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				El discurso oficial de la historia del arte en Puerto Rico estipula que el desarrollo del arte moderno en nuestra isla fue uno tardío debido a un virulento rechazo de todo lo relacionado con las vanguardias por razones principalmente políticas y culturales. Este se apoya en las expresiones de artistas como Ramón Frade, que afirmó pintar el Puerto Rico para que no se lo llevara el viento, y Oscar Colón Delgado, que publicó artículos enteros criticando duramente las nuevas tendencias del arte. Sin embargo, esta perspectiva aleja el arte de otras expresiones de la modernidad que despuntaban en el Puerto Rico de la primera mitad del siglo XX, particularmente en el reducido sector académico de la población puertorriqueña. De hecho, el paradigmático texto Puerto Rico: Arte e Identidad (1998) contrasta el desarrollo de la literatura moderna de la isla con el de nuestra pintura; así mismo, resuelve las diferencias en la pintura de 
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				Narciso Dobal, Sin título [Mural Phi Delta Pi], 1948. Colección privada.
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				Julio Tomás Martínes y Narciso Dobal como anomalías entre la regla general del costumbrismo políticamente comprometido con la representación de la puertorriqueñidad. Aunque ese sector era una pequeña élite, hoy reconocemos a algunos de sus miembros como grandes figuras de las letras y las artes escénicas, mientras que los artistas plásticos que comulgaron con estas corrientes han sido poco menos que olvidados. Por esta razón resulta imperativo el estudio de la obra Narciso Dobal Guliani, ya que propone una perspectiva diferente hacia lo que se considera un rechazo general del arte moderno en la primera mitad del siglo XX. Comenzamos, pues, por sus años formativos.

				Artista desde niño

				Narciso Dobal es un muchacho portorriqueño, menudo, nervioso, con unos grandes ojos miopes rebosantes de vida. El espíritu se le derrama mirada afuera y le agita la voz y los gestos con que acompaña, como buen criollo su hablar. 

				––Dra. Margot Arce, Un joven pintor puertorriqueño: Narciso Dobal

				Al igual que el gran pintor de Puerto Rico, José Campeche, Narciso Dobal Guliani (1916-1970) fue hijo del trajín de la ciudad portuaria de San Juan. Nacido en un siglo convulso, Dobal contó con las herramientas necesarias para poder incorporarse al paso acelerado de su tiempo como muy pocos en su generación. Con una vocación bifurcada, desde muy joven sus intereses eran claros: el arte y la ciencia. La primera de estas dos le llevaría a visitar varios países, en viajes de estudio primero y luego para exhibir sus obras junto a algunos de los más reconocidos artistas de la isla, logrando así aportes significativos a la plástica puertorriqueña. 

				La sociedad del Puerto Rico que vio nacer a Dobal en 1916 había comenzado el siglo con una crisis económica y social (Scarano 458). Luego de la invasión de Estados Unidos en 1898, las primeras décadas de este siglo se vieron marcadas por los años de transición del régimen español al estadounidense y un cambio de moneda nefasto para los puertorriqueños. Inmediatamente después llegó la Gran Depresión. En el punto culminante de la Primera Guerra Mundial (1914-1918), el gobernador de Puerto Rico -nombrado por el Congreso de los Estados Unidos- era Arthur Yager. Fue este gobernante quien firmó del Acta Jones, la cual -apoyada por el Departamento de Guerra de los Estados Unidos- en 1917, le impondría la ciudadanía estadounidense a Dobal y al resto de los puertorriqueños que no tomaron acción contraria (Scarano 521). El hambre y una sociedad desordenada serían temas recurrentes hasta el final de su carrera artística. Sin embargo, el joven Narciso gozó de una situación económica favorable. Esto, gracias a que su padre, el Dr. Narciso Dobal Espiet, quien fue médico cirujano y estuvo envuelto en organizaciones gubernamentales (LaFuze, 1941). Narciso heredó de su padre el interés por la ciencia, el cual comenzó a cultivar desde muy joven sin que rivalizara con su pasión por el arte. 
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				En una narrativa comparable a la del gran Giorgio Vasari, Carmen Alicia Cadilla nos dice de Dobal que “Su vocación, manifestada desde la niñez –desde cuando camino de la escuela no llegaba porque le agarraba el sentir un árbol, una casa, un pedazo de cielo—fué abriéndose cauce. Sus ojos comenzaron a amaestrarse en la captación de la masa” (2). No obstante, más tarde en su vida, el hermano de Narciso, José Dobal, también tuvo una carrera artística corta. Esto nos lleva a especular sobre la posibilidad de que esta vena artística fuera un rasgo de algún modo hereditario, quizás proveniente de su madre, Victorina Guliani, quien usaba vestidos de un gusto moderno, según se puede apreciar en sus fotografías del archivo familiar. Lo cierto es que a partir de la temprana edad de doce años -mientras estudiaba en la escuela elemental Baldorioty de Castro-, Narciso comenzó a tomar clases de arte con el pintor español Alejandro Sánchez Felipe. Sobre este particular Osiris Delgado comenta:

				En la década del treinta se prepara ya la primera simiente de lo que habrá de ser la pintura sanjuanera contemporánea en el taller de Alejandro Sánchez Felipe, quien hace despertar conciencia de valores puertorriqueños a través de enseñar a ver rincones y tipos de la Ciudad Capital a sus discípulos Augusto Marín, Fran Cervoni, Rafael Palacios, Narciso Dobal, Osiris Delgado, Luisina Ordóñez, etc. (24)

				Fue este artista español quien le enseñó a Dobal las técnicas del dibujo y la acuarela, además de inculcarle una mirada particular hacia el paisaje urbano que Dobal empleará durante toda su carrera artística.

				Las obras más tempranas que le sobreviven a Dobal son apenas cinco dibujos que realizó en 1935 y que no están relacionados entre sí. Dos de estos son caricaturas que se incluyeron 
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				Alejandro Sánchez Felipe, Retrato de Narciso Dobal, 1924. Colección Familia Dobal.
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				en su anuario de graduación de la “Central High School” de Santurce. En ambos se notan las lecciones de composición que había estudiado al utilizar un horizonte muy bajo para hacer sobresalir las figuras centrales, resueltas a bases de líneas negras de contorno sin volumen alguno. Uno de los dibujos es un retrato de perfil al cual le ha incorporado un cuerpo de gallina sosteniendo un banderín con las siglas de su escuela: C.H.S. En el mismo, llama la atención cómo resuelve la nariz del retratado con una sola línea curva, alejándola del rostro para hacerla parecer un pico de ave. Tomando en consideración que en el anuario hay varias secciones en las que los estudiantes escribieron bromas acerca de sus compañeros y profesores, es posible que estas caricaturas sean chistes internos entre alumnos. La segunda caricatura también tiene el aspecto de tratarse de un chiste, quizás, acerca de un profesor muy estricto o algún músico de la clase, ya que figura un director de orquesta con su batuta levantada, su partitura abierta sobre un atril y un duro gesto en el rostro. Sin embargo, lo que más sorprende de este último es que utiliza la figura de Adolf Hitler, con su bigote característico y una esvástica en el hombro. Esto es un atisbo del nivel de acceso a la información que tuvo Dobal, puesto que Hitler se había convertido en Führer de Alemania apenas un año antes y no sería sino hasta 1939 cuando comenzaría su invasión de Polonia. Esta era una noticia muy lejana que no tendría un impacto directo sobre su entorno inmediato, sobre todo considerando que Dobal era apenas un adolescente. También puede ser un indicativo de que Dobal, desde temprano, mostraba interés en lo que acontecía en Europa, donde las vanguardias del arte moderno ya habían avanzado mucho. Cabe notar que los Dobal tenían familia en España, con la cual, al parecer, se carteaban ocasionalmente; esto a juzgar por una nota que su primo Jaime Figueras Dobal le envió desde Barcelona en 1968 para comunicarle el fallecimiento de su tía Aurora Figueras Dobal.1
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				Narciso Dobal, Anuario El Caribe de la Escuela Superior Central, 1935. Centro de Documentación de Arte del Museo de História, Antropología y Arte de la UPR.
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				Otro de los dibujos que sobreviven de esta etapa de principiante de Dobal es de la reproducción de un retrato a lápiz hallado en el archivo de Eluard Dobal, hijo menor de Narciso. El retratado es de un caballero que aparenta tener unos 25 años de edad, de piel y ojos claros, vistiendo un traje y corbata, que Dobal firma en 1935. Aunque en este dibujo el joven artista hace buen uso de las técnicas ilusionistas clásicas para lograr un retrato fiel del sujeto en cuestión, del cuello hacia abajo bastan algunas líneas de contorno para representar el traje. Nuevamente vemos cómo la línea es un elemento principal en el dibujo de Dobal. En el rostro de este retrato, con sus luces y sombras, el contorno cierra los límites de los ojos, el mentón, las orejas y hasta el cabello lo logra con una combinación de líneas y alguna sombra. Esta predominancia de la línea en el dibujo será un rasgo definitorio del estilo de Dobal, que traducirá a la pintura una vez abandone el estilo realista.

				Si bien Dobal comenzó a cultivar su talento artístico desde muy joven, hizo lo mismo con su interés científico. Mientras cursaba la escuela superior, Dobal trabajaba como ayudante en los laboratorios de Sanidad del Departamento de Salud bajo la dirección del Dr. Oscar Costa Mandry, quien además fue profesor de bacteriología, patología clínica y epidemiología en la Escuela de Medicina Tropical.2 Aunque estas experiencias fueron tan significativas que más tarde le llevarían a seguir una carrera en la medicina como tecnólogo médico y a fundar su propio banco de sangre, el joven Dobal deseaba fervorosamente ser artista. Con esto en mente, el mismo año en que realiza los cuatro dibujos que mencionamos antes, se le presentó la gran oportunidad de estudiar una carrera artística en España.

				Educación superior: un giro autodidacta 

				La educación de Dobal nunca se limitó a un aula o a un maestro particular. Ya hemos mencionado las influencias que desde la cuna recibió en su hogar, pero además el círculo social en el que se movía el joven Dobal era un grupo singular. En una semblanza a la memoria del poeta Samuel Lugo publicada por la Revista del Instituto de Cultura Puertorriqueña, el literato José Emilio González recuerda lo siguiente:
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				Narciso Dobal, Sin título [Caballero de traje], 1935. Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico.
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				Creo que fue Manolín Negrón el que me llevó a conocer a nuestra exquisita poetisa Carmen Alicia Cadilla, quien había bautizado el “studio” donde recibía a sus amigos con el curioso nombre de “Musarañilandia”.

				Por aquellos años de la década del treinta, “Musarañilandia” era algo así como el Consulado de la Poesía y de las Artes en la Ciudad Universitaria, parte del hospitalario hogar de Don Fidel Cadilla, centro de atracción literaria presidido por la sonrisa acogedora de Carmen Alicia. Entre los habitués de aquel mini-salón recuerdo a Carmelina Vizcarrondo, Ester Feliciano Mendoza, Enrique A. Laguerre, Pedro Juan Labarthe, Narciso Dobal, los hermanos Figueroa -Pepito, Kachiro, Narciso y Guillermo- y Mario Cox. Eran muchos más de lo que me permite evocar la memoria. (43)

				La familia Dobal vivía en la Calle Allen #80 de San Juan(U.S. Census Bureau)3, relativamente cerca de la Universidad de Puerto Rico (UPR), cuya matrícula ya sobrepasaba los 1,500 estudiantes en la década de los 30 (Moreno 27). Así que, habiendo comenzado a estudiar arte en su adolescencia y viviendo a una corta distancia en auto de la Universidad, todo apunta a que Dobal se acercó a la incipiente élite intelectual de su época. Quién sabe si su cercanía a este círculo le brindó la oportunidad de ver las exhibiciones de arte internacional que organizaba Walter Dehner en esa época en la UPR. Quizás su interés en el arte, de la mano de un maestro europeo y un grupo de amistades intelectuales, le llevaron a ver las obras de Stuart Davis, George Biddle, John Marin, Rockwell Kent, Mabel Dwight, Isaac Friedlander y Pablo Picasso (entre otros) exhibidas en 1931 en el edificio Baldorioty de la Universidad. Incluso pudo haber conocido las acuarelas, pinturas, esculturas y grabados de artistas como Leopoldo Méndez, Carlos Mérida y José Clemente Orozco en la exposición celebrada en 1935. Si en esto último especulamos, lo que sí podemos constatar es que, gracias a estos intereses y contactos, en 1935 Dobal es becado por el periódico El Mundo para estudiar en la Academia de San Fernando en Madrid (también conocida como la Academia de Bellas Artes de España), posiblemente motivado por Sánchez Felipe, quien había estudiado en esta misma institución. 

				Madrid: Academia y camaradería 

				En el verano de 1935, Dobal se traslada a la Avenida Eduardo Dato de Madrid (hoy conocida como La Gran Vía) e ingresa como estudiante libre a la Academia de Bellas Artes de España, donde estudiará junto a otros artistas puertorriqueños hasta el estallido de la Guerra Civil Española, en julio de 1936 (Cadilla, 2). En una carta fechada el 20 de noviembre de 1936 y dedicada a su “Compai Boni” (quien entendemos se trata de Félix Bonilla Norat, por su contenido), Dobal menciona que, a su regreso a Puerto Rico se reunieron “casi todos los muchachos de allá”. Con esta frase se refiriere al grupo de puertorriqueños que estuvo junto a él en España, y luego los lista: “Sabater, Juliá, Pedro, el simpatiquísimo Paniagua, el matrimonio Suan-Urgel, “el chino” Padró, Cervoni, etc.” En otros fragmentos de la carta se menciona el nombre completo de Félix 
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				Bonilla Norat, a un tal Sepúlveda y a alguien apodado el Gago González.4 Por otro lado, en un artículo publicado por El Mundo, La Dra. Margot Arce nos describe la relación de Dobal con la Academia de Bellas Artes:

				Allí trabajó bajo la dirección de los distinguidos maestros y pintores Arteta, Vázquez Díaz y Lainez Alcalá. Pero el ambiente de la Academia nunca cuadra al artista verdadero, a quien alienta el espíritu de ceración original. Las normas académicas son frenos que reprimen la expresión libre y que pueden conducir fácilmente al amaneramiento. Dobal se dio cuenta muy a tiempo de ese peligro y se salvó asistido por su certero instinto de artista y por su deliberada resistencia a la nivelación que ahoga lo personal (6).

				Este espíritu inconforme es una parte importante del carácter de Dobal quien, posteriormente, profesaba que “lo peor que puede tener un artista es un maestro” (Escudero y Ortiz). 
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				Izquierda: Fotografía de Narciso Dobal en su habitación de la Gran Vía, 1935.

				Derecha: Tarjeta postal en la que Narciso Dobal señala con una flecha la ventana de su habítación durante su estancia en Madrid, 1935. Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico.
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				En otro artículo del periódico El Mundo, Dobal comenta que “salía a dibujar en compañía de alguno que otro amigo los sitios típicos de Madrid” (Tió 17). Este es un ejercicio que Sánchez Felipe les asignaba a sus discípulos, según cuenta Rafael Tufiño en el catálogo de su exhibición retrospectiva de 2003. La anécdota narra que al presentarle una pintura que el joven Tufiño hizo copiando una imagen de periódico, Sánchez Felipe le dijo que no estaba mal “pero eso no es; vete a pintar por ahí” (Tió, 17) Así que, a pesar de haberse ido a estudiar durante casi un año a una academia tan prestigiosa, Dobal no parecía seguir currículo alguno, sino que estudiaba por cuenta propia como estudiante libre. En la misma carta en que lista a los que estuvieron con él en Madrid, Dobal menciona que, antes de la Revolución (como le llama a la Guerra Civil Española), había comprado varios libros y que le habían regalado un libro de poesías negras. Pero más importante aún, en la carta le pide a su amigo Bonilla Norat ––quien permaneció en Europa varios años más (Marichal)–– que le identifique dónde venden reproducciones de los pintores modernos Degas, Renoir, Van Gogh y Gauguin. Incluso, al comentarle que ha pintado un cuadro que en su propia opinión no le había quedado nada mal, por modestia dice “tendré que decir como Gauguin: “…lo mejor es callar””5 De este modo, Dobal aprendió los fundamentos técnicos de Sánchez Felipe y muy posiblemente conoció en Puerto Rico los movimientos literarios modernos, pero, irónicamente, al irse a estudiar a la Academia fue cuando comenzó a estudiar las corrientes modernas en la pintura.

				Es precisamente en la Academia de San Fernando donde Dobal tiene sus primeros contactos con las corrientes que más le influenciarían. Aun con su actitud autodidacta, al analizar obras de Aurelio Arteta (1879-1940) como Náufragos (c.1930-31) y Bañistas (1930)6 se hace evidente que Dobal aprendió una lección o dos de este maestro. Aunque Dobal no lo expresara, al hacer un análisis comparativo queda claro que tomó nota de varios aspectos que distan mucho de lo aprendido en su niñez, por ejemplo: las composiciones que combinan cuerpos en diferentes direcciones con paisajes inciertos y su proximidad al neocubismo de la España de las décadas 
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				Narciso Dobal, Rincones de Madrid, 1935. Fotocopia: Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico.
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				de 1920 y 19307, con claras referencias a las soluciones de Juan Gris y Fernand Léger. Del mismo modo, Dobal se nutre del contraste entre las figuras geométricas de los edificios frente a la fluidez de las montañas del fondo y el cambio de pincelada para lograr la vegetación en obras como La fábrica dormida (1925)8 , de Daniel Vázquez Díaz (1882-1969). El puertorriqueño se apropiaría de estos elementos para acentuarlos con una paleta mucho más brillante y contrastes más notables entre las pinceladas. Es importante señalar que estos dos artistas de la Academia de San Fernando fueron muralistas, algo a lo que Dobal aspiraba. Es así como el eclecticismo a base de corrientes diversas y las enseñanzas de varios maestros comenzarán a guiar la búsqueda de Dobal por dar con un estilo propio.

				De acuerdo con un artículo escrito por Carmen Alicia Cadilla para la revista Alma Latina, de sus estudios en Europa, Dobal trajo “una buena brazada de bocetos” (2) pero actualmente solo conocemos dos paisajes urbanos de las calles de Madrid. Uno de estos se titula Rincones de Madrid y fue publicado por el Puerto Rico Ilustrado en 1936, mientras Dobal aún vivía en España. A pesar de ser una reproducción impresa, se aprecia la textura del trazo del lápiz de grafito, casi todo resuelto a base de líneas. El paisaje se acomoda, en composición apretada, en la que dos altos edificios enmarcan un farol, que se hace protagonista, entre tantos detalles, por tener de fondo un cielo diáfano que se abre en la mitad superior del dibujo. Aunque los planos están bien definidos y los grises demarcan bien las diferentes superficies y texturas, hay un cierto dejo de desinterés por el volumen, que recuerda un poco a algunas pinturas de Paul Cézanne, particularmente en las tejas de las casas del fondo. En la revista, a través de la cual se ha salvado el dibujo, esta pintoresca escena urbana lleva el siguiente calce: 
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				Museo Nacional de Historia y Antropología de México, Sin título [Tarjeta postal con la imagen del dios mexica Macuilxochitl], c.1934. Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia Antropología y Arte de la UPR.
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				Detalle de la calle Conde -uno de los sitios más típicos e interesantes de Madrid. Punto donde vive el alma vieja y castiza de la capital madrileña donde alternan hoy los potentes focos del alumbrado moderno y los viejos y originales faroles (Dibujo a lápiz de Narciso Dobal, estudiante portorriqueño.) (40)

				Los dibujos que hemos mencionado, junto a otros dos, constituyen toda la obra de juventud que se ha hallado de Dobal hasta el momento, por lo que no podemos hacer un estudio más profundo de sus años formativos. Sin embargo, es importante resaltar que las influencias mencionadas no parecen haber sido las únicas que recibió Dobal. Cabe señalar una imagen del dios mexica Macuilxochitl que le fue enviada a “Ciso Dobal” (como le llamaban sus amigos), desde México, por alguien que no ha sido posible identificar.9 La imagen de esta escultura mexica se encuentra en la portada de una tarjeta postal reproducida por el Museo Nacional de Historia y Antropología de México y enviada con sello de correos del año 1934 y fue hallada entre las pertenencias de Narciso que guardaba su hijo Eluard Dobal (1948 – 2019). Este detalle podría apuntar a un posible interés del artista en el muralismo y en los temas sociales previo a sus estudios en España, pues el Muralismo Mexicano y el Realismo Social se encontraban cercanos a su punto culminante en la década de 1930. A todas luces, la educación que recibió Narciso Dobal fue una diversa, con interés en la poesía y las artes visuales que se vio complementada por una meticulosidad científica. Dobal es, sin duda alguna, un artista extraordinario entre sus contemporáneos y su apreciación del arte moderno hizo de su obra una sin igual.

				La Guerra Civil Española 

				“…cuando vinimos a darnos cuenta, la tragedia había comenzado y nosotros, un puñado de estudiantes portorriqueños, nos encontrábamos en el centro de la vorágine.”

				—Narciso Dobal, 1936 (citado en Huyke)

				La Guerra Civil Española es un complejo periodo de la historia de España, con importantes aspectos políticos, sociales, religiosos, económicos y bélicos a considerar. Sin embargo, el 17 de julio de 1936 es la fecha en la que la mayoría de los historiadores coinciden al considerar el comienzo de la misma, tras un intento de golpe de estado liderado por militares. Siendo Madrid la capital de España, sus calles se tornaron en un campo de batalla entre el bando republicano y el bando sublevado cuando Dobal se hospedaba en la actual Gran Vía. Este sangriento conflicto bélico, que le marcaría de por vida, sería el motivo del retorno del artista a Puerto Rico.

				El propio Dobal narra su experiencia en un reportaje publicado por el periódico El Mundo. Entre otros puntos, establece su entendimiento de la situación como un conflicto entre comunistas y fascistas que se resolvía a tiros en cafés y otros espacios cotidianos. En el artículo, el artista también explica cómo les sorprendió la situación, según se cita en el epígrafe líneas arriba. 
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				De este modo, el viaje de estudios de Dobal se tornó en una lucha por salvar su vida, en la cual hubo varios episodios que vale la pena resaltar. A continuación, presentamos tres citas de Dobal, incluidas en el artículo de Emilio Huyke, que resumen su experiencia:

				Vivíamos en una casa que da a una calle tachada de “Fascista”, y en la calle contraria estaba la “Casa del Pueblo”, donde tienen su cuartel general las organizaciones obreras de Madrid. A doscientos metros está el Cuartel de la Montaña. Podíamos decir, —si aquello no fuera trágico y fuera una función—, que ocupábamos asientos de preferencia. […]

				Nuestra casa fué (sic) tiroteada muchas veces. En la pared podían verse los impactos de las balas y algunas veces las balas entraban por puertas y ventanas. Por este motivo era natural que nos viéramos precisados a andar “a gatas”. Dormíamos en el suelo, recostados de las paredes, tratando de evitar así ser alcanzados por alguna bala perdida. […]

				Durante tres días estuvimos sin comer. Lo poco que había en Madrid era para los milicianos. Durante mi estadía puedo decir que tenía el aspecto de una ciudad sitiada y de un campamento armado. Si salíamos teníamos que responder a las llamadas que nos hacían los milicianos sometiéndonos a “cacheos” y registros, mientras nos apuntaban ocho o diez personas con otros tantos fusiles. (Huyke)

				Interesantemente, en sus cartas, Dobal no asume una postura política clara al respecto, por lo que es posible pensar que no estaba de acuerdo con ninguno de los dos bandos o simplemente no estaba de acuerdo con la guerra. En la huida de este entorno tan peligroso, Dobal se vio obligado a dejar algunas pertenencias, como una serie de libros que había adquirido en sus meses de estudio. Ddebía salvar su vida escapando como le fuera posible, así que huyó a Francia.10 

				Niza, París, Nueva York y de regreso a San Juan

				Cuando llegué a Niza, di un suspiro que por poco dejo sin aire a los que estaban cerca de mi. 11

				-Narciso Dobal, 1936

				No se sabe exactamente cuánto tiempo planificaba Dobal quedarse en España de no haberle sorprendido la guerra, pero es evidente que deseaba continuar sus estudios en Europa. En la carta antes citada que le escribe a Bonilla Norat, añade que, luego de Niza, estuvo de paso por varios lugares de Francia, incluyendo París, donde pudo visitar el Museo del Louvre, aunque fuera un solo día.12 Por otra parte, en el artículo escrito por Carmen Alicia Cadilla para Alma Latina en 1940, la autora presenta un Dobal que: “Impedido de proseguir estudios en Francia, por razones económicas, se dedicó a estudiar los Museos y la vida de aquellos pueblos.”(2) Si 
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				el dibujar paisajes urbanos ya era un ejercicio rutinario para el Dobal que se forjó un currículo propio, durante su estancia en Francia, esta sería su única alternativa, junto al estudio de las obras de maestros reconocidos. La barrera del idioma y la falta de recursos económicos para establecerse no le permitirían entrar a ninguna otra escuela en Europa.

				Aunque se desconoce la cantidad de tiempo que Dobal permaneció en Francia, sí sabemos que luego pasó por Nueva York y que, ya en octubre de 1936, se encontraba de vuelta en Puerto Rico, lo cual le deja unos tres meses entre el comienzo de la Guerra Civil en España y su retorno a la Isla. Así que, sabiendo que en Francia visitó más de una ciudad y teniendo en cuenta el largo viaje de regreso a América, debemos suponer que su estancia en Francia fue corta y su paso por Nueva York, fugaz. No obstante, en la carta a su Compay Boni, Dobal confiesa el haberse dado gusto con el Metropolitan Museum, e inmediatamente después añade que este museo le pareció “…lo único decente en esa ciudad tan inculta y desastrosa”.13 La alta clase de la pluma de Carmen Alicia Cadilla explica esta experiencia de viaje de Dobal diciendo que el ambiente de Nueva York: “…le desorientó por su ruido y su prisa, pero cuyo contacto humano le valiera mucho en su haber de sabiduría sociológica, cualidad innata del observador minucioso que hay en él.”14 También menciona Cadilla que Dobal trajo dibujos realizados en Nueva York pero lamentablemente ninguno de estos se ha encontrado. 

				En este punto es posible añadir un elemento más a la teoría de que Dobal conocía el Muralismo Mexicano previo a sus estudios en España, teoría que es posible establecer gracias a la tarjeta postal reproducida por el Museo Nacional de Historia y Antropología de México, que Dobal recibió en 1934. Y es que, en la década de 1920, el Muralismo se había diseminado por todo México y, en la primera mitad de la década de 1930, los llamados “tres grandes” del Muralismo Mexicano, Diego Rivera (1886-1957), David Alfaro Siqueiros (1896-1974) y José Clemente Orozco (1883-1949), alcanzaron varias regiones de los Estados Unidos, entre las que destaca 
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				Narciso Dobal, Escena de la Revolución Española [Carta al Compai Boni], 1936. Centro de Documentación del Museo de Historia Antropología y Arte de la UPR. 
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				la ciudad de Nueva York (Barnitz, 76-83). De este modo, es posible considerar la posibilidad de que Dobal, con su interés particular por el muralismo, se viera atraído por la obra de los mexicanos en la ciudad estadounidense. En su visita a la Gran Manzana, Dobal pudo tener acceso a murales como La mesa de la fraternidad (1930) de Orozco, en la New School for Social Research, y a sus murales en la Baker Library de Dartmouth College en New Hampshire, titulados Epic of American Civilization (1932-1934). Además, apenas tres años antes, en 1933, había sucedido un escándalo que resonó mucho en el mundo del arte: la destrucción del mural de Diego Rivera titulado El hombre controlador del universo, antes de terminarlo. En este mural, ubicado en el Rockefeller Center, Rivera decidió incluir un retrato de Vladimir Lenin, retrato que le solicitaron cambiar y, ante la negativa del artista, procedieron a destruir (Barnitz, 79). Debemos añadir que esta no fue la única vez que Dobal visitó Nueva York, como demuestra una carta posterior a 1948 que le escribe a sus hijos15. Además, el pintor contaba con amistades con intereses artísticos que vivían en ese mismo Estado, como demuestran varias cartas de su amigo Lysander Kemp, en la década de 1940 (Kemp). Si estas no son pruebas concluyentes para establecer una influencia directa del Muralismo Mexicano sobre la obra de Dobal, queda pendiente la publicación de un análisis del desarrollo de su estilo y cómo sus murales y pinturas de gran formato muestran afinidad con este movimiento. 

				Luego de haber estudiado en la Academia de San Fernando en Madrid, de haber visitado el Museo del Louvre y el Metropolitan Museum, Dobal volvió a su isla con una gran experiencia artística, pero con una educación superior inacabada. En la carta a Bonilla Norat anteriormente referida, Dobal explica lo que hizo a su regreso:

				Desde el primer día que llegué he estado trabajando con “El Mundo”, en todo lo que he podido sin ningún interés “monetario”. Me ha sido de mucha utilidad colaborar con ellos pues así he tenido tema para practicar el dibujo. Últimamente me he obligado a salirme pero es que pronto tendré mis exámenes de alta escuela y tengo que estudiar mucho. No obstante, sigo entusiasmado con el arte (más que nunca) y ahora estoy cometiendo el crimen de pintar al óleo.

				De vuelta en Puerto Rico, Dobal no podía continuar estudios a nivel superior si no era en la Universidad de Puerto Rico (UPR), en la cual aún no existía un Departamento de Bellas Artes, así que retomó su segunda vocación: la científica. Dobal ya contaba con algún entrenamiento básico en las operaciones cotidianas de un laboratorio clínico por su trabajo voluntario en los laboratorios de Sanidad del Departamento de Salud mientras cursaba la escuela superior, y resulta que su supervisor en ese tiempo, el Dr. Oscar Costa Mandry, también fue profesor de bacteriología, patología clínica y epidemiología en la Escuela de Medicina Tropical (adscrita a la UPR). Más tarde, en 1939, Costa Mandry se convertiría en el Director Médico del Programa de Tecnología Médica (Dr. Oscar Costa Mandry y la educación médica). De acuerdo a una biografía encontrada en el archivo que de su padre guardaba Eluard Dobal, Narciso: “Compartía su vida artística con su vida científica, pues trabajaba en el Laboratorio del Hospital Presbiteriano y estudiaba de noche en la Universidad de P.R.” (Banco de Sangre Metropolitano, Inc.)16 En el 
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				mismo documento se indica que Narciso obtuvo su licencia de Tecnólogo Médico en 1940 y que estuvo a cargo de los laboratorios de la Clínica Pereira Leal, de la Clínica Biascoechea y luego trabajó en el de la Escuela de Medicina Tropical, de donde renunciaría para fundar su propio negocio: El Banco de Sangre Metropolitano.

				Sin embargo, hay varios indicios de que Dobal habría reanudado sus estudios artísticos de haberle sido posible. Por una parte, en la última cita anotada de la carta a Bonilla Norat, el propio Dobal dice que “más que nunca” está entusiasmado con el arte (esto en 1936). A eso se suma que, dos años más tarde, la Dra. Margot Arce intenta apoyarle, escribiendo en El Mundo (el mismo periódico que lo becó para ir a España):

				“Es una lástima que [Dobal] se vea imposibilitado de proseguir estudios en el extranjero y reducido a este medio tan hostil a toda floración artística. Los que deben, y los que pueden bien harían ayudando a este muchacho. Por añadidura ganarían honra para sí y provecho para su país.” (6)

				Dos años luego de este artículo, Carmen Alicia Cadilla menciona que: “Por dos ocasiones también, el artista ha hecho solicitud de una beca a nuestra Comisión entendida. (2)” A esto debe añadirse que el propio artista redactó un ensayo en el que se queja de la falta de empleos para los artistas que desearían poder ejercer este oficio pero que se ven obligados a hacer otros trabajos como tecnólogo médico17. Aunque tenemos evidencia de que esta otra carrera le interesaba, Dobal deseaba dedicarse de lleno al arte. 

				Con todo, para Dobal la época de estudiante de arte culminaría del modo atropellado en que tuvo que dejar España, aunque continuaría cultivándose por cuenta propia durante toda su vida. Dobal continuó tomando cursos con intereses cercanos a las ciencias y a las humanidades en la Universidad incluso luego de licenciarse como tecnólogo médico. De este modo sus dos vocaciones se alternaban en su vida diaria, según narra Carmen Alicia Cadilla:

				“[Dobal] Ama la ciencia por cuanto tiene de contacto con la naturaleza humana. Gusta de la música, preferentemente la sinfónica, por su grandiosidad evocativa, por su cualidad plástica. Sabe ahondar en el verso y en la prosa, con sincero deleite espiritual e intelectual, sin que su versatilidad cultural le dé ribetes de sabiondez. Es un muchacho sencillo, franco, amable. Mesurado en el decir y en el actuar.”18

				Con estas oportunidades privilegiadas, Dobal entró a su vida adulta con unas grandes ventajas, pero con un ojo consciente del mundo en el que vivía. A pesar de haber vivido de cara a la guerra desde su niñez, la modernidad para Dobal significó un liason entre las artes y las ciencias.
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				Un pionero del arte moderno en Puerto Rico

				No es posible encasillar el estilo de Narciso Dobal en un solo movimiento, pues, sencillamente, el artista se nutrió de múltiples fuentes. Debemos ser enfáticos en que Dobal no es un artista surrealista, como se le ha llamado en varias ocasiones. Aunque no podemos descartar alguna posible influencia del surrealismo, las composiciones, los temas y el estilo de Dobal mezclan el cubismo, el postimpresionismo, la pintura metafísica, el simbolismo y el realismo social. El crítico e historiador del arte José Antonio Pérez Ruiz interpreta la obra Lavandera (c. 1940) del siguiente modo:

				Se aprecia en el cuadro una propensión hacia un cubismo de líneas duras y el uso de colores pasteles que originan una armonía óptica bien meditada. Llama la atención, en la concepción de la obra, el énfasis en la idea. Por tanto, no se detiene a precisar facciones, ya que ello se encontraba fuera de sus propósitos. En ese sentido, son imágenes que aparecen como si formaran parte del recuerdo de un sueño. Al analizar el cuadro desde esta perspectiva, el observador puede hacer comparaciones con las corrientes surrealistas tan en boga para aquellos tiempos (36).

				En términos generales, la apreciación de Pérez Ruiz parece muy acertada, pero hoy se sabe que Dobal estaba orientado no solo por el cubismo sino particularmente por la pintura postimpresionista de Paul Gauguin19. De este modo, lo que puede interpretarse como influencia directa del surrealismo, en realidad se debe a la combinación de diversas corrientes. En el mismo texto, el historiador señala que la obra de Dobal es muy poco conocida, por lo que es comprensible que no conociera que la mayoría de las pinturas de Dobal muestran una paleta de colores brillantes, derivados de los primarios y secundarios. Quizás por ese interés en la figura de Gauguin es que Margot Arce veía en la obra de Dobal que “Los colores también se nos presentan organizados según el ritmo que subordina al predominio de un tono dominante. El amarillo es en muchos casos este tono eje.” (6) Es preciso recalcar que Narciso Dobal es un artista ecléctico, con un estilo sui generis que no puede catalogarse bajo escuela o corriente alguna que no sea el modernismo en general.
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				Narciso Dobal, La lavandera, c.1940. Colección Cooperativa de Seguros Múltiples.
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				Siendo que en ninguno de los textos más importantes del arte puertorriqueño aparece otro artista con estilo moderno previo a Dobal, es posible afirmar que es el primer pintor puertorriqueño en desarrollar un estilo consistentemente moderno. El único artista que le precede es Julio Tomás Martínez, quien implementa un simbolismo, también sui generis, que algunos catalogan como surrealista, a pesar de haberlo concebido antes de que este movimiento se formara. Sin embargo, Dobal será el primero en abandonar el estilo costumbrista y el impresionismo a favor de corrientes vanguardistas. Basta con revisar el catálogo de la exhibición De Oller a los Cuarenta: la pintura en Puerto Rico de 1898 a 1948 (1988), para notar la gran disparidad de Dobal con los artistas de su generación. A nivel profesional, Dobal se desarrolló simultáneamente como pintor y como tecnólogo médico. En vida exhibió su obra en la Universidad de Puerto Rico, en el Ateneo Puertorriqueño, en la ACA Gallery de Nueva York, en el National Philatelic Museum de Filadelfia, la III Bienal de Arte Hispanoamericano de Barcelona, la Primera Bienal Interamericana de Pintura y Grabado de Ciudad de México, entre muchas otras. Luego de fallecer, en 1970, sus piezas han formado parte de exhibiciones en La Galería Nacional de Puerto Rico, el Museo de Arte de Puerto Rico, el Museo de Historia, Antropología y Arte de la UPR; y el Smithsonian American Art Museum en Washington DC. A pesar de ser poco reconocidas en la actualidad, sus pinturas se exhibieron junto a las de Alejandro Sánchez Felipe, Luisa Géigel, Miguel Pou, Rafael Ríos Rey, Luis Quero Chiesa, Ángel Botello, Luisina Ordóñez, Fran Cervoni, Osiris Delgado, Julio Rosado del Valle, Juan Rosado, Alfonso Arana, Félix Bonilla Norat, Epifanio Irizarry, Antonio Maldonado, Marcolino Maas, Manuel Hernández Acevedo, Luis Maisonet, José Oliver, Carlos Raquel Rivera, Jorge Rechany, Félix Rodríguez Báez, José A. Torres Martinó, Rafael Tufiño, Eduardo Vera, Lorenzo Homar, entre muchos otros. Su estilo único ha sido alabado por grandes figuras de mundo del arte y también ha sido odiado por otros tantos. Ciertamente, Dobal no es un artista inconsecuente y, como dijo Ricardo Alegría en su sepelio, “pasó por el arte como un incomprendido”. (Ortiz y Escudero)

				Muy lejos de ser un “descarriado”, como le llama José A. Torres Martinó en su ensayo “Arte Puertorriqueño a principios del siglo XX”, en Puerto Rico: Arte e Identidad, la historia de Dobal muestra indicios claros de la existencia de una escena moderna que comenzó a mediados de la década de 1930 y que no ha sido estudiada. Revisitar la obra de Dobal es, pues, repensar el desarrollo del arte moderno en Puerto Rico.
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				Notas:

				1. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico (Artículo 2019-NDG-027 de la Colección Dobal).

				2. Galenus: revista para los médicos de Puerto Rico. Dr. Oscar Costa Mandry y la educación médica (Galenus Año 2, Num. 4). Dorado: NW World PR Inc. http://www.galenusrevista.com/?Dr-Oscar-Costa-Mandry-y-la. Consultado el 1ro de enero de 2020.

				3. Documento ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. Expedido el 10 de octubre de 1945.

				4. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. 20 de noviembre de 1936.

				5. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. 20 de noviembre de 1936.

				6. Imagen disponible en el sitio web del Museo Reina Sofía.

				7. Esto de acuerdo con el artículo del Museo Reina Sofía sobre la exhibición Daniel Vázquez Díaz, 1882-1969 de 2004. https://www.museoreinasofia.es/en/exhibitions/daniel-vazquez-diaz-1882-1969 Consultado el 5 de julio de 2020.

				8. Imagen disponible en el sitio web del Museo Reina Sofía.

				9. Documento ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. c.1934.

				10. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. 20 de noviembre de 1936.

				11. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. 20 de noviembre de 1936.

				12. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. 20 de noviembre de 1936.

				13. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. 20 de noviembre de 1936.
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				14. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. 20 de noviembre de 1936.

				15. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la UPR (Artículo 2019-NDG-012 de la Colección Dobal). S.F.

				16. Autor desconocido. Narciso Dobal Giuliani [biografía]. San Juan: Banco de Sangre Metropolitano. (Documento ubicado en el Archivo del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico). c.1970

				17. Dobal, Narciso. A Cultrual Program for Puerto Rico (Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico). 1945.

				18. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. 20 de noviembre de 1936.

				19. Documento inédito ubicado en el Centro de Documentación de Arte del Museo de Historia, Antropología y Arte de la Universidad de Puerto Rico. 20 de noviembre de 1936.
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