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UnJardm de Arnaldo Roche Rabell en el MAPR
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Lilliana Ramos Collado December 15, 2018

[Publicado originalmente el 15 de junio de 2014]

La recuerdo como hoy, en una sala enorme y generosa del Museo de las Américas. Corria
el aflo 2003, y se exponia una de las mas impresionantes exhibiciones de Arnaldo Roche
Rabell, Fraternos, cuyas obras constitutivas fueron desarrolladas entre 2001 y 2003.
Vincent y Arnaldo, Vincent y Theo van Gogh, Arnaldo y su propio hermano mayor muerto
en una situacioén tragica, apuntalaron el repertorio de obras de Fraternos. Los temas: la
proverbial y mitica rivalidad entre hermanos desde la antigliedad hasta el presente, la
topica rivalidad pictérica entre exterior e interior, la gama cromatica de las obras que
remite a la paleta del Van Gogh en Arles... pero no exactamente, la famosa y ubicua silla
de pajilla como objeto primate de los interiores de Van Gogh, la respuesta de Roche al
crear interiores confusos que abigarran un tropicalismo de pesadilla. La obra mas
impresionante de toda la exhibicion: El jardin de la intolerancia (2002), un triptico con un
tamafo total de 12' x 36'.

De San Juan, la exhibicién viaj6é al Museo de Arte de Ponce ese mismo afio. Para mi
sorpresa, faltd ahi El jardin de la intolerancia que, por su extraordinario tamafio (el mismo
de las grandes machines de antafio), no pudo ser colocada en las salas del MAP. La
proxima parada de El jardin de la intolerancia fue el Museo de Arte de Puerto Rico donde, a
partir de 2004, estuvo por varios afios en préstamo. Recuerdo el anuncio de publicidad
del MAPR protagonizado por Chayanne con este enorme jardin de trasfondo.
Eventualmente, la obra regresé al estudio de Roche como parte de su coleccién privada.
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Esto no es de extrafiar: Roche se caracteriza por la capacidad de saber exactamente
cuales son sus mejores obras, y en su coleccidon personal se encuentran los tesoros de su
carrera.

El mas reciente avistamiento de E/ jardin de la intolerancia fue en el Museo de Arte
Contemporaneo de Puerto Rico como parte de la exhibicion multimuseo Puerto Rico:
Puerta al Paisaje (2013, MAC y Museo de Historia, Antropologia y Arte UPR), que tuve el
privilegio de curar para el MAC. El MAC colg6 prominentemente la obra de Roche, para
pasmo y delirio de los visitantes, y para deliberacion en conversatorios, recorridos
curatoriales, entrevistas y otras actividades.

El pasado 30 de mayo, el Museo de Arte de Puerto Rico anuncid, en una ceremonia de
inauguracion y bienvenida, la adquisicion y colgada oficial de El jardin de la intolerancia en
sus salas. Estos fraternos peregrinos —Vincent/Theo, Vincent/Roche y Roche/Hermano—
al fin han alcanzado un hogar permanente. Debo decir que, en cada lugar que he visto
esta obra, sus significados se han multiplicado. Hoy creo que es una obra que merece
estudio por entre la gran mayoria del repertorio plastico puertorriquefo.

El jardin de la intolerancia se instala en la antiquisima tradicién —inaugurada en el
repertorio judeocristiano por Cain y Abel— que podemos describir como “motivo de los
hermanos rivales”. El repertorio occidental inaugura la tradicion con Atreo y Tiestes
(respectivamente padre y tio de Agamendn), luego con Polinices y Eteocles (los hermanos
de Antigona), después con Agamendn y Menelao. Comun a las tradiciones grecolatina 'y
cristiana, la rivalidad entre hermanos (con frecuencia, hermanos gemelos) es la

competencia por alcanzar el poder sobre un ejército o sobre una ciudad. Se presupone
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que los hermanos son iguales y que la asignacién del poder a uno u otro es arbitraria, lo
cual propicia la injusticia al darle el poder a uno y no al otro, pues son indistintos.

Esta rivalidad también puede concebirse como la de un alma dividida en dos que lucha
contra si misma. Esta psicomaquia —guerra en el interior del alma— permite a Roche
Rabell digerir su relacién de rivalidad con su hermano mayor que, en Fraternos, se
despliega desde la relacion entre Theo y Vincent van Gogh. La relacién entre Vincent y su
hermano menor Theo y la de Roche/Su hermano mayor presentan, para Roche,
elementos oposicionales. Las oposiciones desaparecen al relacionar a Vincent/hermano
mayor de Roche, y Theo/Roche. Se trata de oposiciones irreconciliables que suspenden la
capacidad de la imagen para contar una historia.

Roche tuvo una relacién tragica con su hermano, quien padecia de esquizofrenia. Un dia,
mientras Arnaldo estaba realizando sus tareas en el comedor de su casa, su hermano dio
muerte a la hermana menor de la familia y luego escap6 al campo. Su cuerpo sin vida fue
hallado mucho después en una zanja profunda en una finca. Para Roche, la vida y el triste
final de su hermano devinieron motivo de exploracién autobiografica y plastica, y
Fraternos es el campo de lucha y de concierto de estas experiencias, donde los hermanos
—el cuerdo, el loco—cambian sus lugares respectivos. El jardin de la intolerancia es la obra
de la serie Fraternos que con mas agudeza pone a la vista la fusion y confusion de los
hermanos en el momento critico del nacimiento: el pintor los propone como gemelos no
idénticos, sino semejantes, es decir, “fraternos”.

En toda obra plastica existe una semantica del tamafio. Enfrentar la pequefiez casi
insignificante de una obra como Paisaje con la caida de icaro (1558, Pieter Bruegel,
Bruselas), choca con la monumentalidad de obras como La balsa de la Medusa (1819,
Théodore Gericault, Paris). Y es la monumentalidad lo primero que nos interpela en el
triptico de Roche. Pero no se trata de figuras exaltadas mas alla de la escala humana, sino
de la figura humana en su escala natural. Y esto es lo curioso: acostumbrados como
estamos a ver cuerpo y paisaje mucho mas pequefios que el natural, vemos la escala
normal como escala monumental. Roche nos confronta con cuerpos del mismo tamafio
que los nuestros, y asi nos invita a penetrar en su espacio pictérico como un lugar que
puede acomodarnos en su entrafia.

En esta obra, el jardin se propone como lugar al que podemos acceder desde la sala
misma del museo. Escenario de una violencia a punto de estallar, es ambigua la
intemperie clausurada —estamos ante el hortus conclusus de la tradicion medieval... with a
twist— donde habita una flora profusa aunque amarillenta, macerada gracias a las
técnicas de frottage con las que fueron realizadas, y figuras humanas retorcidas —los
fraternos— que emulan las mismas técnicas de trabajo pictorico. El panel central del
triptico esta ocupado por una fuente. ;Espacio uterino que ya ha “roto fuente” y cuyo
liquido amnidtico es agua desbordada donde flotan dos infantes? Cada infante esta
amarrado a uno de dos adolescentes que se encuentran en sendos paneles laterales. El
joven de la izquierda, sentado en una silla, muestra un rostro perplejo que evidencia a la

vez terror y timidez. En el panel de la derecha, el muchacho salta y su cabeza parece
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partida, como si colgara de una horca. Sus retorcimientos enloquecidos, y su grito,
contrastan con la otra figura sentada y rigida. ;/Acaso cada joven es la versidn posterior
del infante tranquilo que flota en el riachuelo? A esa infancia tranquila e indistinta le ha
seguido una adolescencia de desasosiego: un muchacho en su silla, paralizado por el
terror, y el otro desatado en espasmos desorbitados.

Como en muchas obras de Roche, sogas o ataduras vinculan elementos significativos del
cuadro. En El Jardin de la intolerancia, una soga amarra los arboles, formando una especie
de prision que también nos parece un cuadrilatero de boxeo, signando asi una rivalidad
en potencia, a punto de ser en acto. Es esta soga la que configura el “jardin cerrado” o
protegido de la infancia del ser humano, o lugar de la infancia de la humanidad, que
deberia albergar una infancia segura y sosegada. En esta obra, ese jardin se trastrueca en
una carcel pavorosa, en prisién gotica, en un laberinto de pasiones incomprensibles, en
un semillero de la locura.

Este jardin gotico es el patio interior de una arquitectura patrimonial espafiola del siglo
XIX, con generosas y elegantes arcadas que nos remiten a las ilustraciones de la famosa
novela ocultista El suefio de Polifilo, publicada en pleno Renacimiento (1499) por un tal
Francesco Colonnay luego atribuida a Ledn Battista Alberti, el padre de la teoria de la
arquitectura moderna. El jardin de Polifilo esta cercado por las ruinas de la arquitectura
antigua. Quizas Roche cita las famosas imagenes de ese anti-jardin nocturno y misterioso
donde no hay libertad para sembrar, sino que expresa el encierro en un huerto sin salida.
En este siniestro kindergarten del cual no parece haber salida, se debaten los fraternos. De
ahi que seamos testigos de una rivalidad sin fin. Y de ahi que se trate de un “jardin de la
intolerancia” entre iguales que son inamigables.

La distorsién figurativa; la simultaneidad de escenas que cuestionan la temporalidad, la
dispersion de elementos y escenas —Ilas ruinas arquitecténicas, la fuente central, la
confusion de identidades entre los adolescentes y los infantes, y la alusion a Vicent van
Gogh y su hermano Theo, el paisaje mismo, amarrado con una soga para vincular
elementos distintos pero significativos para el cuadro—; la escala humana que nos parece
antinatural; la gama cromatica que disloca el color y lo propone como elemento
simbodlico; la mezcla de abstraccion y figuracidn al crear la vegetacidon usando plantas
reales como plantillas para traspasar el pigmento a la superficie pictérica; el escorzo
forzado que achata la perspectiva... El rejuego vertiginoso de técnicas pictoricas nos
invita a una desorientacion onirica. Es el suefio el que condensa las desgarraduras de una
psiquis atribulada que se debate entre las ficciones del doppelgdnger o “doble” y el mismo,
del gemelo y del fraterno, que nos permite a la vez catar la guerra intima del sujeto
escindido. Y puedo seguir escribiendo, pero quisiera que otros pegaran la hebra.

Basta decir, por ahora, “Enhorabuena al Museo de Arte de Puerto Rico” por esta
adquisicion. Gracias a ello, esta espléndida obra estara siempre ante nuestra vista.

4/4



	Un jardín de Arnaldo Roche Rabell en el MAPR

