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Cossette Zeno: Antologia

José Correa Vigier

Curador, Historiador y Cineasta Independiente

Cossette Zeno, The Encounter of the One with the Other, 2014.

PRIMERA PARTE
Origen y deseo

Cossette Zeno naci6 el 29 de abril de 1930 en Santo Domingo, Republica Dominicana. Su
padre, Arturo Rafael Zeno, de nacionalidad dominicana, y su madre, Olimpia Torres Machado,
puertorriquefa, permanecen en Santo Domingo hasta 1932, cuando deciden regresar a Puerto
Rico a causa de la inestabilidad politica que represento el régimen de Rafael Trujillo en aquel
pais. La familia se establecio en el Viejo San Juan con la abuela paterna, Maria Kuinlam de
Zeno, quien vivia en la calle Fortaleza, numero16, en aquel entonces llamada calle Allen.

Cossette crece y se educa en el Viejo San Juan. Asistio a la escuela José Julian Acosta y mas
adelante se gradu6 de la escuela superior Central High de Santurce, en 1948. Su interés por el
arte comenzo desde muy pequefia. Dibujaba desde temprana edad en compafiia de su abuelo,
quien le ensefo a contemplar el paisaje y capturarlo a través del arte. Posteriormente, dio forma
a su talento tomando clases de dibujo al carbén con Maria Teresa Lomba de Amador.
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La joven Cossette decidio continuar estudios en
la Universidad de Puerto Rico, en el ano 1951.
La recomendacion de su familia fue completar
estudios en el campo de la medicina, las
tecnologias o la ciencia. Sin embargo, Cossette
decidi6é ingresar en el Departamento de Bellas
Artes para continuar sus estudios, donde
conocié a profesores artistas como Carlos
Marichal y Cristébal Ruiz Pulido. Alli cautivé la
atencion de sus profesores. Su actitud curiosa y
emprendedora, junto con un talento prometedor,
impulsaron que aquellos dos docentes realizaran
retratos de su persona, de entre los que destaca
el del profesor Ruiz. En la pieza, la modelo
se aleja del tratamiento usual que estilaba
el maestro, por el cual figuras languidas, en
ocasiones fundidas con el paisaje, carecian
del protagonismo que se adjudica usualmente
a los retratos. En la version de Ruiz, Cossette
refleja un semblante de observacion directa

que confronta al espectador en un inevitable )
intercambio de miradas. Cristébal Ruiz, Cossette, 1952. Oleo.

Durante esa época de transicion que represent6 la década del 50, llegé a Puerto Rico —invitado
por Jaime Benitez— el artista espafol Eugenio Fernandez Granell. Granell habia emigrado
de Espana en 1939 por exilio politico. Recorrié varias naciones buscando estabilidad para su
familia y un ambiente propicio para desarrollarse como artista. Vivid en varios paises: Francia,
Republica Dominicana y Guatemala, entre otros. En 1941 establecié una amistad muy estrecha
con André Breton, autor del Manifiesto Surrealista de 1924, quien para ese entonces buscaba
asilo politico en el archipiélago caribefio.

Las disciplinas surrealistas que profesaba Breton transformaron radicalmente el estilo artistico
de Granell. En 1943 comenzé a expresarse en torno al surrealismo mediante varias exposiciones
importantes celebradas en Republica Dominicana, y posteriormente continuaria colaborando
con artistas del calibre de Marcel Duchamp y con tedricos y escritores como Victor Serge, Anna
Seghers y el propio Breton.

La llegada de Granell a Puerto Rico coincide con un cambiante panorama politico-social. Las
ideas surrealistas del artista fueron recibidas friamente en la Isla, que para esa época apenas
contemplaba la posibilidad de apertura hacia una transformaciéon realmente moderna. En
el Departamento de Bellas Artes, Granell comenz6 ensefiando los cursos requeridos por la
administracion; sin embargo, su pasioén por el arte moderno —y, sobre todo, por el surrealismo—
fue impartida cautelosamente. Poco a poco fue reclutando los estudiantes con mas audacia
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del departamento, los que a su entender tenian una necesidad innata de conocimiento por
lo moderno. Decidié reunir a sus estudiantes en un salén ubicado en el sétano debajo de la
torre de la universidad, en el area del cuadrangulo [1]. Alli, de manera clandestina, pintaban y
fueron practicando los postulados surrealistas. Practicaban juegos como el “cadaver exquisito”
y “pregunta y encuesta”. Conversaban e intercambiaban ideas sobre el arte y la actualidad de
entonces. Aunque Granell no acostumbraba a profesar ideas de indole politica a sus estudiantes,
les hablaba de como el surrealismo podia servir como motivador de cambio, ya que la naturaleza
de sus ideas poseia la cualidad de cuestionarlo todo [2].

Granell desarroll6 un nutrido grupo de seguidores que, para principios de 1951, formaba un
cohesivo frente de vanguardia. En ese afo, Cossette Zeno ingresa en la Universidad de Puerto
Rico. Su espiritu inquieto, guiado por la vision aguda del maestro, la llevo a formar parte del
espacio medular de Granelly de sus estudiantes. Cossette se integro al grupo surrealista motivada
por las posibilidades expresivas que ofrecia el movimiento. Su guia y su inspiracién primordial
era el maestro Granell, quien decidié hacer una exposicion en la sesion de verano de 1951, con
el objetivo de agrupar los esfuerzos ejercidos desde que habia llegado a la Isla, en 1950. Esta
exposicion habria de ser emblematica y marco un hito en la trayectoria del arte en Puerto Rico.
Agrupados en este primer frente de vanguardia —y con un catalogo documentado—, el selecto
grupo de alumnos coincidié en una muestra actualizadora, de vision alterna mas a tono con el
panorama artistico internacional.

La celebracion de esta primera exposicién culmina la fundacion de la escuela surrealista que
Granell se habia propuesto al establecerse en Puerto Rico. Entiéndase que a Granell le gustaba
expresarse mediante el lenguaje surrealista, mas sin embargo ofrecia a sus estudiantes una
panoramica abarcadora de estilos modernos de la primera mitad del siglo XX. Cada cual debia
seguir su camino, explorando el estilo con el que se sentian mas identificados. La muestra,
predominantemente surrealista, reunia trabajos de Rubén Bras, Hilton Cummings, Pedro Gispert,
Gloria Gémez, Félix Lépez, Luis Maisonet Crespo, Ethel Rios, Luz Santos y Cossette Zeno. Cabe
decir que estos discursos se apartaban drasticamente de las tendencias academicistas que
imperaban en el Puerto Rico de primera mitad de siglo. Esa escuela puertorriquefia, heredera
del realismo y naturalismo de Oller, y del costumbrismo rural de las piezas de Ramoén Frade,
permanecia ajena a las tendencias modernas en sus discursos plasticos. El férreo canon de
arquetipos estéticos recibié una embestidura frontal con las visiones surreales de Granell y de
sus seguidores.

Es en la Universidad de Puerto Rico, por medio de los estudiantes de la escuela de Granell,
donde comienza la ruta que enlazara el academicismo plastico del pais hacia una transicion
a la modernidad. De aqui saldran importantes exponentes de la proxima contemporaneidad,
tales como Rafael Ferrer, Luis Maisonet Crespo, José Maria Lima, Roberto Alberty y la propia
Cossette Zeno. Pero no hay revolucion sin resistencia, ni cambios sin sacrificios, y pronto el
grupo de jovenes artistas se sintié perseguido y censurado por su obra. El contenido de las
piezas a veces resultaba en acusaciones de locura y era motivo de burla e insinuaciones de
rebeldia politica [3].
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Izq.: José Correa, Paisaje magenta y verde, s.f. Dcha.: Cossette Zeno,
La camara del sacrificio, 1951.

Enlamuestradelveranodel 51, Cossette Zenoincluye una pieza que describe muy acertadamente
el espacio en el s6tano de la universidad donde los jovenes se reunian a pintar. La camara del
sacrificio, fechada en 1951, es una composicién que presenta un ejemplar dominio de la sombra
y el color. La columna amarilla de iridiscentes tonalidades se levanta como columna vertebral y
eje alrededor del cual giran las inquietudes de los noveles artistas. Colgado de la columna en
un largo clavo, se sostiene una insolita especie de animal de largos colmillos, su desvariada
anatomia crucificada simbolicamente en la superficie. El piso, intensamente rojo, refleja el color
oficial de la universidad y sirve como reflejo del valor y sacrificio que demostro el arrojo de sus
integrantes. Alrededor de la columna hay vigas de madera apifiadas en la esquina, esperando
ser utilizadas en algun futuro proyecto. Al frente, tirado en el piso, aparece un caballete o atril
para colocar los lienzos; sin embargo, desde el punto de vista del cual lo percibimos, parece
reflejar la letra A, primera del abecedario y alusion a un comienzo, asi como al camino que faltaba
por recorrer. Cajas vacias y aparatos electrénicos de cables periféricos y extrafios elementos
danzan alrededor. Al extremo superior derecho se abre una pequena ventana a un horizonte
gris-azulado que proyecta un porvenir incierto desde el espacio interior.

Visiones estructurales

Cossette siguio pintando bajo la influencia del surrealismo. Su fascinacidén con los espacios y
las interrogantes que plantean los planos la llevd a explorar extensiones fuera de su entorno
urbano. En obras como s.t. Paisaje magenta y verde comienzan recorridos conducentes a
dimensiones inesperadas. Partiendo de planos organicos, Cossette se extiende en direccion

15 de julio de 2015 Ensayos
Vision Doble: Revista de Critica e Historia del Arte Pagina 5 de 37


http://humanidades.uprrp.edu/visiondoble/

Cossette Zeno: Antologia
José Correa Vigier (Curador, Historiador y Cineasta Independiente)

al cosmos infinito y comienza a imaginar un universo alterno donde estructuras independientes
flotan y dialogan entre si.

Las piezas tempranas de los ainos 50, aun carentes de personajes definidos, muestran en su
contenido algunas estructuras asimétricas y de tendencias organicas que se desplazan por el
paisaje. En Paisaje mineral, torres anaranjadas de constitucion voluble figuran en procesion
ante un hilo de nubes de colores teluricos. El plano de adhesién de las estructuras se extiende
en tonos marrones, como un desierto inerte. Se encuentran elementos tumbados al suelo,
socavados por orificios en aparente corrupcion. Los componentes de este universo quimérico
varian en volumen y espacio. Recuerdan los lugares nostalgicos de Giorgio de Chirico y sus
composiciones metafisicas, o los paisajes desérticos de tonalidades vivas de Yves Tanguy.
Las piezas estructurales de Cossette Zeno se elevan sobre el plano o se adhieren a él, en una
busqueda apremiante de manumision.

L e 2% L0 A

Cossette Zeno, Paisaje mineral, 1951. Cossette Zeno, Paisaje interior, 1951.

Las torres que se levantan en Paisaje interior se confrontan en un didlogo esquivo, un
antagonismo plastico a la altura de las ventanas incrustadas en su anatomia pétrea. Insectos
y enredaderas luchan por apoderarse de las superficies, donde se corona victorioso el tronco
de un arbol. En una de esas aberturas, un ente solitario apenas se distingue a la distancia: se
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para y contempla el paisaje gris rosaceo al filo del abismo del costado ventanero. La vara que
sujeta el angulo del cuadrante sirve de soporte imaginario a una estructura rigida y a la vez
vulnerable en su constitucidon. Este personaje solitario, apenas imperceptible, toma una forma
mas robusta cuando se aprecia mas de cerca en piezas como E/ yo-yo. Zeno define a sus
sujetos con cualidades rebuscadas que implosionan en hiladas internas. El “yo-yo” figura como
un sujeto que camina anulando su progreso y complica su existencia en un balance que lo hace
permanecer erecto pero inmovil.

Cossette Zeno, El yo-yo, 1952. Cossette Zeno, Esperando, 1952.

Las estructuras surrealistas de la época temprana de Cossette Zeno establecen interrogantes e
interacciones en un panorama de constante cuestionamiento. Mas adelante, sus observaciones
se simplifican en composiciones modulares de planos que levitan en aproximacion.

El componente arquitectdénico en la obra de los surrealistas es el espacio magno del cual
buscan constante liberacién. La capacidad de imaginar y moldear subjetivamente el espacio
estructural es herramienta esencial del movimiento surrealista. Las estructuras, los preceptos y
los canones sociales no pueden escapar de esas visiones que obedecian soélo a la imaginacion,
el instinto y el deseo.
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Esperando marca claramente el periodo de gestacién en la produccion de la artista. La pausa
que sugiere su titulo anticipa lo que sera una transformacion significativa en el proceso de su
creacion plastica. El trabajo en medio mixto delinea una estructura organica contenida en una
voragine de actividad interna. Las dimensiones se tornan hacia una mirada central suspendida
en el eros latente de la serenidad del mar, otro de los elementos que tomara protagonismo
en el catalogo de imagenes de la autora. Las aberturas y orificios son espacios de fuga en
las composiciones de Zeno, tanto en las piezas estructurales como en las mas organicas.
Funcionan como espacios abiertos de emancipaciéon. La parte superior derecha de la pieza
es cavidad que expulsa cuerpos heterogéneos, los cuales enriqueceran su canon visual. Este
trabajo se desarrolla en direccion a un Iéxico de observacion que acerca la mirada aguda al
interior oculto de los sujetos.

El retrato surrealista

Los trabajos titulados Ni hablar del peluquin y Rubén trabajan magistralmente el ya maduro
lenguaje que Zeno habia logrado desarrollar a temprana edad. Parte de la cultura surrealista
es el estudio de artistas, escritores y tedricos que evadieron las limitaciones que suponian las
dictaduras plasticas o los academicismos que rigieron movimientos y estilos desde la Antigledad.
Admiraban la obra de Hieronymus Bosch (c. 1450-1516) y estudiaron detalladamente los
personajes y las variaciones anatdomicas de obras como El jardin de las delicias. Se asombraron
ante los retratos de Giuseppe Arcimboldo (1526-1593), por algunos llamado uno de los artistas
del protosurrealismo. Arcimboldo hacia composiciones usando elementos organicos, como frutas
y vegetales, para representar retratos y rostros enigmaticos. En ocasiones, gustaba de hacer
en sus pinturas lecturas en sentido inverso: las naturalezas muertas revelaban impresionantes
retratos al posicionarse inversamente. En Rubén, Zeno utiliza la inversién de imagen para anadir
dimension y significado a su trabajo.

En el Puerto Rico de primera mitad del siglo XX nos encontramos con una sociedad que
limitaba la participacion de las mujeres en numerosas disciplinas. Los roles de género estaban
estrictamente limitados a estereotipos sociales dificiles de evadir. Granell logré superar estos
prejuicios e incluyd un numeroso grupo de estudiantes mujeres en su grupo.

Debido al ojoinexorable de la censura critica, en especifico hacia este primer frente de vanguardia,
Cossette recurrié a técnicas que disimulaban discursos plasticos potencialmente ofensivos para
aquella época. Rubén es un excepcional ejemplo de ese esfuerzo. En la pieza aparecen dos
figuras suspendidas en un dialogo intimo. La proximidad de una a la otra reverbera en espacios
coéncavos que ainaden movimiento a pesar de su aparente estatismo.

Rubén es una pieza que puede ser observada de dos formas: al invertir la imagen, tenemos una
propuesta totalmente diferente. Zeno utilizé la inversién de encuadre para exponer un tipo de
cédigo erdético donde la imagen presenta claramente un coito que vibra por todos los planos. La
sutileza, las formas depuradas y el estilo acendrado de la pieza sorprenden y seducen, y elevan
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el discurso erotico al mas alto grado de ejecucion plastica.

Ni hablar del peluquin es otro punto prominente en la produccion de Zeno y uno de los mas
logrados ejemplares del género del retrato surrealista que trabajara posteriormente. La pieza
presenta una extravagante composicion central, donde la figura retorcida se sostiene haciendo
entradas y salidas de si misma. El uso magistral de la luz y el color fluctua alrededor de toda la
figura central. La anatomia de la pieza es practicamente indescifrable y su fisiologia es sugerida
solo por el titulo. Los cabellos y foliculos que salen de la anatomia se extienden como antenas
de un sistema sensorial magnificado. Granell usaba frecuentemente este tipo de hebras
hipersensoriales en su obra.

Cossette Zeno, Ni hablar del peluquin, s.f. Cossette Zeno, Rubén, s.f.

Cuando André Breton toma el término surrealista de textos enciclopédicos y lo adopta en su
manifiesto de 1924, lo hace por la definicidon del concepto alusiva al uso del puro automatismo
psiquico y la libre asociacion del pensamiento, entre otras cosas. El automatismo, o la habilidad
de trazar imagenes solo debidas al instinto o al pensamiento irracional, formaba parte del
lenguaje usado frecuentemente por los surrealistas. Sin embargo, Granell utilizaba en sus
obras imagenes mas asociadas con lo lirico y lo conceptual. Muchas de las piezas que produjo
durante las décadas del 40 y 50 se mostraban como complejas propuestas de muy estructuradas
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composiciones. Los elementos, emblemas y simbolos eran cuidadosamente incorporados para
lograr una lectura coherente del absoluto compositivo. Esta modalidad, caracteristica de la
escuela surrealista de Granell, inspiré a sus estudiantes a auscultar el surrealismo como un
vehiculo de pesquisa y rastreo del mundo natural.

Cuando Cossette Zeno decide trabajar el retrato surrealista, o hace con la vision de descubrir
la verdadera identidad del sujeto, desde el interior al exterior. Sus anatomias solian ser
composiciones que revelan el caracter del sujeto al plano exterior de su semblante.

El ambiente universitario representa un mundo de diversas jerarquias. La artista refleja esta
complicada estructura social-intelectual representando sujetos en los roles a los que responden
y en el contexto donde se desenvuelven. La mirada refractada de los personajes se convierte
en una lectura alterada por el prisma surreal de Zeno en piezas como Octavio.

Cossette Zeno, Octavio, 1952. Cossette Zeno, Ernesto, 1953.

La observacion aguda apunta, certera, en muchas direcciones. Lo social y lo politico también
llamaron su atencion. El retrato de Dofia Felisa Rincoén le sirve de inspiracién para representar
a la célebre figura politica en un tratamiento surrealista de enmarafiadas lineas, tan inesperado
y sorprendente como su personalidad misma.
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Si alguno de estos retratos corresponde a la vertiente del automatismo, es Ernesto. El retrato
en colores neutrales captura un intenso semblante compuesto de lineas basicas del cual surgen
espontaneas explosiones de texturas. A pesar de la delineacién contenida del retrato, Ernesto
demuestra una intensidad psicoldgica que responde a la capacidad de observacion de Zeno. El
efecto se repite en piezas como Jorge Luis, y El principe a las 8.

Cossette Zeno, Dofia Felisa, 1953. Cossette Zeno, Jorge Luis, 1952.

Jorge presenta al individuo en un estado fundido: desparrama su fisiologia, contenida solo por
su mirada estoica y su idiosincrasico bigote. Esta pieza, que bien pudiera ser un homenaje a
Salvador Dali, fulgura en colores anaranjados y amarillos que resplandecen por su anatomia.
Jorge nos recuerda los emblematicos relojes derretidos de Dali en La persistencia de la memoria,
pero esta vez Cossette representa a un personaje indeleble que se resiste ante la caducidad del
tiempo y la reminiscencia.
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Izq.: Cossette Zeno, El principe a las ocho, 1952. Dcha: Cossette Zeno, Jorge, 1953.

Los retratos de Cossette Zeno se ubican dentro del estilo propio que exploraron y desarrollaron
los surrealistas. Lo excepcional en el caso de Zeno es como la artista insiste en disgregar el
rostro del cuerpo y alienar al sujeto de planos, atmodsferas y demas elementos que puedan
causar distraccion. Exige absoluta atencion al semblante del individuo como si fuese lo Unico
importante. Las imagenes de Zeno se apartan intrépidamente de modalidades y estilos usados
tipicamente por los artistas del género, en una marcada intencién de explorar la psicologia del
sujeto.

De Puerto Rico a Paris

El 1953 sera un afio emblematico para Cossette Zeno. Entonces, y por gestion de Eugenio
Granell, se anuncié una beca de estudios posgraduados en Paris. Granell, junto con el decano
de Humanidades, don Sebastian Gonzalez Garcia, logré reunir los fondos para otorgar la beca
al alumno mas sobresaliente del término. Es importante recalcar como don Sebastian Gonzalez
Garcia fue un oasis y sirvid de apoyo tanto a Granell como a sus estudiantes. El visionario
decano de Humanidades fue defensor persistente del movimiento que comenzé Granell en la

15 de julio de 2015 Ensayos
Vision Doble: Revista de Critica e Historia del Arte Pagina 12 de 37


http://humanidades.uprrp.edu/visiondoble/

Cossette Zeno: Antologia
José Correa Vigier (Curador, Historiador y Cineasta Independiente)

UPRy, gracias a su endoso, el grupo pudo continuar desarrollandose hasta finales de la década
del cincuenta.

Como potenciales finalistas de la beca de estudios graduados, figuraban Luis Maisonet Crespo,
uno de los primeros y mas sobresalientes discipulos de Granell, y la propia Cossette Zeno. Las
evaluaciones para determinar el ganador fueron complicadas, ya que tanto Maisonet como Zeno
mostraban excepcionales habilidades que hicieron notables sus obras. Sin embargo, Cossette
Zeno prevalecio.

Esta beca de estudios cambiaria y expandiria radicalmente la trayectoria de la artista. La
admiracién que profesaba Granell por su discipula lo llevo a expresarse textualmente sobre sus
cualidades excepcionales: “Aqui se despliega una muestra del poderilimitado de laimaginacion...
La invencién abrasadora de Cossette Zeno actua sobre el mundo de las representaciones
visuales como soplete magico. A su contacto, cada visual se enciende para mostrar su oculta
estructura de llamas fugaces. Y cada imagen indica tan solo el punto de partida de un camino
desconocido y sin fin” [4].

La primera muestraindividual de Cossette Zeno se celebré el 10 de julio de 1953 en la Universidad
de Puerto Rico. La exhibicion contenia varios de los titulos mencionados anteriormente. Se
preparé un catalogo con un ensayo de Granell y la indicacion de numeracién y medio de todas
las piezas incluidas, en total, 67 entre 6leos, pasteles, acuarelas y dibujos.

Cossette Zeno, En suerios, 1953.
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Si recapitulamos las piezas descritas, podemos tomar como punto de partida la obra titulada En
suefios . Estaimportante pieza es umbral de una busqueda intensa y personal que procura definir
a la artista en su origen y espacio. En suefios es una composicion en la que surgen sensuales
figuras en un paisaje onirico. Las figuras que oscilan unas cerca de las otras se envuelven
formando suaves ndédulos epicureos de anatomias fundidas en colores de sangre y sal. A la
distancia del costado, y casi imperceptible, flota el vestigio de una naturaleza imaginaria perdida
en la memoria del paisaje. En suefios es una invitacién a explorar, a descubrir lo intangible ante
lo evidente.

Zeno amplié esta exposicion individual con un segmento adjunto al que llamé Desire. En esta
seccidon se materializaron las inquietudes plasticas de una artista que, apenas a sus veintitrés
afnos, comenzaba a cuestionar preceptos y parametros sociales que limitaban su libertad.
El segmento Desire comprendia las obras numeradas desde la cifra 48 a la 67. Cada pieza,
titulada sugestivamente, apela a sensaciones propias de la pasion. Los titulos de las obras no
se pusieron al azar: marcaban un definido propdsito y llamaban a considerar la importancia que
daban los surrealistas a la literatura y la poesia.

Si se leen consecutivamente, trazan una trayectoria de relaciones intimas entre dos entes. Los
protagonistas se observan en los unicos retratos incluidos en este segmento de la muestra. E/
otro y La otra son piezas visionarias que flotan fraccionadas contra fondos lineales de corte
duro de color. Su ejecucién explora el cubismo hacia una segmentacion tridimensional muy
actualizada, como si estuvieran generados por un diagrama computadorizado.

- —_—
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Cossette Zeno, El otro, 1953. Cossette Zeno, La otra, 1953.
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Los titulos alusivos a la intimidad en Desire mencionan vocablos como mirandote, celos,
decepcion y satisfaccion final. EI segmento cierra con Transparencia. Esta pieza concluye la
propuesta de Desire. La composicion monocromatica presenta un tronco compartido de donde
salen flores abanicadas y extensiones falicas en medio de un escenario natural. El arbol en
segundo plano observa el complicado ser polimorfo y acepta su extrafia naturaleza como parte
integral de su entorno. Dos fuerzas contrarias, lo natural y lo surreal, comparten el espacio en
convivencia sin perder las identidades que los definen.

Las visiones surrealistas a veces se convierten en realidades. Es ahi que comienzan a disipar
propdsitos y deben ser renovadas por otros paradigmas. El surrealismo busca, incansablemente,
puertas de salida de lo establecido; es un movimiento que se autogenera constantemente: por
eso no pierde actualidad. Su virtud infantil padece de un constante deseo de descubrimiento,
inconforme ante las leyes y los dogmas, y cuestionando siempre la utilidad de lo practico.
Se complace en el humor y la ironia, se rie de todo, de todos y de si mismo; gusta de las
contradicciones, pues entiende que los errores son el germen de la felicidad plena. Se guia por
el instinto, la pasion y el deseo, y a veces por la melancolia.

La exposicion del 1953 es evidencia de una artista madura con una sélida propuesta plastica. Su
desarrollo dio base para elaborar un canon personal de imagenes acorde con sus inquietudes.
La muestra fue resefada por la revista de la universidad, en su edicién numero 74, del 25 de
agosto de 1953. En la foto que ilustra el aspecto de la exposicion aparecen impresionantes dleos
de gran tamafio que actualmente tienen paraderos desconocidos. Muchas de estas piezas de
la época temprana de Cossette Zeno aun esperan catalogacion. La localizacion y el estudio de
estas obras claves es indispensable para continuar ampliando el extenso opus de la artista.

SEGUNDA PARTE
Viaje y expedicion

Después de la exposicién en la Universidad de Puerto Rico, Cossette prepard su viaje de estudios
a Paris. La beca proveia los fondos para matricula y gastos de estadia en la ciudad. Algunos
de los profesores de la universidad le recomendaron matricularse en la academia de arte Ecole
du Louvre, en Paris, donde se ofrecian clases avanzadas de pintura. Granell redacté una carta
de recomendacion para Cossette, dirigida a su amigo André Breton. La misiva la recomendaba
como un talento prometedor y mediaba para permitirle integrarse al grupo surrealista como
estudiante.

Cossette Zeno llegé a Paris a mediados de septiembre de 1953. Llego sola a la enorme ciudad,
la cual prometia una experiencia de vida incomparable. Al proximo dia, se dirigio a la Cité
Internationale Universitaire a buscar alojamiento para estudiantes. Mientras hacia los tramites,
se le acerco una joven llamada Marianna Gabbi, quien llevaba tres afios en Paris estudiando
musica y violin. Desde ese momento se hicieron amigas inseparables. Marianna conocia muy
bien la ciudad, donde estaban los museos, las galerias, las tiendas de arte para estudiantes y
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los hospedajes mas econdémicos. A la larga,
ella le conseguira a Cossette un hospedaje
en el area de La Bastille, donde pudo alojarse
con una familia francesa, los Jarousse, por
espacio de cuatro meses.

Cossette traia consigo la carta de
recomendacion para Breton y otra para
Benjamin Péret, la direccion donde se reunia
el grupo surrealista y el teléfono de Benjamin
Péret, intimo colaborador de Breton y parte
importante de su grupo. Cossette se comunicé
inmediatamente con Péret, quien hablaba
espanol. Al tercer dia de estar en Paris, ya
se habia integrado a las reuniones del grupo
surrealista.

Se matriculd en la academia de arte Ecole du
Louvre, donde tomaria clases durante el dia.
Regresaba a su casa a pintar y estudiar, y daba
caminatas panoramicas por la enigmatica
ciudad. Las reuniones con los surrealistas se
celebraban en Café de la Place Blanche, de 5
a 7 de la tarde. Cossette recuerda asi aquella

epoca: Cossette y Marianna Gambi en Paris, 1953.

“Casi siempre Breton y Péret llegaban mas

temprano, y casi siempre tenian un visitante o dos. Eramos de nueve a quince personas, a veces
mas. Breton dirigia la conversacion, presentaba al visitante: poeta, escritor, pintor, escultor...
todos ellos surrealistas. En cuanto comencé a hablar con mas confianza, comencé a hacer
preguntas y contestar preguntas y participar en las discusiones. A veces traia conmigo algun
dibujo u 6leo pequefio que me pedian. Se discutian temas politicos, peliculas, exposiciones,
conciertos, teatro, etc.; y muy a menudo, el futuro de la expresién surrealista en todos sus
aspectos. Se hablaba de temas sociales, politicos, filosoficos. Se leian editoriales, criticas de
arte y musica. Nos reuniamos cinco dias a la semana. No nos reuniamos durante las vacaciones
(agosto) ni dias feriados. En una ocasion, Breton me invité a su casa y conoci a su esposa y a
su hija Aube” [5].

Las reuniones con los surrealistas acapararon toda la atencién de Cossette. Se dedico a pintar
y a descubrir la ciudad. Las reuniones en Café de la Place Blanche se convirtieron en un culto
gue esperaba ansiosa cada dia.
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Mirada interior

Cossette llego a Paris, pero no olvido las experiencias que transformaron su vida en Puerto
Rico. Llevo consigo algunos de los trabajos que expuso en la Isla, entre ellos, Cabeza espectral,
un misterioso retrato de una mujer intergalactica de mirada inquisitiva. Este enigmatico sujeto
busca la entrada a una dimensién privada donde su reflejo se revela como sinénimo de su
persona. Aqui comienzan los cuestionamientos de la mujer ante el espacio y sus posibilidades.

La oferta plastica que encontré Cossette al llegar a Paris fue abrumadora. Comenzé a descubrir
de cerca los trabajos surrealistas de maestros como Max Ernst, Paul Klee y Giorgio de Chirico.
Las piezas que llamaban su atencion las discutia con el grupo de Breton, que animaba a la
joven artista a buscar un discurso plastico personal. Cabeza espectral sirve de germen seminal
para la proxima obra que desarrollara la artista.

Izq.: Cossette Zeno, Cabeza espectral, 1953. Dcha: Cossette Zeno, El collar amarillo, 1954.

El collar amarillo es la plataforma feminista que impulsa a Cossette a otro plano dimensional.
La composicion muestra una mujer sin rostro, que flota en el espacio. Su percepcion del tiempo
no distingue entre la noche y el dia, pues ambos se manifiestan simultaneamente. Su figura,
explicitamente femenina, exhibe pechos y vientre sin pudor ni eufemismos plasticos. Es una
figura hastiada del disimulo y el decoro, liberada por el esparcimiento que le brinda el cosmos.
Con un brazo extendido al firmamento, reclama su espacio; con el otro, en tonalidades verdes
hacia el suelo, reconoce que forma parte del plano organico y agarra su nexo terrenal. Las
lineas circulan por toda la anatomia en un intento futil de limitarla: solo logran llegar a partes
segmentadas del cuerpo que lucha por reclamar su propia dimension. Sesgan la boca, pero no
el pensamiento; limitan los brazos, pero no el alcance de sus manos.
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Giorgio de Chirico, Los arquedlogos, 1927.

Artistas importantes del surrealismo, como lo fueron Giorgio de Chirico y Carlo Carra, pintaban
figuras similares: entes sin rostros, bifurcados por lineas que limitan hemisferios y subyugados a
espacios inmoviles, como si formaran parte de un patrén de costura manufacturado y predecible.
El collar amarillo es una liberacion de esas limitaciones. Es el inicio de una contundente propuesta
feminista. Las lineas que una vez sesgaron los maniquies de Ernst y de Chirico se transfieren
a un nuevo plano fisondmico marcado en el cuello del sujeto de Zeno con un fulgurante collar
amarillo. El collar, puesto por intencion propia, actia como un accesorio deseado que obedece
directamente a la voluntad del sujeto y de la artista.

El feminismo es un movimiento artistico internacional que se organiza a base de teorias
de género que venian surgiendo desde la década del sesenta. Los movimientos artisticos
usualmente tienen precursores que anticipan sus lenguajes y propuestas. En su vertiente
artistica, el feminismo comienza a definirse contando con la obra plastica de antecesoras que
usaban el arte como foro expositivo de sus inquietudes. Predecesoras visionarias como Eva
Hesse y Louise Bourgeois se expresaron sobre asuntos del cuerpo femenino, el rol de la mujer
en la sociedad y la percepcion de género mucho antes de que las declaraciones formales de
Judy Chicago y Miriam Schapiro fueran documentadas a través del Feminist Art Program del
California Institute of the Arts en 1972.

La obra de Cossette Zeno pertenece al grupo predecesor de mujeres artistas que materializaron
en su trabajo inquietudes similares al feminismo implicito. Exploraba el lugar de la mujer en el
espacio social y la confrontacién con su identidad misma. Las piezas que desarrollé durante su
estadia en Paris, asi como las que venia creando desde sus comienzos en Puerto Rico, son un
testamento de autoaceptacion y de la busqueda de identidad.

Las proximas piezas que desarrollé en su produccion de Paris meditan sobre las estructuras
de los espacios. En esta ocasion, se distancia de las formas tempranas de su produccion para
evaluar el espacio conceptual y la interaccion de los objetos en el plano. Piezas como Visions of
Space construyen encuentros del objeto y el volumen conjugados en angulos e intercambios que
surgen del interior. Los elementos prendidos al costado recuerdan las estructuras amorfas de
Jean Arp y los dadaistas, pues interaccionan en un entorno visual que se sostiene en multiples
direcciones.
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Cossette Zeno, Visions of Space, 1954..

Cossette Zeno continudé pintando en Paris durante su estadia. Exploré intensamente la
liberacion de la linea en la composicion a través del uso del automatismo psiquico, lenguaje
que utilizaba frecuentemente en sus pinturas. Gustaba de tomar notas de lo que se comentaba
en las reuniones del grupo surrealista, tanto en espafol como en francés. Breton le preparaba
cuestionarios donde le preguntaba su opinion sobre la situacion actual del arte. Los integrantes
del grupo y Breton le solicitaban que llevara sus obras a las reuniones, para discutirlas. En esta
fase elabord piezas que demuestran una madurez evidente. La artista recuerda algunas de
aquellas veladas:

“A veces yo llevaba dibujos, y otros trabajos que me pedian, a las reuniones. Me preguntaban
qué me inspiraba. Cuando surgio la oportunidad de exhibir en julio de 1954, Hantai, Toyen,
Granell y yo expusimos en L’Etoile Scellée: yo, con un 6leo de 31” x 39”: Dreams Suspended
in the Desert. Recuerdo que casi no se podia caminar, de la gente que fue. Habia trabajos de
pintores que yo no conocia” [6].

Scellée era el espacio de exhibicién que usaba Breton para muestras de los artistas que formaban
parte de su grupo. Eugenio Granell visitaba en ese tiempo a Breton y su grupo surrealista
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en Paris. Granell se incorpora al grupo en una
muestra colectiva llevada a cabo en 1954 en
la galeria. En esta ocasion, Zeno incluye un
trabajo emblematico de su produccién en Paris.
Influenciada por el automatismo y la sensualidad
de las lineas, cre6 Dreams Suspended in the
Desert. El automatismo de lineas hedonistas
se suspende sin prisa en el panorama, atraido
al epicentro rojo de la composicién. Esta pieza
muestra una cuspide en la produccion de
Zeno. Los sujetos polimorfos y las estructuras
complicadas desaparecen ante el recorrido de
lineas sustraidas del instinto y el automatismo
psiquico.

Los diferentes planos que explorala artista en su
etapa temprana no se limitan al descubrimiento
del universo o el paisaje natural. También se
adentran, profundos, en la vastedad del mar.
El mar significd, desde la infancia, el espacio
liberador en el sumario de imagenes de la
autora. Fue el primer contacto que tuvo con lo
Cossette Zeno, infinito y lo desconocido, y sera un elemento

Dreams Suspended in the Desert, 1954.  que persista en el lenguaje de su obra.

Aquatic Suspension retoma el discurso
femenino agresivamente. La protagonista es una extrafa figura marina que navega tranquila
por la dermis del mar. El color rojo profundo vibra en su fisonomia contra un fondo cremoso y
acaramelado. La mantarraya de anatomia binaria presenta labias erdégenas por las extensiones
de sus extremidades aladas. Se alimenta por una abertura amarilla en el centro de su cuerpo
y navega, explora y observa. Sus extremidades se extienden mas alla de las limitaciones del
encuadre, lo que amplia el plano a una abundancia de posibilidades.

Zeno varia en los tratamientos que aplica a los objetos-sujetos en sus pinturas. Gusta de tratar
el mismo tema bajo diferentes alocuciones y prismas visuales. Tocando el tiempo es una de
las mas liricas de sus composiciones. El nddulo de figuras algosas y zoomorfas representa
aves que miran en direcciones contrarias, suspendidas en la extrafa belleza que nace de la
melancolia. El paisaje, como un plano definido, pierde ubicacion y se transforma en un capriccio
surrealista, similar a una mezcla de elementos en un espacio singular envueltos en una capa
sutil de erotismo latente.

Paris recibié a una joven estudiante que logré absorber el conocimiento y las oportunidades
que ofrecia la gran sede cultural, asi como intercambiar valiosas ideas y conceptos con Breton
y el grupo de los surrealistas. Estos la recibieron con entusiasmo y Cossette sintié que tuvo un
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apoyo integro y una opinién sincera en cuanto a su progreso como artista. Breton la puso en
contacto con la célebre artista Méret Oppenheim, para que se conocieran y pudieran intercambiar
experiencias desde un punto de vista similar.

Para finales de 1954, durante el mes de diciembre, Cossette debié regresar a América. Su
padre habia desarrollado cancer y esto precipito la partida de su experiencia en Paris. En esta
ocasidn no volveria a Puerto Rico, sino a La Habana, Cuba, adonde su familia habia decidido
emigrar en 1954. La etapa libre de descubrimiento y entrega total al arte culminé cuando la
artista confronté la realidad que le esperaba en ese continente.

Izg: Cossette Zeno, Aquatic Suspension, 1954. Dcha: Cossette Zeno, Tocando el tiempo, 1954

TERCERA PARTE
La agonia lenta

Cossette Zeno llegé a La Habana en diciembre de 1954. Su familia habia decidido emigrar a
la gran isla con su hermano Arturo Rafael Zeno, buscando nuevas posibilidades de progreso.
En esas Navidades conocid a Robert Nason Bates, auditor estadounidense natural de
Massachusetts. Cossette comenzd a buscar oficio inmediatamente que llegé a Cuba.
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Las oportunidades para que una mujer artista pudiera desarrollarse en ese desconocido pais
eran infimas. La incertidumbre y el desarraigo cultural provocan que Zeno acepte un trabajo en
la fabrica textil Ariguanabo, propiedad de la Benson & Hedges. Cossette se encargaba de hacer
el muestrario de color para los estudiantes graduados de la Academia de Arte San Alejandro,
que seleccionaban las telas y hacian disefios textiles.

Durante sus comienzos en Cuba siguid pintando intermitentemente; sin embargo, no pudo
dedicarse de lleno al arte por asuntos domésticos que requerian inmediata atencion. La situacion
politica inestable de esa isla también comenzé a perturbar su paz. Protestas frecuentes y noticias
macabras sobre el régimen de Fulgencio Batista hicieron que se encontrara en un ambiente de
incertidumbre politica y emocional.

A principios de diciembre de 1955, en una demostracion politica en La Habana, Cossette se unié
al reclamo del pueblo, que queria ajusticiar los crimenes politicos del presidente de la Republica.
Olvidando su calidad de ciudadana privada gritd con la multitud y llamoé “jasesino!” a Batista.
Este incidente provocaria un amargo capitulo en su vida. Amonestada por las autoridades y
salvaguardada solamente por su pasaporte
americano, fue obligada a dejar ese pais
en un plazo de 24 horas. Cossette huy6 de
Cuba y se refugid con amistades en Nueva
York. Alli reconecto con Robert Nason Bates y
comenzaron a compartir habitualmente. Ante
la peticion de matrimonio de Bates, Cossette
finalmente accedid, pero establecio varias
condiciones: conservar su apellido original, la
aceptacion de no interponerse en su carrera,
poder ensefar a sus hijos varios idiomas y
que ambos estarian juntos pero sin coartar su
libertad de crecimiento como seres humanos
independientes. Bates estuvo de acuerdo y
finalmente se casaron el 17 de diciembre de
1955. Se radicaron en Brooklyn Heights, en
Nueva York.

En 1956, Cossette logré volver a La Habana a
ver a su familia, que todavia residia en la isla
de Cuba. A su vuelta a Nueva York, logro llevar
consigo varios trabajos que conservaban sus
padres, pero muchos se quedaron en Cuba,
donde quedaron extraviados tras la salida de
aquellos en 1962. Este episodio se inserta en
la vida plagada de éxodos y reanudaciones
desde su partida de Paris, cuando Ia

Cossette Zeno, Hair Piece, 1958.
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inestabilidad pasé a ser un factor constante en la vida de Zeno. Después de regresar a los
Estados Unidos, en 1956 volvié por un tiempo a Puerto Rico con su esposo, el cual comenzaba
un trabajo en un reconocido banco por un término de tres afos. Su vida recobré un poco de
estabilidad y retomé el dibujo y la pintura. Los afios de vuelta en Puerto Rico dieron luz al
renacer de la produccion de Zeno. También le dieron sus primeros dos hijos: Marguerite, en
1956, y Robert Jr., en 1957.

La transformacion de su cuerpo por los embarazos adentré a Cossette en la dimension
desconocida de la maternidad. Su prefiez muto su cuerpo y le proveyo el encuentro mas cercano
con el término surrealista que habia experimentado. Se sentia extrafa, irreconocible; se escondia
la mayor parte del tiempo y se sentia enferma. Fueron afos dificiles, de adaptacion a una nueva
realidad que cambio radicalmente su vida. Mas adelante entendié que esta experiencia le dio
grandes satisfacciones.

El surrealismo es un movimiento engendrado por hombres, pero adoptado por mujeres. Sus
gestores varones redactaron un prospecto de guias y conceptos que tenian la intencién de
encauzar; sin embargo, el ojo femenino no ve en el surrealismo una guia, sino una valvula de
escape Y liberacion. La creacion masculina del género surrealista encuentra en el lenguaje una
voz visual y literaria que es util para lograr una
revolucion social y psicologica a través de sus
confrontaciones. El automatismo psiquico,
la alusion a los suefos y el inconsciente son
los discursos mas cercanos que los artistas
surrealistas varones utilizan para definir la
interioridad de sus deseos y frustraciones. Sin
embargo, este discurso es mas retorico que
literal. Cuando las mujeres artistas toman el
Iéxico surrealista, lo hacen frecuentemente
para exteriorizar sus propias realidades y
deseos. Funciona como un tipo de exorcismo
plastico que expulsa la radiografia de una
existencia liberada de anatemas sociales.
Crean nuevos y diversos universos que aluden
a sus necesidades. El discurso surrealista
no limita su creacidn ni sus posibilidades.
Se visualizan liberadas y protagonistas.
Los paisajes y objetos se transforman; son
espacios, mas que oniricos, deseados. Los
objetos transmutan y devienen inservibles o
indispensables en un catalogo invertido de
la utilidad domeéstica. El cuerpo trasciende

el espacio y la objetivacion reaparece en un Cossette Zeno,
nuevo orden regido por nuevos paradigmas. Surprises at the Bottom of the Sea, 1967.
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Artistas como Dorothea Tanning, Leonor Fini,
Remedios Varo, Gertrude Abercrombie y
Leonora Carrington, entre otras, nacieron a
principios del siglo XX en diferentes naciones.
No todas pudieron compartir ni formar parte
del grupo de surrealistas fundado por André
Breton; sin embargo, adoptaron su lenguaje
porque les fue util para la consecucion de su
libertad creativa.

Cossette regreso6 a Estados Unidos en 1960.
El 16 de agosto de ese afio nacid su tercera
hija, Nadja, llamada asi en honor a la novela
homénima surrealista de André Breton. Los
proximos diez afos en la vida de la artista
fueron un periodo estable, cuando aceptd la Cossette Zeno, Rescued from Oblivion, 1980.
realidad de ser y sentirse madre. Comenzo a

explorar el mundo desde una nueva perspectiva. Las composiciones de esta época mostraban
sentimientos nuevos, surgidos de las realidades que estaba viviendo. Surprises at the Bottom
of the Sea es una pieza en la que se revela una nueva perspectiva en la produccion de Zeno.
La composicion vibra en torno a un lenguaje maternal de 6vulos en abultamiento y elementos
de gestacion.

Los afos que transcurrieron hasta 1970 trajeron cambios significativos en su vida. La ciudad de
Nueva York le concedié una beca para completar una maestria en idiomas, la cual utilizé para
acreditarse como profesora de espafiol a nivel secundario. Mas adelante, comenzé6 a impartir
clases de idiomas en Staten Island, NY. Habia sufrido su primera gran pérdida cuando murio
su padre en 1965, y su matrimonio comenzaba a dar indicios de deterioro. Recurri6 al arte
para encontrar sosiego y cred piezas a lapiz y carbon, que son muestra de la simplicidad que
estaba tratando de recuperar. En junio de 1971 dej6 su trabajo, también a su esposo, y se mudd
a Miami (Florida) a vivir con su madre, quien le habia servido de apoyo. Sola y alejada de su
esposo, tomod la encomienda de levantar una familia que le presentaba retos en una sociedad
cambiante que apenas comenzaba a comprender. Su esposo Robert Bates regresé en 1975,
encuentro que durara hasta 1979, cuando muri6 victima del cancer.

La década de los ochenta revitalizé las energias creativas de la artista: retomé el dibujo y
comenzo a recapturar imagenes que activaron su imaginacion. Los paisajes marinos, elementos
en gestaciéon en la profundidad del mar y figuras de espacios concéntricos se propagaron en
variados dibujos ejecutados con precision. Esta época de recapitulacion sera importante en su
carrera y la conducira al proximo episodio de su evolucion.

15 de julio de 2015 Ensayos
Visién Doble: Revista de Critica e Historia del Arte Pagina 24 de 37


http://humanidades.uprrp.edu/visiondoble/

Cossette Zeno: Antologia
José Correa Vigier (Curador, Historiador y Cineasta Independiente)

Vuelta a lo terrenal

Durante la década de los 80, el discurso plastico de la artista volvio su mirada al entorno
terrenal. La mirada dirigida hacia la inmensidad del cosmos se retrae a palpar de nuevo el
mundo organico. Comienza a trabajar el paisaje de una manera muy particular: estudiaba la
naturaleza y la interaccion del espectador con el entorno. La mirada surreal sigue siendo una
constante en su produccion. Aun los paisajes son tratados con un enfoque surreal que convierte
el plano en un espacio de constante metamorfosis.

En Boreales tropicales, el efecto de aguadas en colores tenues se eleva en una composicion
de pura trepidaciéon sensorial. Las gruesas lineas negras juegan y forman un enmarque de
reverberacion estética donde el paisaje al fondo se muestra casi liberado de intervenciones. Los
colores se tornan cada vez mas lucidos y paulatinamente se va revelando el paisaje. En esta
ocasion, las lineas no luchan por escapar de los bordes, sino que empujan coordinadas en un
alumbramiento plastico que libera la luz del paisaje en toda su plenitud de color.

Cossette Zeno, Boreales tropicales, 1986.
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Esta década también supone otro comienzo de exploracion en una nueva direccion. Cossette
Zeno comienza a experimentar con el collage y con las aplicaciones de color en el plano. El
collage se convertira en uno de los medios predilectos de la artista.

Entre los collages mas tempranos de su produccion se encuentra | Wish You Were Here, una
pieza que recoge de manera literal la melancolia por la ausencia de su esposo. Las pérdidas
comienzan a ser parte de la vida de la artista y asi se refleja en su obra; tanto las pérdidas
acontecidas como las que se estaban gestando inevitablemente. Los parlamentos comienzan a
salir de sus piezas textualmente como gritos. El sentido figurado desaparece y se apodera del
plano una directa declaracion de sinceridad.

La pérdida de su esposo fue un detonante que la precipité a aceptar la brevedad de la vida. Las
malas noticias continuaron llegando y pronto su unico hijo varén, Robert Jr., regres6 a casa con
su madre, trayendo la fatal noticia de haber sido una de las primeras victimas contagiadas con
el virus de inmunodeficiencia humana. Robert permanecié al cuidado de su madre hasta que
fallecio, desafortunadamente, en 1999.

/ u*‘H\'
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Cossette Zeno, | Wish You Were Here, 1986. Cossette Zeno, | Work for Myself Alone, 1986.
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Cossette nunca dej6 de pintar. A pesar de todos los problemas y vicisitudes que experimento,
pintaba y dibujaba constantemente. Su discurso plastico, desde sus comienzos, responde al
reflejo de su inquietud interior. En ninguna de sus piezas es esto mas evidente que en | Work for
Myself Alone. El collage, enmarcado en juegos lineales que circulan por el perimetro del soporte,
enlaza ojos, piedras y abismos, que se convierten en sus vocablos persistentes. La pieza centra
en su interior un espacio mayormente en blanco, donde se plasma una estrepitosa declaracion
de independencia: “Trabajo sola para mi misma”. Quiere y necesita que todos lo entiendan
de una vez. El grito sale expulsado desde la oscuridad de la noche hacia la claridad plena,
y ahi estan sus arboles como testigos. La pieza no corresponde a tendencias ni a corrientes
vanguardistas, sino a la necesidad de exponer la urgencia de expresarse como artista.

Se desliga de cualquier opinion que pudiera surgir de la interpretacion. Renuncia y desecha
las modas, las provocaciones y los ismos, asi como cualquier intento plastico que apele a la
necesidad de ser validado. ; Qué es el arte, de todas formas? ¢ A quién sirve y para qué? Y ;de
qué manera conforta a los artistas? “I work for myself alone!; entiéndalo bien”, dice la artista.

Epifania

Cuando tenemos oportunidad de hacer
lecturas lineales en el curso de produccién
autoral, va revelandose cuan cercana o
lejanamente se corresponden el arte y su
genealogia. En el caso de Cossette Zeno,
las propuestas que ha expresado a lo largo
del tiempo son reflejo de sus exploraciones
personales y sus busquedas.

Los curadores servimos como mediadores
entre la obra de arte y el publico, los
perceptores. Lo hacemos porque queremos
lograr un acercamiento real, que pueda llevar
la experiencia visual al mas alto nivel de
integracion. Las observaciones que escribo
radican en el analisis de mis percepciones.
En mi opinion —y los invito a que exploren las
suyas—, las obras de Cossette Zeno son el
testimonio de lo vivido, llevado al plano de la
conciencia liberada. Esa liberacion la provee
el lenguaje del surrealismo, el cual mantiene
como una constante en el trayecto de su
produccion.

Cossette Zeno, Floral Impact, 1992
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Floral Impact es una pieza que marca la exuberante epifania de Zeno. La obra define como
surge la actividad creativa desde el centro de su punto focal. Los trazos se vuelven fugaces y, a
la vez, marcados. El color toma un papel secundario ante la movilidad de las lineas y el impetu
del movimiento. Esta energia surge de la naturaleza. Cada vez la naturaleza va tomando mayor
protagonismo en la jerarquia de imagenes de la autora. Esta obra marca el comienzo de una
produccion repleta de tenacidad creativa, donde los filamentos lineales forman parte integral de
una propuesta cimentada en la percepcion y la persistencia de la memoria.

CUARTA PARTE
¢;Donde estas, Cossette?

Cuando comencé a escribir mi tesis de grado sobre la escuela fundada por Granell en 1950
en la Universidad de Puerto Rico, la bibliografia sobre el tema era practicamente inexistente.
Salvo unos cuantos escritos y hojas sueltas, el trabajo mas abundante se encontraba en el libro
El exilio artistico espariol en el Caribe: Cuba, Santo Domingo y Puerto Rico, 1936-1960, de mi
directora de tesis, la Dra. Maria del Pilar Gonzalez Lamela. La travesia de Granell y la revolucion
que gesto al llegar a Puerto Rico me llamoé mucho la atencion. Me parecio que tenia cualidades
importantes para complementar la historiografia del arte en Puerto Rico con una contribucion
meritoria. El proceso de recopilacion de datos, obras e investigacion fue dificil y muy extenso.
Duro cinco afnos, desde el comienzo hasta la defensa de mi tesis en 2007.

José Correa Vigier junto a Cossette Zeno en la Universidad del
Sagrado Corazén. 12 de marzo de 2014.
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Entre las pinturas que pude localizar, solo encontré cuatro piezas de Cossette Zeno. Ella era
el gran enigma del capitulo de Granell y sus estudiantes en Puerto Rico. El unico testimonio
que existia para aquel entonces era la maestria indiscutible con que pintaba sus cuadros y
las expresiones de elogio que hizo Granell sobre su trabajo. Las personas que entrevisté no
pudieron darme respuestas sobre su paradero; decian: “Cossette gand una beca de estudios a
Paris y alli desaparecio”.

Durante febrero de 2014, la profesora Adlin Rios Rigau, directora de la Galeria de Arte de la
Universidad del Sagrado Corazon, me invitd a exponer el concepto de mi investigacion en su
galeria, lo que produjo la exposicidén Camino al Mirador Azul. Los resultados fueron excepcionales
y me llenaron de grandes satisfacciones. Asistieron muchos de los artistas de esa época que
aun estaban vivos, pero mi inquietud por localizar a Cossette Zeno persistia aun.

El ultimo de mis intentos fructificd cuando pude contactar a la unica Cossette Zeno que localicé
mediante contactos ubicados en los Estados Unidos, pasada la fecha de apertura de Camino
al Mirador Azul. Cossette vivia, estaba lucida en sus pensamientos y, a sus ochenta y tres
afnos, tenia enormes deseos de poder apreciar su obra durante la exposicidn y reconectar con
el Puerto Rico que no visitaba desde hacia sesenta afios. Nos conocimos un 12 de marzo de
2014 en la Galeria del Sagrado Corazoén. Después de analizar las obras disponibles para esta
muestra, me percaté de su coherente trayectoria plastica.

Esta muestra posee un caracter mas antolégico que retrospectivo. Esta formada por obras,
documentos y anécdotas que sobrevivieron el pasar del tiempo. La subsistencia de este
testamento se resistidé tenazmente a exilios, mudanzas, marchantes de arte que prometieron
exposiciones y desaparecieron con las pinturas, fendbmenos atmosféricos, huracanes y el
embate despiadado del tiempo. Es preciso continuar difundiendo la contribucion de Zeno en el
medio plastico localizando e identificando las obras que aun permanecen entre nosotros.

El atlas de la memoria

Cuando Cossette Zeno comienza a crear sus primeras obras luego del cambio de siglo, contaba
ya con setenta afios de edad. El catalogo de experiencias que llevaba consigo le sirvié de
base fértil para explorar los mas reconditos rincones del pensamiento y la memoria. Sus
composiciones presentan, ademas, una intensa energia creativa que parece incrementarse con
el pasar del tiempo. La estabilidad que represento el que pudiera establecerse, finalmente, con
su hija Nadja en Cincinnati (Ohio), le permitié crear indefinidamente y sin obstaculos. Adjusting
Ideas es uno de sus primeros collages del siglo XXI. El trabajo es de medio mixto y collage en
colores predominantemente amarillos.

Zeno comienza a usar tiras de color alargadas y pegadas a la superficie de la pintura. Las
extensiones recortadas podian serintervenidas con pintura o figurar en ilustraciones directamente
sacadas de materiales graficos. El efecto es una proyeccion de movimiento y energia nerviosa
en un entorno compositivo que da cohesion al trabajo. En la parte superior de la obra percibimos
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un fragmento que presenta una apertura a medias en el centro del espacio. El proximo lenguaje
de la artista circundara la morfologia estética de las entradas, los espacios, las fugas y el
horizonte existencial.

Cossette Zeno, Adjusting Ideas, 2000. Cossette Zeno, Hot Summer, 2006.

El tratamiento que utilizé al principio en sus collages alcanza nuevas cualidades de expresion
en Hot Summer. En esta ocasidn, la obra parte del soporte abstracto de planos de color verde
y tonalidades claras. Las fibras alargadas de color se encuentran y se multiplican en una
lectura ascendente que parte de una base de hiladas negras en la parte inferior de la pieza.
Zeno continuara usando este tipo de tratamiento en sus piezas posteriores y revisitara el estilo
surrealista que marcé su produccion plastica desde sus comienzos.

El movimiento surrealista, dada su capacidad de visién transformadora, obtuvo el logro de
manifestarse internacionalmente. En junio de 1936 se celebré en New Burlington Galleries de
Londres la exposicion titulada International Surrealist Exhibition. La muestra estuvo organizada
por Herbert Read y por comités que incluyeron a Paul Eluard, Henry Moore, Rupert Lee y el propio
André Breton, entre otros. La muestra pretendia documentar la proliferacién del surrealismo,
que para entonces contaba con escuelas desarrolladas autébnomamente en Gran Bretafia,
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Bélgica y Checoslovaquia. El fenédmeno del surrealismo internacional todavia persiste. Artistas
y naciones en general se adhieren a los lenguajes surrealistas y lanzan nuevas propuestas
contemporaneas en sus trabajos.

Stepping Out es un collage contemporaneo en el que Zeno retoma el discurso surrealista bajo
un concepto a tono con su nueva propuesta plastica. La pieza representa una figura que recorre
el plano en una complicada estructura. Los ojos, de caracter omnisciente, observan de frente
sin complicarse por la movilidad del elemento en cuestion. El interior detalla nervaduras que
corren en agorafobia por toda la estructura, muy similar a las composiciones texturizadas de
Adrien Dax. El collage vuelve a reclamar protagonismo en esta pieza, en la que el tratamiento
surreal y el estilo reciente de la artista encuentran un dialogo efectivo.

|
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Cossette Zeno, Stepping Out, 2009. Cossette Zeno, Me, Myself and 1, 2010.

Las perspectivas surrealistas tienden a transformar lo fisico y representar lo emocional. En
sus comienzos, el género optd por desnaturalizar las variaciones fisicas, al igual que traté de
interpretar el subconsciente, el mundo de los suefos y los deseos. De igual forma, lo intangible
se representaba en lo plastico sin llegar a materializarse en el mundo fisico.
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En su intencién de observar la ontogénesis de la existencia, Zeno elabora una propuesta
tanto freudiana como poética. En Me, Myself and | aparecen tres sujetos juntos al borde de un
abismo apocaliptico. La pieza presenta el retrato de un ser embridnico que todavia no existe.
Estan presentes simbdlicamente id, el ego y el superego que describe Freud en su teoria del
psicoanalisis. Este fue de gran influencia en los preceptos iniciales del surrealismo. Esta pieza
es muestra de la capacidad imaginativa que concede el estilo y de como actuan influencias
filosoficas y psicoldgicas en las estructuras surreales.

La actividad cerebral y la trayectoria de cdmo discurren los pensamientos componen el discurso
principal en esta etapa artistica de Zeno. El universo del pensamiento transita por espacios
reales en las cavidades de la mente. La forma en que las cargas eléctricas se comunican permite
que permanezcan la estructura de la memoria y la disponibilidad de los recuerdos. Si pudiera
imaginar un mapa interior de la memoria, seria algo similar a la pieza Exiting the Mind. La obra es
una composicion donde las hiladas verticales confluyen en un estrepitoso encuentro de energia
intelectual. Los factores lineales luchan en un vértice mercurial dentro de una cavidad limitada.
La aplicacién de color en las lineas varia en tonalidades y definicion, y muestra el esfuerzo
coordinado de prevalecer en el espacio. Esta actividad transita sobre el fondo amarillo como
plano de escape al cumulo de accion que protagonizan las figuras organicas y geométricas. El
uso coordinado de los colores ocres y oscuros, y el contraste con los primarios proponen un
aparente caos visual que espera su desenlace.

Cossette Zeno, Exiting the Mind, 2011.
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La huella ductil

Es reconfortante notar la capacidad del autor cuando se precipita a experimentar enajenado del
miedo. En la obra de Zeno, esto ha sido una constante desde el comienzo de su produccion. El
surrealismo le sirve de base y comun denominador para desarrollar su discurso plastico. Esta
cualidad, en vez de limitarla, la libera y la induce a explorar nuevas perspectivas desde las
experiencias que han marcado su vida.

Me satisface mucho ver, en el desarrollo de Zeno, piezas que evidencian un atrevido contraste
en su produccion, pero que, sin embargo, mantienen las cualidades intrinsecas de sus discursos
y observaciones. Esto sucede en piezas como Entrance to the Dream, en la que fluyen lineas
erogenas de rojo sangre apaciguadas por orbitas suaves que flotan en el espacio. Es evidente
que hablan de una realidad que solo puede ser concertada desde el punto de vista del género,
y que en su propuesta se muestra mas sensorial que académica.

La capacidad creativa de Zeno durante este periodo muestra un fervor diligente en su produccion.
Sus propuestas proliferan en la trayectoria de su obra plastica y forman parte, a la vez, de un
cumulo de exposiciones de caracter colectivo y tematico en galerias y espacios alternos de los
Estados Unidos.

Izg.: Cossette Zeno, Entrance to the Dream, 2012. Dcha.: Cossette Zeno, The Dreamer, 2012.
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La pieza The Dreamer es la entrada al espacio de la plenitud personal. El sujeto que mira
hacia arriba se estremece en un estado de pura satisfaccion. Los colores invaden libremente la
entrada al ego en pinceladas variables y libres de direccidén. Todo gira en torno al sujeto central
y pierde la lucha en desequilibrar su armonia. La anatomia definida de una ilustracién prevalece
y triunfa ante la contingencia de mitigar su imagen. Es esa identidad la que permanece integra
pero a la vez se transforma. Se constituye en un intercambio de experiencias e ideas que van
incrementando constantemente. Esta identidad es maleable, cambia y se adapta a la necesidad
de crecimiento personal. Es el rastro que logra dejar Zeno en sus obras: una impresion definida
que gesta la capacidad de transformarse en el espacio sin perder la esencia de su identidad.

Cossette Zeno, The Encounter of the One with the Other, 2014.

Ensayos

Cada obra en la produccion de Zeno posee titulos emblematicos; se los pone la artista y
responden a incidencias textuales que identifican los trabajos con sus propias experiencias.
El catalogo de piezas no pasa al archivo del olvido en la mente de la autora. Son temas que
reinciden en la vitalidad de la mente para hacerse vigentes en su actualidad. Encounter of the
One with the Other [ver también en portada] es el ejemplo maximo de esta simbiosis plastica. La
impresionante obra es una elongacion biomérfica de elementos entrelazados en un solo cuerpo.
Toma su génesis de dos piezas ejecutadas anteriormente, en la década del 50: E/ uno y La
otra. La otra (The Other), se integra en la composicion, indefinida en cavidades biologicas que
parecen respirar y mutar constantemente. Esta extension de su ser continua su crecimiento en
todas las direcciones. La pieza descansa entrelazada en un absoluto compuesto de dos entes
que han fundido sus constituciones individuales para formar uno solo.
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Las estructuras verticales de las primeras
composiciones de Zeno también sufren una
transmutacion distinta en la etapa tardia de su
produccion. Estos edificios imponentes, que
una vez guardaron enigmas y misterios, se han
tumbado al suelo y han pavimentado caminos
sélidos que llevan a lugares profundamente
deseados. El lenguaje plastico de Cossette Zeno
encuentra inspiracién en los caminos y las rocas.
Las piedras se incorporan en el paisaje como
representantes de lo permanente y duradero.
La artista se manifiesta en oportunidades que le
brindan expansién en su constante busqueda.
En esta ocasion, escoge las puertas como
soporte de sus obras. Las puertas, que forman
parte integral de nuestro ambiente, se proyectan
diferentes en las versiones plasticas de Zeno. En
la fisonomia de lo doméstico, las puertas dividen
y separan; también nos enajenan y aislan en los
espacios. Zeno transforma este arquetipo en una
nueva posibilidad cuando selecciona puertas
reales para ejecutar sus pinturas. Los grandes
paneles se convierten en umbrales sensoriales
que conducen a nuevas dimensiones.

Rocky Roadtothe Beacheslapiezade clausurade
esta exhibicion. Sus impresionantes dimensiones
albergan un organigrama lineal que entreteje las
cavidades internas de una trayectoria indefinida.
En la parte inferior comienza el esquema lineal
y se extiende hacia arriba. Las lineas se unen y
forman fisonomias rocosas que parecen levitar
sobre el color verde del plano vertical. Figuras
blancas—reminiscentes de siluetas—contemplan
el paisaje en expectacion. Los colores toman
un papel protagénico y deslumbra la tonalidad
de amarillo vivo contra los templados tonos de
azul y verde. Gruesas lineas negras circundan
todo el volumen y dan una sélida estructura a la
composicién, que continua sin barreras hacia la
parte superior de la pintura. El paisaje se integra
como una nebulosidad. Es un paisaje despejado,
atravesado por una doble linea entretejida que
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regresa de lejos para no olvidar su vinculo
con lo surreal. Esta puerta abre un capitulo
mas en la trayectoria de Zeno y es una
invitacion a adentrarnos en el mundo abierto
de posibilidades que brinda la imaginacion.
El camino en este trabajo tiene un destino en
particular: el mar.

En la playa, Cossette descubri6 como se
sentia ser libre. Se mostraba curiosa frente a
los enigmas que le presentaba el océano. Mas
adelante, en su juventud, decide adentrarse
en el mar y descubrir los secretos de sus
profundidades. Cossette gustaba de bucear
en el area de la playa del Escambron, en San
Juan. Alli descubri6 los colores escondidos
que guardaba la vastedad del mar y se inspir6d
en ellos.

Susvisiones maritimas cundieronlos discursos
de sus obras y nutrieron su creatividad con una
plétora de oportunidades que expandieron su
horizonte artistico. Cuando decidié pintar su
autorretrato, lo hizo partiendo del carnet de
nacionalidad que llevaba su foto. Transformé
la imagen natural en una visién metamorfica
de un ser compuesto de corales marinos,

Cossette Zeno, Autorretrato, 1953.

algas y sal. La hermosa imagen contempla tranquila las revelaciones que se adentran por su o0jo
singular, las absorbe y las hace suyas. Le pregunto: “4 Y por qué surrealista, Cossette? “Porque

intuyo la libertad absoluta de mi espiritu”.

Este ensayo biografico forma parte de la exposicion Cossette Zeno, Antologia. 1951-
2014. La exposicion estara abierta desde el 28 de mayo hasta el 29 de agosto en el Museo
de Arte de Caguas. Para mas informacion, puede comunicarse al 787-744-8833, exts.

1828,1836, o visitar la web del Museo.
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Notas:

1. Entrevista por el curador a Frances del Valle, 7 de Septiembre de 2006.

2. Entrevista por el curador a Victor Sanchez, 5 de Junio de 2014.

3. Entrevista por el curador a Luis Maisonet Crespo,27 de Marzo de 2002.

4. Extracto de ensayo escrito por E. F. Granell, Catalogo exposicion, Cossette Zeno
pinturas,1953.

5. Entrevista por el curador a Cossette Zeno, 19 de Septiembre de 2014.

6. Ibidem., nota 5.

Edicioén y correcciones: Rodrigo Lopez Chavez.
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