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El recuerdo instantaneo del presente: entrevista a Jochi Melero
Miguel Figueroa (Critico de arte independiente)

El recuerdo instantaneo del presente: entrevista a Jochi Melero

Miguel Figueroa

Critico de arte independiente

En los veintitrés afios de la Galeria de Arte de la Universidad del Sagrado Corazén, E/
paisaje en la cara, de Jochi Melero, ha sido la exhibicion mas exitosa hasta el momento.
La coordinadora del espacio, Norma Vila Rivero, me comentd: “Todos los sabados hemos
tenido un promedio de minimo quince visitantes. Esto nunca nos habia pasado.” Me
pregunto cual sera el afan con esta muestra. Mi mas humilde opinién es que la conexién
que existe entre las fotos y el espectador toca una de las fibras basicas de la vida, la
familiaridad. En el espacio, somos transportados al estado imposible de querer estar
con una persona querida por toda una eternidad. Fotografo, mentor, creador, padre,
hermano, hijo, abuelo, Jochi Melero simplemente es un ser como tu y yo.
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Miguel Figueroa: ;Qué significa para ti la fotografia? ;Cdémo comienza tu amor por
ella? s Recuerdas la primera foto que viste?

Jochi Melero: No, pero fueron muchas. Siempre tengo el recuerdo de ver los albumes
familiares de mi papa. Papi fue un fotégrafo amateur y fue interesandose mas y mas en
ella. El comenzé a trabajar y aprender mas sobre ella con Mario Cox, un fotégrafo que
también era actor y tenia un grupo de teatro. Papi era eminentemente autodidacta vy,
como estaba engranado con la gente de teatro, establecié un intercambio para ayudarlos
y aprender. Entonces, entre lo que aprendioé ahi y leia, comenz6 a hacer sus propios
trabajos. Monto su propio laboratorio, donde eventualmente él mismo revelaba e imprimia
lo que fotografiaba.

Papi se pasaba retratando a toda la familia. Los tios, las tias, los primos, las primas;
toda la gente que se paraba delante los retrataba. Recuerdo siempre ver albumes y
albumes de todo esto. Poco a poco, la gente empezo6 a interesarse en €l y empezaron a
pagarle por su trabajo. De ahi cogido mas en serio la parte de amateur porque comenzo
a convertirse en una segunda carrera. En ese momento, trabajaba en la Shell como
ingeniero. Entonces, estos albumes y fotos, que se me escapan en la memoria, pero que
ojeaba pagina por pagina, han sido parte de lo que he tenido en mi vida como primera
memoria con la fotografia o sino, tomando fotos. Me acuerdo de todas las noches, tardes
y sabados donde mi papa estaba en el laboratorio de casa o tomando fotos. Para mi era
bien interesante cuando cerraba el laboratorio y al abrirlo siempre habia fotos nuevas
lavandose. Lo nuevo, la magia, el misterio estaba alli. Era como ver a mi mama cocinar.

MF: Y ella, qué hacia?

JM: Mi mama era ama de casa y gravitaba alrededor de tareas domésticas. Siempre
utilizaba su tiempo libre en manualidades como collares y lamparas. Mis padres eran un
buen equipo. Desde que yo me acuerdo, en mi casa siempre habia buena pintura, artes
graficas, porque Papi mantenia una buena relacion con estos artistas y ellos hacian
intercambios de fotografia con él.

MF: ¢ Cuando fue esto?
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JM: En los 50, 60, Papi hizo amistad con Tufifio, Homar, Martorell y otros artistas que
trabajaban dandole apoyo a todas las artes escénicas. Disefiaban carteles, escenografia
y toda la grafica relacionada a las producciones. Ami papa le interesaba mucho la estética
visual del arte escénico; él no estaba tan interesado en la épera pero si en el teatro y
ballet. Durante treinta o treinta y cienco afios, mi papa le dio servicio a este mundo
creativo, incluyendo a directores, productores y a todo el personal relacionado con las
tablas.

Ese mundo pasé a ser parte de mi eventualmente, también porque cuando él se concentré
en hacer otro tipo de cosas y la gente venia a buscarlo para eso, €l me lo cedia. Desde
los diez o doce afos yo estuve trabajando en la fotografia de una forma u otra. A los
doce o tres anos comienzo a establecer una relacion con Juan Rivera, un técnico en el
laboratorio de Jorge Santana, y siempre me entusiasmaba porque Papi dejé de revelar
negativos y se concentré mas en la parte de impresion. El se concentrd en la parte creativa
de la fotografia y delegd un poco la parte técnica. El proceso arduo de revelar negativos
es que necesitas, un agua especifica y filtrada de cierta forma, a la vez que el aire tiene
que estar en un espacio que no tenga polvo para que cuando el negativo se llene no
coja particulas, porque después la impresion es mas complicada, ya que hay que hacer
retoques manuales en ella. Papi empezo a usar mucho a Juan para revelar negativos y a
mi me interesd mucho ver lo que él hacia. Era un maestro y tenia eso bastante resuelto
en términos técnicos. Aprendi mucho con él en la parte de laboratorio, también algo de
iluminacion y como resolvian las cosas en una forma sencilla, bastante inteligente desde
el punto de vista de la limitacién. En un momento dado, Papi, mi hermano (quien estaba
un poco metido también en la fotografia) y yo decidimos que era el tiempo de abrir un
espacio donde él tuviese un lugar para tomar y revelar fotos.

MF: ; Cuantos hermanos son?

JM: Yo tengo una hermana que me lleva cinco afnos y un hermano que me lleva diez. Yo
soy el menor. Yo seguia ayudandolo como fuera y estaba siendo el fotografo del periddico
de la escuela, pero ya de los catorce o dieciéis afos lo asistia y tomaba participacion
en ciertos proyectos, al punto de que muchas veces yo corria los proyectos solos vy
hacia fotografia por mi cuenta. A veces haciamos fotografia de moda y trabajabamos
los tres. Nos repartiamos las cosas: yo experimentaba y ellos se concentraban mas en
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el contenido comisionado. Se reunia todo el trabajo y se lo entregaba al disefiador de
moda. A veces se hacian fotos de pelo, maquillaje, joyeria y de todo lo relacionado con
el trabajo del modista.

MF: Esto es fotografia muy técnica.

JM: Por un lado si y por otro es una fotografia que es mas sobre lo elegante y las cosas
de calidad. Pueden aparentar estar descuidadas pero hay que dejar claro que es parte
de la intencién y el lenguaje. Estar en eso te obliga a entrar a una disciplina, un rigor
de lo técnico; y a tener una vision, desde fotos de editorial, de estudio, hasta algo mas
experimental que esté dentro de la intencién que el disefiador quiera proyectar.

Muchas veces dependiamos de hacer un poco de investigacién con los revistas de
moda europeas y americanas para ver cOmo era que se resolvian las cosas visualmente.
Haciamos unos hibridos de unos elementos con otros para que el disefiador pudiera
elevar su estética, de forma que se sostuviera en un mercado internacional.

MF: ¢ Cuan facil era el acceso a esas publicaciones en ese momento?

JM: Comprandolas y suscripciones.

MF: ¢ Cudles utilizaban como referencia?

JM: L’ Officiel, revistas italianas, Vogue francés, italiano y americano; Harper’s Bazaar
italiano y algunas veces el inglés o el australiano. Aqui no habia problema consiguiendo
las revistas americanas, pero lo que era realmente de vanguardia y se sostenian mas
sobre lo artistico eran las europeas. Habia experimentacion, vision y generalmente, mas
calidad.

MF: ¢ Las compraban cuando viajaban?

JM: No, nos suscribiamos y llegaban por barco dos o tres meses mas tarde. Pero bueno,
aqui todo llega mas tarde.
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MF: ¢ Dénde conseguian el material fotografico en ese momento?

JM: Aqui habian suplidores buenos y traian de todo; los quimicos, los materiales, las
peliculas, las camaras... todo se conseguia. A veces faltaban cosas y se mandaban a
buscar a Estados Unidos o Europa. Todo llegaba. Teniamos una buena red de suplidores
de primera calidad y que mantenian los materiales en 6ptimas condiciones. No teniamos
la afluencia econdmica de los estudios americanos, pero podiamos generar trabajo de
alta calidad dentro de nuestro contexto econémico.

MF: ¢ Habia mas fotégrafos trabajando de la misma manera que tu papa en ese momento?

JM: Muy pocos, dos o tres, quizas... Si, habian muchos fotégrafos para periddicos pero
muy poca gente haciendo lo que haciamos de la misma manera, y en un momento
éramos los unicos. Sin embargo, habia fotografos industriales y publicitarios buenos.
Pero de moda, glamour, pelo, maquillaje y joyeria éramos con unos veinte anos de
trabajo sin parar.

Enlos 70 y 80 hice muchas caratulas de discos. Los disqueros nos veian como capaces
de poder interpretar las personalidades y caracteristicas de los artistas y también como
un estudio confiable en que la gente trabajaba bien duro y con mucha calidad.

MF: ; Conservas todo este trabajo?

JM: Todo lo que es blanco y negro si, y lo que considero que tiene valor artistico. Conservo
todas las campanas politicas que he hecho, lo que es arquitectura también; tuve una
fase de mi carrera que hice mucho proyectos de arquitectos, de interiores y autos.

MF: También hiciste cortos para los partidos politicos.

JM: Si, hice muchos, pero, lo que pasa con los videos y comerciales de politica es que
eran trabajos comisionados que venian a buscar porque tenian sus candidatos y yo no

tenia ningun problema de trabajar con ellos.

MF: ¢ Cualquier partido?
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JM: Cualquiera. Mi mision con un trabajo comisionado es hacerlo bien. No importa el
origen y la manifestacién del pensamiento politico que los trae. Ellos me buscan porque
tienen una intencion de que tenga calidad y en esto yo trato de enfocarme de una manera
objetiva. Hay gente que prefiere trabajar con personas de su mismo pensamiento politico.
Estd muy bien pero yo no opero asi, lo mio es la integridad y el compromiso con la
calidad.

MF: Esto deberia de ser una manera de pensar basica.

JM: No todo el mundo piensa igual. Mucha gente en la cuestion politica busca aliados y
no busca calidad. No tengo problema con eso pero yo lo veo de otra forma.

MF: ¢ Llegaste a trabajar con distintos partidos a la vez?

JM: Si. Una vez yo retraté a los candidatos del PSP (Partido Socialista de Puertorriquefio),
el PIP, los populares y los penepés. Ninguno tuvo problemas y todos quedaron bien.
[Ambos se rien]

MF: ; Cémo fue ese proceso de irte para Italia?

JM: Hay una tradicién de médicos en la familia y mi papa queria que yo estudiara
medicina. Yo entendi que eso no era para mi y me fui a estudiar Comunicaciones a Italia.
Yo solicité a unas universidades en Estados Unidos y, agraciadamente, no me aceptaron.
Eso me permitié irme para lItalia; entonces, cuando vi que el formato y ambiente de
esas universidades en Roma y Milan estaban dentro de un sistema de ensefianza bien
religioso, decidi que no era el entorno para yo estudiar comunicaciones.

Regresé a Roma, traté de ir a un instituto muy reconocido, Centro Sperimentale, pero
estaba cerrado. Asi que fui a una escuela vocacional del gobierno italiano, la Scuola di
Cineoperatori della Gioventu ltaliana, para crear operadores y asistentes de camara.
La base cientifica era bastante buena pero no pude estar en contacto con los grandes
directores y cinematégrafos que queria conocer pero trabajé con gente bien talentosa
y capaz. Lo que aprendi, lo aprendi bien y el conocimiento que me pasaron me ayudoé
mucho y me expandid mis sensores. Yo tenia un bachillerato en ciencia y con esa
formacién se desarrolla una tercera cosa para articular un lenguaje con un andamiaje
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técnico diferente y mas completo. El rigor cientifico de la fisica, quimica y la biologia me
ayudo muchisimo.

MF: ¢ Coémo te ayudo la biologia?

JM: La biologia es observacion. Como ves la vida y como opera lo que esta vivo, y
entonces agudiza la observacion. Lo otro es mas como se construye un sistema de
trabajo técnico: la fisica, optica, matematica, la relacion entre las cosas; todo eso me
ayudo. Yo queria, en un momento dado, seguir los pasos de los grandes fotdgrafos,
pero habia una realidad: yo no era fotoperiodista, no estaba en un grupo como Magnum,
ni en un estudio fotografico de un fotdégrafo bien importante y famoso. Lo usual en ese
momento historico era que para salir adelante tenias que haber trabajado con alguien
en un taller bien establecido en Nueva York, Los Angeles o Europa. Tenias que ser un
esclavo por un tiempo para poder después moverte a otra cosa. No pude entrar a eso y
en Puerto Rico eso no existia. Entonces, tuve que ser autodidacta.

MF: Pero, todo eso también te dio la delantera. Yo entrevisté algunos de los asistentes
de Irving Penn, Richard Avedon y Helmut Newton. Todos me contaron lo mismo: al irse
por su cuenta, la presién de crecer fuera de una sombra tan grande, sus carreras como
fotégrafos fueron cortas. No tuvieron ese poder de mantenerse a los niveles de sus
maestros. El unico que ha podido mantener una carrera estable fue el asistente de Irving
Penn, Nicola Majocchi.

JM: A lo que quiero llegar es que pienso que si hubiese sido un aprendiz de un fotégrafo
importante... Me hubiese quedado pillao’... Lo otro es que todos los fotégrafos operan
abriendo paso con su generacidn. Son reemplazos generacionales y surgen de las
relaciones con otros “peers” que le dan la oportunidad en algo. Eso ocurre y “boom!”
ya lo tienes. Mantenerte es una historia diferente. Pero, lo que dices es muy cierto,
asistiendo a un fotégrafo hubiese sido mas duro.

MF: Pero tu fuiste asistente de tu padre.

JM: Si y no. Papi trabajaba bien independiente, él casi no necesitaba ayuda. Yo si
necesitaba asistentes, he tenido cuatro que ahora son directores de fotografia, directores
y fotégrafos importantes.
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MF: ¢ Quiénes son?

JM: Frank Elias, Sonnel Velazquez y Victor Vazquez. Ellos son importantes en su propio
derecho. Yo siempre los apoyé en todo. El otro que se formd conmigo es Willie Berrios,
que es un buen director de fotografia y mas en lo que tiene que ver con cinematografia.
Hasta el dia de hoy, mi intercambio con Frank y Sonnel es bien sélido y nos apoyamos
mutuamente. Cuando ellos tienen una necesidad o lo que sea, arranco para alla, o
arrancan para aca y nos ayudamos. Estamos bien unidos. Existe una relacion bien
estrecha. También compartimos una vision sobre lo humano y como entendemos a
Puerto Rico. Eso nos junta.

MF: Esta red de apoyo y comunidad es bien importante.
JM: Si, si, absolutamente. Al dia de hoy, eso me produce mucha satisfaccion.
MF: Esto hoy en dia no suele ser la norma... hay mucha envidia en la industria.

JM: Mira... la interpretacion oscura del darwinismo promueve el esquema de la
supervivencia del mas apto, divide y venceras, mantente al tope de la cadena alimenticia
y si aparentas estar mas evolucionado es porque eres superior a los otros. Es mi
interpretacion de toda esta patrana que sostuvo la esclavitud por mucho tiempo, tratando
de hacer ver que el colonialismo y el pillaje que se sostuvo por cientos de afos esta
justificado por una observacién de la naturaleza o los parametros que entendemos con
que funciona el orden natural en su proceso evolutivo y de supervivencia. Entonces,
¢qué pasa? Quizas lo que ocurre, posiblemente, es que mandaron a este sefior a dar
un viaje, observar y tomar notas, formando unas conclusiones para que un grupo de
ingleses en su club interpretaran a su manera su comprension de lo observado. Asi
quiza no se sentirian culpables de lo que le estaban haciéndole a la India, Africa y el
Pacifico... colonizar y robar a gente que sometian a sus necesidades de control y poder
economico. Eso los pone en una posicion ideal porque estan escondidos en Inglaterra y
los oprimidos no van a llegar a ti.

Con el tiempo las cosas cambian y pasan nuevas formas de ver las cosas. Hay un biélogo
molecular que hace muchos estudios sobre la naturaleza y o que encuentra es que en
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las comunidades naturales no existe tal cosa como lo que plantea Darwin. Lo que existe
es la cooperacion. La cooperacion es lo que sostiene la naturaleza, las comunidades y
los animales. Nunca vas a ver un ledn con cien gacelas en un refrigerador. Eso no existe.
Come una y se acabd6. Cuando necesita otra se la come. Esa comunidad no abusa, no
acumula, utiliza lo que va a consumir.

MF: De esa manera te llegan otras cosas.

JM: Claro. También tienes que dejarle una gacela al cocodrilo cuando ella va atomar agua.
Cosas asi... como el arbol, hay animalitos que comen, abonan el arbol, que viven ahi,
llegan otros y se alimentan también... son comunidades, se comunican e interrelacionan
de una forma saludable y practica. Todavia nosotros no podemos entender eso bien,
pero yo espero que vayamos de camino a eso; como la cooperacion es el unico camino
que verdaderamente responde a la conciencia y al futuro de la humanidad. Nos es dificil
entenderlo, pero espero que suceda.

MF: Pocos lo entendemos.

JM: Yo creo que eso ocurre también en las sociedades de gente creativa porque cuando
llega esa toma de conciencia todo es mucho mas facil. Yo tengo hijos que no sé si
terminen haciendo lo que yo hago pero de algun lado esto llegara a mi descendencia.
Muchas veces no estamos conscientes de que somos de naturaleza temporal, aves de
paso, en algun momento nos vamos a ir del planeta y dejaremos algo. Hay que estar
claro que eso tiene que ser bueno y asi uno se asegura de que lo que uno hizo tiene
sentido y significado. También hay que apartarse del cinismo, quejarse tanto y promover
los dramas de la existencia.

MF: Todo eso te limita como persona.

JM: Al alejarse de eso se trabaja con resultados, veremos si se sostienen o no pero uno
lo reclama. Mi exposicion trata de eso, cuan bien funcione el trabajo va a determinar
cuantas cosas buenas surjan de él. No estoy hablando de la parte econémica, sino del
bien social implicado y el legado estético que se genere de esa exposicion sobre lo
humano. Es una exposicion del humano sobre el humano, para los seres humanos.
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MF: Y eso es lo que se transmite ahi.

JM: Mucha gente habla del street photography. Yo hablo del photography of the human.
El street photography es lo que ahora esta cool y como que cogié un boom después del
descubrimiento de Vivian Maier. Después de eso todo el mundo cogi6é conciencia de
eso a través de las redes, que es un pelotdn de cosas pasando al mismo tiempo. Esto
se convierte en una categoria por la multiplicidad. [Edward] Steichen y Eugéne Atget
hicieron street photography. Lo unico es que no lo hicieron con un teléfono ni una camara
de 35 [mm], lo hicieron con una camara 8x10.

Jochi Melero, Nifio con cara sucia.

MF: Diane Arbus y Nan Goldin también.

JM: El mismo [Henri] Cartier-Bresson y Sebastido Salgado, con su Survivors Camp
photography,lo hicieron también. Todo eso es fotografia del humano. Si es un paisaje no
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importa porque como quiera el que la tomé fue un humano. No es la camara solamente,
es la persona que esta frente al paisaje. Puede que no tenga a un humano [en la foto]
pero es un humano el que esta mirandola.

N Yo S . Bk i,
Henri Cartier-Bresson, Alicante, Spain (two women combing transvestite’s hair), 1932.

Sebastian Salgado, Light streams across an elephant disappearing into the bush.
Kafue National Park, Zambia, 2010.
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MF: Tiene esa misma emocion y pasion.

JM: Exacto. Si tienes un objeto, o un edificio, por ejemplo, los hizo un ser humano.
Todo es photography of the human. Yo espero que algun dia la gente lo empiece a ver
las cosas desde esa perspectiva. Todo el mundo esta montando situaciones para que
parezcan cosas espectaculares o memorables que estan absolutamente producidas y
dirigidas para crear la percepcidén de que ocurre una sincronicidad casi metafisica en ese
momento, cuando en realidad es algo totalmente ficticio a la naturaleza de lo que esté
ocurriendo ahi porque esta totalmente transformado y manipulado.

Jochi Melero, Viernes Santo

Dina Goldstein, Satan, 2004.
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MF: Es hacer por hacer.

JM: Bueno... es generar la nocién de crear un momento magico cuando no lo fue,
porque fue completamente construido, intencional y mecanicamente. No le voy a negar
la posibilidad estética porque esta la emocidén que produce esa imagen pero no veo la
intervencion manipuladora quitandole lo natural a la forma que era de por si integra en
su esencia primera. Puede serlo de una forma, pero no de la otra. La estética siempre
tiene que estar al servicio de la integridad y no necesariamente a la genialidad. Esas
fotos estan muy bien, pero yo no haria ese tipo de fotografia.

MF: Pero haces tus snapshots.

JM: Yo hago snaps pero no altero nada. No voy a montar una produccion de un dia para
hacer un snapshot en una localidad para que eso parezca que yo estuve ahi cuando
eso estaba pasando. Si algo pasa bien, sino también. En ese estilo a mi me gusta el
trabajo de David LaChapelle y Dina Goldstein, ellos hacen unas cosas cabronas. No hay
intencién de que parezca documental. En este tipo de fotografia el el statement es otro.
Ves esa autoria al frente y en la cara, y no tratan de esconderse detras de algo para que
parezca la realidad.

MF: Es el lenguaje de ese fotografo.

JM: ;Si! jY sin miedo! El puso las pelotas en la mesa y “vamos a trabajar y esto es lo que
es”. Ese proceso mental yo lo respeto mucho.

MF: Pero tu tienes tu lenguaje en tus fotos.

JM: Bueno, si. Yo intento que se sostenga sobre la integridad, la naturalidad de las
cosas Yy la autenticidad. Es cuestion de estar ahi, si paso6 bien y sino, sigo caminando.
Es como todo en la vida. Por ejemplo, en las relaciones, de personas, objetos, lugares
0 paisajes; no todas son buenas o las mejores. Depende de lo que ocurra con lo que
tienes de frente. Hay veces que uno es afortunado y suceden cosas. A veces, no esta ahi
simplemente y tienes que moverte.

MF: Porque sino, no vas a crecer.
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JM: Tienes que dedicarle un poco mas de tiempo a las cosas porque cuando eso ocurre,
si esta pasando lo que tiene que pasar. Eso es bien poderoso. Por lo menos, yo lo
siento asi, sino tienes que moverte hasta que eso ocurra de nuevo. Tienes que estar
bien consciente y atento. Sino, se te van. Tienes que mirar como es y estar complacido
y agradecido con lo que tienes de frente.

MF: Confiar.

JM: Hacer. Las cosas no vienen hechas, tu tienes que darles tiempo. Todo tiene su
espacio de grandeza. Entonces, poco a poco tratas de oscilar alrededor de algo y gravitar
hacia eso. De momento habra algo en que dices; “Esta pasando”. “Aqui esta”. Si pasd y
esta ahi, bueno. Sino, sigue buscando. Si ya ocurrid, vete porque no se va a poner mejor.
Después se va a convertir en algo repetitivo y entonces the law of diminishing return

comenzara a apoderarse de eso. Mientras mas trates, peor sera.
MF: ; Como ves la progresién de tu fotografia?

JM: Eso es bien interesante como se da, porque son periodos conectados a los intereses
que uno tiene. El conjunto mental cambia segun las situaciones que uno esté viviendo,
del contexto y el entorno. Un sinfin de cosas que dejas y vuelves a ellas viéndolas de
forma diferente. Entonces, entonces identificamos un ciclo que reconocemos y que corre
por un tiempo. Hay una voz que nos dice: “a este ciclo le toco esto, suéltalo y ve con el
préximo.”

El lenguaje depende de un proceso emocional de conexion y de busqueda al mismo
tiempo. Una vez que crees que eso esta mas o menos tienes que soltarlo para que eso
madure por si mismo y moverte a otra cosa para retomarlo de nuevo, para ver si estas
dentro de los parametros de pensamientos que abandonaste o no. Es un revival, una
visita de nuevo a un amigo o0 a una persona para encontrar una referencia sobre lo tuyo
y lo que esta ocurriendo, siempre va a ser un proceso interno y externo de lo que esta
pasando y como lo vas procesando.

MF: ; Cuantos periodos has tenido?
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JM: Paso periodos donde hay retrato con paisaje, otros paisajes o retratos, objetos y
objetos con paisaje.

Jochi Melero, Banco sin hojas

MF: ¢ Familia?

JM: No tanto. La familia es incidental, si estd ahi o no, estd dada. Ellos son yo y yo
soy ellos. Yo lo veo de esa forma. A veces vuelvo de nuevo y lo suelto. Usualmente va
a responder a una necesidad interna mia, un proceso mio interno que es lo que va a
tratar de buscar ese espacio, gente o combinacion. Es bien dificil [de explicar] pero te
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enumeré lo que basicamente podria ser, pero no en cuantas veces y en qué proporcion
ni en cuanto tiempo. Es algo que va a estar ahi como comer. “Ya he comido carne dos
veces esta semana, ahora tengo que moverme a pescado, vegetales o quiero comer otra
cosa...”. La necesidad de expresion esta intimamente ligada a ese proceso basico de
comer o como beber: “ya no quiero tomar mas vino, hoy quiero tomarme una cerveza.”
Es lo que me pide el cuerpo, la inteligencia de las cosas, mis emociones y mi propio
misterio.

Jochi Melero, Trattoria del Lido

MF: La vida es repeticion.

JM: Seguro. Piensa en la cosa mas basica del ser humano cuando esta vivo: respirar.
¢ Qué es respirar? Trata de dejar de respirar a ver qué pasa. Hay que visitar lo mas
elemental, la respiracion es eso. Los suspiros son una forma de respirar diferente, estan
en un contexto y tienen una intencidén, soltar. Tu cobras consciencia de la respiracion,
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entras en eso y se puede convertir en una obra de arte a nivel metaforico y una obra de
arte a nivel de tus emociones, y tu formacién espiritual y emocional.

¢ Qué es lo primero que te ensefian en cualquier orden religioso antiguo donde la
espiritualidad y el comportamiento basico van de la mano? Respirar. ElI budismo, la
meditacidn y el yoga te ensefian a respirar, en todas esas disciplinas que son mezcla del
cuerpo con la espiritualidad, donde el punto de partida es la respiracion.

MF: Todo esto se aplica a la fotografia.

JM: En la fotografia, lo primordial es la observacion. Un director o fotégrafo solo puede
reproducir aquello que observa y lo reproduce creando una emocion especifica que el
considera meritoria para su propio interés y después no lo presenta como algo que lo
representa. jBam! Eso es eso. ;Cémo va quedar? ¢Bien o mal? Todo depende de la
capacidad que tenga esa persona para comprometerse con e€so, para tener un significado
y un proposito profundo. Si eso no ocurre, el trabajo no se sostiene por si mismo.

MF: Durante el escogido de imagenes para el montaje me contaste algunas anécdotas
que te sucedieron durante el periodo de fotos que vemos en la exposicion. Antes de
irnos, ¢ me cuentas alguna mas?

JM: Yo estaba en Roma, en Via della Croce, donde habia una trattoria que me gustaba
mucho, Otello della Concordia (la cual todavia existe) y habia un sefor muy interesante,
con unas muletas pidiendo limosna. Decidi acercarme un poco para retratarlo. Entonces,
se vir6 de momento de una forma y yo segui retratandolo pero parece que se enojo
mucho. Casi me alcanza con la muleta, yo sigo, me tiré hacia atras, de momento veo que
me va a tirar la muleta encima, salgo corriendo y me la tird. La muleta me cayo al lado
pero no me dio. Era un personaje que estaba ahi cerca, asi que decidi dejarlo quieto.
Pero, sin embargo, me encontré con gente muy noble y amable, porque se sentian
halagados. Yo creo que esta persona tenia mucho coraje y pedia amor en esta forma a
través de su violencia. En la mayor parte de los casos yo trato de que la gente sienta mi
respeto hacia ellos y la gente reacciona a él.
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Jochi Melero, Plaza en la noche

MF: Eso es muy importante, porque algunos fotografos tienen la mala fama de estar
obsesionados con sus objetos y hacer lo que sea por dispararlos.

JM: El respeto es fundamental en todo; con uno mismo, los objetos, las personas, los
lugares y los espacios. Uno tiene que respetar para que eso te respete de vuelta. Si no
respetas tu carro, se rompe. Si no respetas tu camara, no te respeta a ti, se rompe y no
puedes trabajar con ella. Va en detrimento de la relacion que tu tienes con lo que sea,
inclusive contigo mismo. El respeto es fundamental para que funcione.

MF: Si tu no te respetas, ¢, quién te va a respetar?
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Jochi Melero, Auto en Guanica

JM: Eso es asi y no es negociable. El respeto es una forma de reconocer la inteligencia
divina en un ser o en algo profundamente. Lo que es importante en el quehacer de un
fotégrafo o artista es que en cualquier forma de arte que profese le traiga al observador
una posibilidad mas de entender algo, abrir un espacio mental que sea para su bien,
desarrollo, inteligencia y conexion. De eso se trata, porque sino lo que uno no hace no
tiene sentido. El bien compartido es el verdadero bien. No es dar de lo que sobra, sino
de lo que se tiene. Ahi es donde esta el mundo de la verdad.
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Jochi Melero con Maité Gonzalez, curadora de la exhibicion

El paisaje en la cara, curada por Maité Gonzalez Pérez, es una exposicion del
trabajo personal del fotégrafo Jochi Melero, en celebracion de sus cinco décadas
de carrera profesional. La exhibicion culminé el 13 de octubre de 2018 pero puede
revisitarse en el siguiente enlace.
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