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Antonio Gaudi, importante puntal de arquj.
tectura  Contempordmea; es el intelectuq] que
presenta hoy “Urbe” a sus lectores por medip
de una bella coleccion de sus mas famosos pen-
samientos y sentencias.

Dice Camén de él:

“Lo especifico de la obra genial es lg trans-
formacién en el tiempo de la sinergia en vivencig,
Lo que empez6 siendo un complejo . .
decantado en belleza .

. Ter ming

Comentarios sobre la vida, el arte, la arquitectura y la liturgia, hechos por
el maestro constructor de la catedral dela Sagrada Familia de Barcelon,

Traducido por la Srta. Kerima A. Pérez-Chanjg
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El hombre deberia siempre superarse.

Los ojos son el sentido de la gloria.

iNo es cierto que esta aguja parece penetrar
en el cielo? ;No es cierto que parece unir la
tierra con el cielo?

Es posible que algunos encuentren este
portal demasiado extravagante pero a mi me
gustaria que inspirara miedo y, para lograr
este efecto, no restringiré el claroscuro, los
motivos que retroceden y avanzan, cualquier

cosa que cree el efecto mas deprimente. Es
mas, estoy dispuesto a sacrificar la construc-
cibn misma, a romper arcos y a cortar colum-
nas, para hacer ver la crueldad del sacrificio.

Originalidad es volver al origen de las cosas.

Es conveniente dividir las masas muertas
de los edificios y, en esa forma, multiplicar el
namero de los elementos activos.

La torre central es la exaltacion del templo.
Tiene vida interior y efterior; sirve para dar
luz al altar ya que éste es el lugar méas oscuro
del templo. Sobre él se debe colocar el orna-
mento caspide del edificio para intensificar su
forma piramidal.

Si un hombre desea ser arquitecto, que
empiece como aquél que desea escalar una
montafia; que pruebe su fuerza para ver si
es capaz de hacerlo; es ésta una senda llena
de sacrificio. Se necesita una gran disciplina.

El arte es algo tan elevado que debe ir
acompafiado por el dolor o la pobreza para
hacey contrapeso al hombre; de otra manera,
éste perderia el equilibrio.

El arquitecto es el hombre sintético que
tiene vision de plasticidad; la vision de la
unidad que sitGa los objetos con relacién el
uno al otro y en términos de distancia; retne
y no dispersa; generaliza y ve lo que existe
y lo que no existe.

La arquitectura es la primera de las artes

plésticas; la escultura y la pintura dependen
de ella.
Arquitectura €s la ordenacion de la luz:
CL;ltura el juego de la luz; pintura es la
" , 5
ehpyoducci()n de la luz en sus diferentes colores;
re i
Ja descomposiClOn de la luz.
[a visual es un sentido de la plasticidad
AC : . . .
del espacio, de la luz; la visual es'mmensxdud,
o ve lo que existe y lo que no existe.
ot
Yo sospecho que la palabra “decor” signi-
fica luz o se deriva de la luz o de algo inti-
mamente relacionado con esto, que expresa
claridad.

La luz de la mayor armonia es aquella que
est4 inclinada a un dngulo de cuarenta y cinco
grados y que no ilumina los objetos ni hori-
;ontul ni verticalmente; esta luz intermedia
da la mas perfecta visiéon de los cuerpos y la
mayor gradacion de variedad. (La luz del
Mediterraneo.)

La arquitectura es mediterranea (la ciencia
es del Norte) porque es armonia de luz, y esta
luz no existe en los paises del Norte que tienen
una luz tristona, horizontal; tampoco existe
en las zonas toérridas, donde es vertical.

Tampoco con la poca claridad del Norte
ni con el irresistible resplandor de la zona
torrida pueden verse las cosas claramente; ni
con la una ni con ¢l otro puede la gente ver;
sus espiritus miden sin®figuras: la abstraccién
de lo abstracto.

Nosotros poseemos la imagen; la fantasia
(de fantasmas) es del Norte; nosotros somos
concretos: la imagen es del Mediterraneo.
Orestes sabe adénde va; Hamlet vaga perdido.

Para que una obra de arquitectura sea
bella, todos sus elementos deben ser perfectos
en cuanto a localizacién, dimensién, forma y
color: todas estas cualidades estan ligadas
intimamente.

Hay que combinar los elementos que
avanzan con los que retroceden, poniendo
cada elemento convexo (aquellos que estan
e plena luz) en oposicién a los elementos
toncavos (aquellos que estdn en la sombra);
los elementos brillantes deben destacarse: son
los que cantan. Los elementos que quedan

Sumergidos en la sombra pueden estar libres
de detalles.

Al tratar de acentuar una expresion, algu-

nos artistas acenttan las lineas y caen en la
caricatura. Los griegos entendieron esto bien:
la Venus de Milo no tiene en los pliegues de
su traje un solo detalle de concavidad; sola-
mente las partes convexas estdn detalladas.

Nuneca trate de ser original; basese en lo
que se ha hecho anteriormente; de lo contrario,
no lograra su meta cayendo en todos los errores
que se han cometido a través de los siglos.
No debemos hacer caso omiso de las ensenan-
zas del pasado. Cada uno de nosotros lleva
dentro de si su propio estilo, que sale espon-
taneamente cuando menos lo esperamos.

No hay argumento a la logica de mis ideas;
lo Gnico que siento es que nunca han sido
aplicadas y que yo debo ser el primero en
hacerlo; sb6lo esto deberia hecerme wvacilar.

Lo goético es un estilo imperfecto atn sin
solucién: un estilo industrial, un sistema me-
canico. La decoracion es siempre falsa; no haga
uso de ella y el edificio no perderd en lo abso-
luto su distineion. Lo goético se ve bien sélo

en ruinas y a luz de la luna.
N

De no haber practicado primero con esfas
formas en la iglesia de la Colonia Guell, nunca
me hubiera atrevido a aplicarlas a la de la
Sagrada Familia.

El arte es belleza: belleza es el esplendor
de la verdad sin la cual no hay arte. Para
conocer la verdad debemos estudiar las cosas
a fondo. Belleza es vida, y la vida se manifiesta
en la figura humana, en su movimiento; el
esqueleto se mueve, un conjunto de palancas
regido por los musculos. La expresion la da
el esqueleto; el resto es vestuario. Hay dos
sistema para estudiar el esqueleto: el estudio
de los huesos o el estudio de los movimientos
humanos; éste tltimo es el conocimiento que
los griegos llegaron a poseer observando los
juegos atléticos. Los escultores del Renaci-
miento ignoraron algunas veces este estudio;
sin embargo, Benvenuto Cellini lo conocia bien
y, gracias a él, restaur6 la estatua de Hermes.
Miguel Angel le dio més importancia a los
musculos y en esto es inferior a Cellini.

Cuando ve a una persona pélida, la gente
dice: “Parece un muerto andando’’; en cambio,
cuando ven un cadaver que tiene color aun,
dicen: “Parece que estuviera vivo’’; y esto se
debe a que todos los seres vivos tienen color.
El color es inherente a la vida, y la vida es
una cualidad esencial de la obra de arte.
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Cierto dia nos dijeron que el obispo estaba
enfermo y deseaba vernos. Nadie le dio gran
importancia a su enfermedad pero yo me di
cuenta en seguida de que estaba grave y asi
lo hice saber a los que vivian con él. ;Saben
por qué comprendi que el obispo estaba grave?
Lo encontré tan bellamente transformado que
supe que no podria seguir viviendo. Se veia
hermoso, demasiado hermoso . . . todo lo per-
sonal habia desaparecido en él. Las lineas de
su cara, su color, su voz . . . Y la belleza per-
fecta no puede vivir . . .

Yo he cansado a mucha gente; nunca he
dejado por terminar cosa alguna; y cuando
la di por terminada, fue porque . crei no poderla
hacer mejor.

;Han oido ustedes pronunciar el latin? Es
delicia pura.

La iglesia no deja de construir y por eso
su cabeza es el Pontificado, que significa ha-
cedor de puentes; y los templos son puentes
para alcanzar la gloria.

Los colores de la liturgia romana no sélo
estdn completament® de acuerdo con su signi-
ficado sino que son bdasicos e inconfundibles,
bien escogidos para que se vean desde lejos:
blanco, verde, rojo, morado y negro (ni azul
ni rosado, que fueron afiadidos posteriormente).

La luz debe ser adecuada, ni excesiva ni muy
poca (cualquier exceso es enceguecedor); debe-
mos tener luz para leer el misal y tomar parte
activa en el sacrificio.

La gente canta, si no himnos patriéticos,
himnos revolucionarios; si no himnos religiosos,
entonces cantos obscenos. Por lo tanto, deben
también participar en los cantos de la iglesia.

El castigo es el tnico sistema de correceién.
El hombre tiene libre albedrio para hacer el
mal pero inevitablemente paga sus consecuen-
cias. Dios tiene que corregirnos constante-
mente. Debe castigarnos constantemente;
nuestra oracién deberfa ser: ‘“Castiganos, pero
consuélanos”.

Yo soy, por naturaleza, un hombre de lucha;
he batallado incesantemente y he conquistado
todos los vicios menos uno: mi mal genio.

Tiene mas valor en nustros fracasos atribuir
las faltas a nosotros mismos aunque esto no
sea cierto; en esta forma se hace brillar la
verdad atn cuando no lo parezca. El orgullo

es el enemigo del buen trabajo; es necesariov*

dominarlo 'y abatirlo con perseverancig afn
cuando los resultados no sean evidentes,

No debemos confundir la pobreza cop la
indigencia. La pobreza conduce a la elegancjy
y a la belleza; la riqueza lleva a la opuleneig
y a las complicaciones, y ninguna de lag dos
pueden ser bellas.

El artista debe ser monje y no fraile,

A medida que los afios debilitan mi cuerpo
. LN x N )
mi espiritu parece mas agil.

El decorado interior del templo se basa en
una doble corriente: la de los santos que suben
de la tierra a los cielos, y la de los 4Angeles
que bajan de los cielos a la tierra. Su situacién
sera tal que, a los ojos del espectador situado
en la puerta principal, esta doble corriente
aparecerd clara: la unién de la tierra y el
cielo desde el 4bside hasta la chpula, con su
mosaico del Padre Eterno.

La columna es como un tronco de 4rbol;
el techo, una alta montafia (Monte Montserrat,
santuario de la Virgen Negra) con las formas
mas resistentes de las laderas formando los
limites y los lados escarpados mostrando la
erosion del estrato mas débil.

La fachada, iluminada por el sol naciente,
se ha dedicado a la Natividad y al misterio de
la Encarnacién, obra de la omnipotencia del
Padre; en la fachada principal, la Evangeliza-
cién de Cristo, mostrando toda la sabiduria del
Hijo y, en la fachada del sol poniente, se
representard la Pasién, Muerte y Resurreccién
del Redentor: el amor infinito del Paraclito.

La superioridad de la palabra. La palabra
es tiempo; sin ella la arquitectura seria arqueo-
logia, muerte sin espiritu. Los templos se des-
ploman pero la religién persiste; los planos de
los templos no cambian nunca; en otros edifi-
cios se satisfacen las necesidades por las cuales
fueron construidos, antes de terminarse los
mismPS.

A través de la palabra vivimos en épocas
pasadas y confiamos en el futuro. Es por eso
que la palabra, que es el templo y el vehiculo
de la oracién, no puede perderse en el templo
al igual que aquellos lugares destinados a los
hombres, a las mujeres y a coros de nifios pues
son de suma importancia.

La palabra predominara sobre la musica . - -
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