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Resumen

La comedia nueva o el Café de Leandro Fernandez de Moratin supone
uno de los Ultimos ejemplares sobre el tema de la reforma teatral, que fue
ampliamente debatido en el siglo XVIII espaiiol. En este articulo, analiza-
mos la transformacion de la opinion publica desde las ideas de Feijoo en
1726, el Motin contra Esquilache y la idealizacion de la sentencia de un
publico-juez que coincide con los postulados reformistas de los ilustrados
en el caso de la obra de Moratin. Por un lado, la técnica literaria morati-
niana se acoge a la tradicion literaria del realismo grotesco como un doble
efecto: entretener y educar. Por otro lado, ambos efectos suponen la ela-
boracion de una estratagema para dominar a los individuos, controlando
la opinidn publica. Asi, la obra de Moratin argumenta sobre quiénes deben
ocupar el espacio publico del café, como lo deben ocupar y qué activida-
des se deben realizar en ese espacio.

Palabras claves: Ilustracion, opinion publica, espacio publico, realismo
grotesco, La comedia nueva o el café
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Abstract

La comedia nueva o El café by Leandro Ferndndez de Moratin repre-
sents one of the last texts about the theme of theatrical reform which was
widely debated in Spain during the 18th century. In this article, we analyze
the transformation of public opinion through Feijoo’s ideas in 1726, the
Esquilache Riots, and the idealization of judgement at the hands of a pu-
blic acting as judge coinciding with the reformist postulates of the philo-
sophes in relation to Moratin’s work. On the one hand, Moratin’s literary
technique follows the literary tradition of grotesque imagery, having the
double effect of both entertaining as well as educating. On the other hand,
both of these effects suppose the elaboration of a strategy to dominate in-
dividuals, controlling public opinion. Moratin’s work thereby argues over
who should occupy the public space of the café, how they should occupy
it, and what activities should be held there.

Keywords: Enlightenment, public opinion, public sphere, grotesque rea-
lism, La comedia nueva o el Café
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El siglo XVIII fue escenario de profundas transformaciones en todos
los niveles de la vida europea. La sociedad, la cultura, el pensamiento fi-
losoéfico, los estudios cientificos, la estética artistica, la Iglesia y el ambito
politico experimentaron una conmocioén que logré sacudir los cimientos
mas solidos constituidos por el Antiguo Régimen. El surgimiento, la difu-
sion y los debates de los nuevos ideales ilustrados y la confrontacion con
grupos opositores motivaron la implementacion de espacios de comunica-
cion oral y escrito como soporte para el intercambio de una sociedad en
transicion. Los cafés y las tertulias particulares o espontaneas se erigieron
como centros de discusion para la clase emergente de la burguesia o, como
en el caso de Espafia, para un sector de los intelectuales, que promovio las
reformas que encaminarian a la nacion al progreso.

Desde los grupos opositores de los nuevos ideales, la Iglesia y los ilus-
trados, el espacio publico se aceptard como el germen del cambio, negativo
para los contrincantes de los nuevos avances y positivo para los que exigen
un orden politico renovador. No obstante, en Espaia se discute vehemente-
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mente sobre la ocupacion de los espacios publicos por parte de petimetres,
majos, payos, eruditos a la violeta y otros tipos sociales que deforman la
intencion progresista de los debates y la difusion de los adelantos en los
ambitos cientifico, politico, artistico y filosofico. Una de las obras teatrales
de la segunda mitad del siglo XVIII que mejor ejemplifica el debate sobre
el espacio publico es La comedia nueva o el café de Moratin.

Aunque el pensamiento ilustrado llega tarde a Espafia y su duracion
fue breve, una minoria de intelectuales acogié como signo de progreso las
nuevas propuestas empiricas. Por tal razon, Espafia no estard ajena a las
nuevas corrientes humanisticas desarrolladas principalmente en Inglate-
rra, Francia y Alemania. A través del ensayo de escritores como Benito
Jeronimo Feijoo y Gaspar Melchor de Jovellanos, se inaugura un proyec-
to reformador, cuya aspiracién encauzaba los avances de una Espana en
decadencia. Esta intencion progresista requirid de un proceso de transfor-
macion que era posible solo por medio de la educacion del vulgo. La obra
ensayistica de Feijoo sostiene un modelo pedagogico que, lejos de educar
para la emancipacion a través del uso de la razdn, intenta divulgar sus
reflexiones sobre temas variados, relacionados a las costumbres, la reli-
gion, la politica, las ciencias, entre otros. Con la llegada de estos ensayos
amenos, ingeniosos y atractivos se introduce la modalidad de la opinion
publica, la cual se utilizara como el vehiculo principal para regir la nueva
sociedad.

El teatro servira de igual forma para los ilustrados como vehiculo de
instruccion. Las obras dramaticas no debian continuar ejerciendo solo la
funcion de entretener a las masas; ahora debian cumplir con un propdsito
educativo, aunque esto implicase minimizar su valor estético. Estos nue-
vos cambios en la estética y en la funcidn de la literatura espafiola de la
segunda mitad del siglo XVIII provocaron la resistencia de los tradicio-
nalistas para quienes la llegada de los nuevos ideales se podia interpretar
como un desafio a sus costumbres.

En general, los espacios publicos de sociabilidad surgieron como un
fenomeno de finales del siglo XVII y principios del XVIII en Europa. Es-
tos espacios se desarrollaron como extension de una transicion social que
evidencio el ascenso de la burguesia como grupo dominante. Las nuevas
exigencias de esta clase, sobre todo en los sectores intelectuales, amerita-
ron espacios para su crecimiento, estabilidad y resistencia contra el orden
que, eventualmente, se vino abajo. Este proceso, definido por Habermas
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como la politizacion de la vida social, se manifesto a través del apogeo
de la prensa de opinion. Esta prensa, como medio para la conformacion
de la publicidad, descansa sobre los principios de la libertad de opinion
y lucha contra la censura. Sin embargo, esta libertad de opinion se logra
de acuerdo con los sujetos que pertenecen a la clase burguesa y al uso de
la razén como valor universal. De esta manera, se crean modelos de ex-
clusiéon. Habermas lo ilustra de varias formas. Por un lado, la oficialidad
de la constitucion de una publicidad recae en la formaciéon de los grupos
econdmicamente capacitados y de los hombres exclusivamente. Esto no
impide la creacion de varios foros simultaneos al foro burgués, los cuales
se estudian desde las movilizaciones de las clases bajas. El pueblo bajo
quedo excluido de lo que Habermas denomind “las formas tradicionales
de la publicidad representativa” (6). El filésofo aleman describe lo que se
genera en esta relacion de exclusion de las clases bajas: la “dindmica in-
terna de una cultura popular” (9). La descripcion de esta dinamica se basa
en la teoria de Bajtin, quien formula el principio de “un contraproyecto
al mundo jerarquico de la dominacién (Habermas 9). De esta manera, la
consecuencia de la exclusion generd un “contraefecto”, validado en los
movimientos emancipatorios de las clases bajas:

Era, antes bien, la revuelta repetida periddicamente y vio-
lentamente reprimida de un contraproyecto al mundo jerar-
quico de la dominacidn, con sus fiestas oficiales y sus dis-
ciplinas cotidianas. Solo esa mirada estereoscopica permite
reconocer el modo como un mecanismo de exclusion, que
deslinda y reprime, provoca al mismo tiempo contraefectos
no neutralizables. (7-8)

En el caso de Espafia, se demuestra, en las obras de teatro, cuya inten-
cion es la descripcion de los espacios publicos, la exclusion de los perso-
najes de las clases bajas como participantes activos de la transformacion
social y politica de la Peninsula. Como “contraefecto”, los espacios publi-
cos se transforman en una especie de mundo al revés, el cual se pretende
reorganizar o rejerarquizar a través de los mecanismos discursivos adya-
centes al proposito didactico de estas obras dramaticas.

La comedia nueva o el café forma parte del proceso evolutivo de la
opinion publica en Espana. Desde el ensayo “Voz del pueblo™ (1726) de
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Benito Jeronimo Feijoo, se intuye la potencia de una opinidn publica ava-
lada por la mayoria. Feijoo advierte en su ensayo las consecuencias de
acreditar opiniones desde la perspectiva de una mayoria, frente a las opi-
niones que responden a la razén. No obstante, el ritmo del tiempo no se
detuvo para ratificar la propuesta de Feijoo y en el 1766 ocurre uno de
los eventos que mejor arrecia las dimensiones de la opinion publica, pro-
nunciada por la voz de un pueblo oprimido por las reformas impuestas
por Esquilache, ministro de Carlos III. Se traté de una movilizacion del
pueblo, que expreso su indignacion frente a los decretos que amenazaban
su alimentacion, sus modas y sus costumbres espafiolas. Lissette Rolon
argumenta: “En efecto, el aludido motin se ubica en el contexto de suce-
sos europeos homologos que preludian el periodo revolucionario de fines
del siglo XVIII y la toma de conciencia popular como agente de cambio
social” (53). La organizacion de esta masa subversiva se reveld contra
un proyecto gubernamental ilustrado, lo que convierte a Espafia en uno
de los paises europeos donde hubo mayor resistencia a las aspiraciones
de este grupo reformista. De ahi, que el espacio publico ocupe, como en
ningun otro pais europeo, relevancia en el nivel literario. Al final del siglo,
la construccion de la propuesta de Moratin en La comedia nueva o el café
representa la idealizacion de un publico-juez alineado con los postulados
reformistas de un sector de los intelectuales. La opinidén publica se valida
mediante el criterio de la mayoria que desdefia la comedia El gran cerco
de Viena, la cual no se ajusta a las reformas del teatro neoclasico.

En la comedia de Moratin se insiste en un propdsito correctivo para los
sectores sociales que ocupan el espacio publico con intenciones recreati-
vas mas que intelectuales. La intencion de apropiarse, en el siglo XVIII,
de estos espacios, por parte de ciertos sectores intelectuales ilustrados,
subyace en la ordenacidn de una escenografia, cuyo fin es la estabilidad y
el orden. Las estrategias principales consisten en la deformacion, la iro-
nia y la ridiculizacion de ciertas practicas sociales, las cuales desentonan
con el proyecto ilustrado. En este caso, el teatro servird como dardo para
revertir lo que se denominé vicios sociales. Sin embargo, la teoria nos
ofrece otras visualizaciones sobre la conformacién, ante los ojos de los
seguidores de la filosofia de la razon, de un espacio publico espaiiol futil,
ocioso y chabacano.

Aunque se ha escrito mucho sobre la obra de Moratin, si lo compa-
ramos con otros autores del siglo XVIII, hay tres criticos literarios que
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logran comentar la obra del autor madrilefio desde dpticas reveladoras.
Por un lado, el articulo “La ironia en El si de las nifias “de Philip Deacon
(1996) analiza escenas y situaciones de la obra dramaética de Leandro Fer-
nandez de Moratin que emplean el recurso de la ironia. El autor comienza
explicando como funciona la ironia, al tiempo que comenta la funcién o
el motivo de este recurso. Finalmente, se vale de una de las obras mas re-
presentativas del dramaturgo neoclasico para efectuar el anélisis a través
de situaciones concretas en las que se utiliza la ironia. Segun Deacon, la
ironia suele destacarse en las obras dramaticas, les aflade comicidad a las
piezas teatrales y cumple con una funcién moral. En este caso, a través
de la ridiculizacion, las acciones de un personaje podrian representarse
moralmente como incorrectas, lo que produce un fin didactico entre los
espectadores: “...Moratin recurre a la ironia para ridiculizar ciertas ac-
ciones o echar luz sobre contradicciones en la conducta de los personajes,
sugiriendo una escala positiva de valores...” (291).

De otro lado, Julio Prieto Martinez (1998) construye un analisis lite-
rario pertinente: “El si de los subditos: Leandro Fernandez de Moratin y
la escenografia neoclasica del poder”. Este estudio funciona para entender
la transformacion del poder durante el periodo de la Ilustracion. En este
caso, el estudioso indaga acerca de la concepcidn que transmite la obra de
Moratin a través de una mezcla entre literatura, escenografia y politica.
Estas tres se desarrollan al servicio de la perduracion de un orden social
dirigido por la autoridad ilustrada.

Prieto organiza un analisis detenido sobre una de las obras mas im-
portantes de este ilustrado. Con su estudio, pretende replantear nuevas
lecturas que encaminan su analisis hacia la afirmacion de una obra que
presenta “un modelo de pensamiento progresista” (490). Pietro no solo se
da a la tarea de formular un nuevo analisis literario basado en la propuesta
de un proyecto social en manos del ilustrado, sino que logra explicar como
funciona la transformacion del nuevo poder neoclasico. Asi, la necesidad
por instaurar normas correctivas, basandose en un proceso disciplinario,
lleva a Moratin a convertirse en una especie de protector del poder, aunque
esto consista en una “amable pedagogia”: “Lo que se propone en E/ si no
es una reforma contra el poder, antes bien, desde el poder; no una transfor-
macion de la sociedad sino una transformacion del poder...” (491).

El estudio de Prieto es pertinente desde la perspectiva de la obra La
comedia nueva que nos proponemos analizar, pues, del mismo modo, la
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intencion didéctica del personaje ilustrado en la obra funciona como un
reflejo de la dominacidn del poder neoclasico, en la medida que el perso-
naje ilustrado (Don Pedro) determina, a través de una pedagogia amable,
el rumbo de los personajes que no deben, por su condicion social e inte-
lectual, estar en los espacios publicos.

Por su parte, Joaquin Alvarez Barrientos, uno de los criticos mas re-
presentativos de la obra de Moratin, publica un importante estudio sobre la
relacion de la opiniodn publica y el poder politico que los hombres de letras
ejercen sobre el publico, titulado “Mecenazgo y escritura en los tiempos
de Leandro Fernandez de Moratin” (2007). El estudio se justifica bajo el
marco de una tradicion cultural que permitia, durante los siglos XVII y
XVIII, que los escritores buscaran métodos o instituciones para incentivar
su trabajo intelectual, al tiempo que intentaban alejarse del centro de las
instituciones del Poder. Sin embargo, Alvarez levanta la bandera frente a
una aparente contradiccion: los letrados de estos siglos se convertian en
personas imprescindibles para los gobernantes, lo que provocaba la crea-
cion y la manipulacion de la opinion publica (99).

Alvarez divide su estudio en cuatro fundamentos que va hilando como
parte de su argumento. Comienza con la teoria de Habermas sobre el espa-
cio publico, luego hace un recorrido historico sobre las formas de mecenaz-
go, continia con una reflexion sobre el canon lingiiistico que se fija como
otra forma de poder y concluye con la interpretacion de los temas anteriores,
centrado ahora en la figura del dramaturgo Leandro Fernandez de Moratin.

El primer asunto que discute Alvarez en su estudio esta relacionado
con las definiciones de “opinidén publica” y “publico”. En este caso, se
explica la evolucidn de estos términos, pues en Espaia, igual que en otros
paises europeos, la palabra “opinidon” experimentd una transformacion,
que explica muy bien Habermas en su teoria sobre el espacio publico.
Alvarez nos explica que, en Espafia, a principio del siglo XVIII, la palabra
“opinion” era sindnimo de “error”. Eventualmente, la palabra se transfor-
may se comienza a relacionar mas con conceptos como “erudicion” (100).
Asi, el concepto de “opinion publica” se llegd a entender como “expresion
del parecer de una mayoria” y debia ser respetado (100). De esta manera,
nos explica el autor, surge un nuevo personaje en la vida cultural y politica
de Espaiia, “el publico” (100).

El segundo tema que elabora Alvarez esta dirigido a detallar el perfil
del hombre de letras, su relacion con el poder y la paradoja que envuelve
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su intento de libertad y las formas de mecenazgo que permitian que con-
tinuaran escribiendo como personajes necesarios para la cultura espafiola.
Durante las ultimas décadas del siglo XVIII, se discutié con vehemencia
la posibilidad de terminar con el mecenazgo que recibian los escritores
como incentivo para que ejercieran su funcion como intelectuales. Esta
propuesta suponia, por un lado, la creacion de un mercado literario auto
liquidable y, por otro lado, sugeria la independencia del autor. La conse-
cuencia de la primera propuesta provoca la creacion de instituciones y
espacios que agrupan a los escritores para poder subsistir. De ahi que el
publico se convierta en una pieza clave para la existencia de esta clase
intelectual. Los nuevos ajustes obligaron a los hombres de letras a replan-
tearse su funcion como entes de difusion del conocimiento: “Se olvidaba
la imagen de sabio solitario que escribia para sus iguales, y se tomaba
conciencia de que el conocimiento y la cultura se construyen entre todos y
para la sociedad...” (104). Por otro lado, la libertad del escritor se percibia
como la independencia frente a los poderes. Sin embargo, estas propues-
tas, algunas de ellas ya puestas en funcion, no logran sustituir del todo las
formas de mecenazgos aun vigentes bajo el mandato de Carlos II1. Bajo el
reinado del monarca, trabajaron escritores que crearon la imagen de aquel
reinado “reformador”. Por suerte, Alvarez Barrientos, en este estudio, pre-
senta pruebas interesantes de los métodos que utiliza el rey, a través de
los hombres de letras, para desautorizar algunas instituciones de poder y
manipular la opinion publica a favor de su reinado ilustrado.

El tercer asunto que plantea Alvarez no est4 desvinculado del anterior,
es sobre el lenguaje y la institucion. Para los intelectuales, el buen decir
era fundamental para marcar el grado de inteligencia, de buenas costum-
bres y de civilizacion de los hombres de letras (109). Con esta encomien-
da, surge la Real Academia de la Lengua Espaiola. El lenguaje, como
manifestacion del poder, era necesario dominarlo para establecer las estra-
tegias de la sumision.

El cuarto punto que desarrolla Alvarez lo dedica a la figura del dra-
maturgo Leandro Ferndndez de Moratin. Su comentario critico contra las
acciones del dramaturgo destapa una vez mas las intenciones que se des-
prenden de su obra, a saber, mantener las costumbres conservadoras sobre
los valores sociales referidos al género sexual, a la estética y a la practica
de la literatura, y a mantener las desigualdades sociales. Asi, Leandro Fer-
nandez de Moratin, quien conoci6 el favor de los poderosos, manifiesta, a
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través de la escena, la opinion publica que organiza el mundo, segin debe
permanecer, frente a los cambios progresistas que proponia la ilustracion
radical. Por ejemplo, Alvarez Barrientos hace un breve analisis del men-
saje que exhibe Moratin en una de sus obras mas leidas: “En La comedia
nueva o el café trata también, ademas de la critica de determinado tipo de
representacion dramadtica, de las relaciones entre escritura y clase social,
escritura y mujer, y de la escritura como resultado de una exclusion” (113).
La palabra clave es ‘exclusion’, pues a través de sus obras, el dramaturgo
establecia mecanismos de censura contra escritores menos instruidos, las
mujeres u obras no representativas del Neoclasicismo. Este mecanismo de
exclusion se efectud por medio de la elaboracion de una opinion publica
avalada por las instituciones de poder.

En resumen, los estudios que se han realizado de Leandro Fernan-
dez de Moratin promueven el acercamiento de la cultura, la sociedad y la
politica del siglo XVIII espaiiol en obras que cumplen con un principio
didactico especifico. De esta forma, las producciones literarias neoclasicas
forman parte de un debate intelectual que pretendia elaborar un proyecto
ilustrado moderado.

Una breve recapitulacion de La comedia nueva o el café pondra en
perspectiva los argumentos que repasaremos en este estudio. En general,
la obra se divide en dos actos, su extension temporal es de dos horas, se de-
sarrolla en el espacio del café y su accion es simple. Intervienen solo ocho
personajes, a saber: don Eleuterio, dramaturgo novato, autor de la comedia
El gran cerco de Viena, casado con dona Agustina, quien le ayuda a arre-
glar las escenas y los versos y hermano de dofia Mariquita, la prometida
de D. Hermdgenes, quien representa a los eruditos a la violeta. Completan
la obra los personajes de don Serapio, “apasionado del teatro”; don Pedro,
quien personifica el buen ejemplo de los intelectuales ilustrados; don An-
tonio, ilustrado que se divierte de los yerros de las obras teatrales y, final-
mente, el personaje del camarero, Pipi. El argumento de la obra se resume
en la esperanza financiera de la familia de don Eleuterio, que descansaba
sobre el éxito de la representacion de su comedia, su eventual fracaso y
la solucion final, efectuada por la bondad de don Pedro, quien le ofrece
al fracasado escritor un trabajo en su hacienda, en las afueras de Madrid.

De manera mas especifica, la obra desarrolla una trama poco compleja
con la que se pretende criticar la produccion teatral de indole espectacular
y chabacana que seguia un sélido publico dieciochesco. Por otro lado, la
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obra de Moratin critica la falsedad e hipocresia en sus variantes personales
e intelectuales. Por ejemplo, don Hermogenes juega con los sentimien-
tos de don Eleuterio, hombre de clase socioecondmica baja e ignorante,
a quien alienta con elogios para que escriba, presente y publique obras
de teatro con el fin de aprovechar la ganancia de las producciones, a sa-
biendas de la baja calidad literaria de las desafortunadas obras que dice
escribir don Eleuterio. Por otro lado, intelectualmente, don Hermogenes
representa a los eruditos a la violeta, quienes se definen como pedantes y
faltos de una preparacion académica so6lida, que los obliga a presumir de
una posicion intelectual que no poseen, humillando a los demas. La false-
dad de don Hermdgenes alcanza un mayor nivel de reproche cuando nos
enteramos de que don Eleuterio, luego de quedar desempleado, depende
del éxito de su obra El gran cerco de Viena para sustentar a su familia,
compuesta por cuatro hijos pequefios, su hermana y su esposa. Del otro
lado, surge don Pedro como el personaje que exhibe los valores correctos
de la clase burguesa e ilustrada. Este rechaza los desaciertos de una obra
teatral sin las reglas clasicas, anacronica y de baja calidad en la versifica-
cion. Sin embargo, es el personaje que, tras el desengaio que experimenta
a la fuerza don Eleuterio, le da un final feliz a la obra al ofrecerle un refu-
gio econdmico al malogrado autor y su familia.

La comedia nueva o el café surgido como respuesta a la polémica tea-
tral de la segunda mitad del siglo XVIII. La obra se dio a conocer en el
1792, lo que implicé una de las ultimas obras sumadas a los argumentos
a favor de la reforma teatral. La estética teatral privilegiada a nivel guber-
namental e intelectual, de finales del siglo X VIII, coincidi6 con las reglas
del Neoclasicismo. El estado del teatro espafiol dieciochesco se resume
en la polémica que enfrent6 al gusto popular con las nuevas exigencias
estéticas. Mientras el pueblo llano seguia apoyando las obras de magia,
de aparecidos y de contenido vulgar, los intelectuales se empenaban en
crear a nivel gubernamental la reforma de un teatro que funcionara para la
difusion de las buenas costumbres y la moral. En el intento de derrocar de
la escena espafiola los vicios sociales, festejados en las obras populares,
los autores neoclasicos utilizaron los espacios publicos de las tertulias y
el café para argumentar a favor de un teatro con las reglas de la unidad de
tiempo, lugar y accion.

La obra de Moratin se inserta en la discusion sobre el estado del teatro
espanol dieciochesco al describir los desaciertos de las obras representa-
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das en los teatros madrilefos. La comedia E/ gran cerco de Viena funciona
como representacion de esas obras colmadas de despropositos. El perso-
naje de don Pedro dice a propdsito de la comedia “No hay conocimiento
de historia, ni de costumbres; no hay objeto moral, no hay lenguaje, ni
estilo, ni versificacion, ni gusto, ni sentido comun” (Moratin 116). No solo
las representaciones teatrales se critican en el texto moratiniano, sino tam-
bién los autores y el publico que acude al teatro a aplaudir: “Here Moratin
attacked the plays that were being produced on the Madrid stage, the style
of the performances, and the audiences that witnessed them” (Dowling
397). Por un lado, los autores se critican por la falta de preparacion en el
arte de la dramaturgia y, por otro lado, el publico se critica por su falta de
discernimiento para evaluar la calidad de las obras a las que asiste. Contra
esas obras desatinadas, los autores pseudoeruditos y ese publico indomito
se desarroll6 la obra de Moratin.

La estrategia moratiniana consiste en la elaboracién de una obra de
planos superpuestos que comienza con la funcion del espacio publico del
café, intercalado con el espacio teatral. La metateatralidad se revela como
un efecto circular al bifurcarse el espacio publico del café, reencontran-
dose con el espacio teatral. El producto del teatro dentro del teatro se da
de dos maneras. En primer lugar, por la referencia de la representacion de
la comedia El gran cerco de Viena y, en segundo lugar, por la discusion
sobre el teatro en el espacio publico del café. Por tal razon, el espacio del
café funcionara como extension de los planteamientos que desea referir,
argumentar y probar Moratin sobre el estado del teatro espafiol a finales
del siglo XVIII.

Una de las estrategias literarias de Moratin para establecer la funcion
correctiva y moral de su obra es la deformacion o las imégenes grotescas.
La obra dramatica de Leandro Fernandez de Moratin se puede estudiar
desde la tradicion del realismo grotesco descrito por Mijail Bajtin en su
texto La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. El caracter
popular experimenta transformaciones en sus modalidades medieval, re-
nacentista y neoclasica. El repertorio del lenguaje carnavalesco ha perdu-
rado en la tradicidn literaria europea, pero se ajusta a los cambios sociales,
estéticos y filosoficos, los cuales determinan su particularidad segin avan-
za el desarrollo literario y las culturas europeas. Sin embargo, el precepto
de la abolicion de las relaciones jerarquicas se mantiene como base para la
experimentacion de las imagenes deformadas, las cuales plantean caminos
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para la interpretacion de larisa: “...el carnaval era el triunfo de una especie
de liberacion transitoria, mas alld de la 6rbita de la concepcidon dominante,
la abolicion provisional de las relaciones jerarquicas, privilegios, reglas y
tablies” (Bajtin 15). El carnaval, por lo tanto, ofrecia un modelo alternati-
vo a las fiestas oficiales, disefiadas bajo estatutos jerarquizados segun los
rangos, funciones y grados de los participantes. El codigo carnavalesco
promovia las relaciones de igualdad y la espontaneidad en el trato social.

Segun Bajtin, se puede establecer una evolucion del referente car-
navalesco. El realismo grotesco medieval se concibe mediante la concep-
cion grotesca de las imagenes corporales, las cuales proponen la degra-
dacion o el viaje al inferior corporal. El realismo grotesco renacentista
presenta del mismo modo las imagenes de degradacion, pero con un prin-
cipio de reconciliacion con los elementos terrenales. El realismo moderno,
que es el que nos interesa, se define bajo una concepcion negativa de las
imagenes corporales. “Expresiones como “vete a...” humillan al destina-
tario, de acuerdo con el método grotesco, es decir, lo despachan al lugar
inferior corporal absoluto, a la region genital o a la tumba corporal (o
infiernos corporales) donde sera destruido y engendrado de nuevo” (31).
Esta definicion es util para comprender las variaciones de las imagenes
grotescas en la obra de Moratin, pues propone la alteracion del orden je-
rarquico, desarrolla variantes del viaje a lo inferior corporal o material y,
finalmente, formula una nueva concepciéon del mundo.

Desde el propio titulo La comedia nueva o el café se establece la des-
cripcioén de un cosmos que invertird y compartira roles. El teatro ocupara
el espacio del café y este se convertird en escenario. La anulacion de las je-
rarquias se propone mediante la representacion de un espacio teatral verti-
cal, con la que comienza la obra: “Parece que se hunde el techo” (63). Esta
imagen hiperbodlica dominara la estructura de la obra. Pongamosla en con-
texto. Don Antonio refiere esta imagen tras el escandalo que sostiene un
grupo de personas en el segundo piso del café. Aunque don Antonio piensa
que se trata de locos, el camarero le aclara que son poetas. La inversion de
la jerarquia se establece como interpretacion de un espacio elevado, de-
gradado por las imagenes grotescas corporales, en este caso, la absorcion
de alimentos de los participantes de la festividad: “Y han tenido una gran
comida. Burdeos, pajarete, marrasquino, juh!” (63). La degradacion del
valor literario que representan los poetas que ocupan el espacio elevado,
se regenerara al final de la obra, cuando los responsables de la presenta-
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cion de la comedia El gran cerco de Viena reconozcan su imprudencia
al practicar sin los méritos el oficio de la literatura. Simbdlicamente, la
primera linea de la obra propone la inversién de los valores jerarquicos
literarios y, al mismo tiempo, propone la resolucion del orden que le sigue
a la destruccion de la concepcion deformada. En otras palabras, el techo
que se hunde a lo largo de la obra es la concepcion del arte dramatico sin
reglas, disparatado, atractivo a las clases populares y, en ultima instancia,
como medio econémico. Tras el hundimiento de esta concepcidén, Moratin
propone el renacimiento de un orden distinto del teatro hasta entonces
percibido en la escena espafiola.

“Parece que se hunde el techo” tiene otras implicaciones semanticas.
El verbo “hundir” tiene acepciones pertenecientes a la profundidad. Se
trata de una variacion del viaje vertical hacia lo inferior. El techo, simbolo
de un extremo de la jerarquia, se ha degradado a suelo, lo que explica que
se pueda hundir, sumergir, destruir. La inversion de los valores jerarquicos
se muestra como principio de renovacion. La obra de Moratin propone una
restauracion de la valoracion teatral espafiola, devaluada desde la pers-
pectiva de los sectores intelectuales neoclésicos hasta la opinion publica
extranjera.

Los personajes de La comedia nueva o el café esbozan otras imagenes
ambivalentes, cuyos valores representativos se oponen como los limites
de una jerarquia. Las asociaciones de oposicion se dan principalmente en-
tre tipos de intelectuales, de personajes de clases sociales bajas y entre
los personajes femeninos. El primer grupo de personajes lo representan,
por un lado, don Antonio y don Pedro y, por otro lado, don Hermogenes,
quien se opone a los primeros dos. El segundo grupo lo protagonizan Pipi
(nombre que ejemplifica el realismo grotesco, el viaje al inferior corporal)
y don Eleuterio, como los personajes pertenecientes a estratos sociales
desaventajados. Finalmente, el tercer par lo distinguen los personajes fe-
meninos, quienes se oponen por sus vocaciones, intereses y particularida-
des como entes marginales. Estas oposiciones se discuten como parte del
ejercicio discursivo que se mantiene en el espacio publico del caf€.

Los personajes de don Pedro, don Antonio y don Hermogenes repre-
sentan tipos de intelectuales con los que se describe el espectro de la clase
ilustrada a finales del siglo XVIII. Don Pedro es quien marca los valores
correctos de la erudicion. Segun los méritos que se resaltan en la obra,
es muy rico, honrado, generoso, talentoso, aunque de caracter serio. La
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verdad es, a su juicio, el valor mas preciado: “Yo no quiero mentir, ni pue-
do disimular, y creo que el decir la verdad francamente es la prenda més
digna de un hombre de bien” (73). La sentencia se produce tras un debate
que sostiene con don Antonio, quien le recrimina su personalidad severa.
El personaje de don Antonio se opone a don Pedro a partir de la manera en
que afronta la situacion del teatro espanol. Reir o rabiar, dentro del contex-
to de la obra moratiniana, son las dos posturas posibles que pueden asumir
los intelectuales ante la falta de calidad de las obras teatrales que suben a
la escena madrilena. Don Pedro escoge el lado de la rabia; don Antonio, la
risa. Su modo de resistencia le hace ganar el insulto de don Pedro, quien
lo cataloga como “protector nato de todas las ridiculeces” (75). En este
caso, don Antonio representa al intelectual que tiene la preparacion para
discernir los méritos del arte literario, pero no procura “desengafiar a los
hombres, cuya felicidad estriba en su propia ignorancia” (76). Don Pedro
representa a los eruditos que no perdonan la inaccién de un sector de los
intelectuales que ha permitido la proliferacion de las obras de mal gusto.
Los polos que separan a don Pedro y a don Antonio: la rabia y la risa, se
iran juntando al final de la obra como derivacién del sentimiento que re-
dundé en la compasion que ampard6 a la familia afectada.

Por su parte, el personaje de don Hermodgenes se opone a los dos an-
teriores. Se trata de la representacion del falso erudito que asiste al es-
pacio publico a presumir de su preparacion, intelecto y conocimientos.
Don Antonio lo llama “gran pedantéon” y don Pedro “erudito a la violeta”.
Desde la perspectiva de los personajes de clases sociales mas bajas, don
Hermogenes es el juez imparcial en la disputa sobre la estética del teatro.
Las imagenes deformadas, ridiculizan a este personaje, pues ain con todo
el conocimiento que dice poseer, no intuye mejores maneras de expresarse
para que lo comprendan que hablando en latin o en griego: “Sunt autem
fabulae, aliae simplices, aliae emplexae. Es doctrina de Aristoteles. Pero
lo diré en griego para mayor claridad. Eisi de ton mython oi men aploi oi
de peplegmenoi. Cai gar ai praxeis...” (87). El personaje saca provecho
de su categoria como instruido para engafiar a don Eleuterio, promoviendo
la puesta en escena y la publicacion de su comedia El gran cerco de Viena.
La degradacion de las acciones de este personaje, por medio de las image-
nes grotescas, permite resaltar los vicios y despropositos de una fraccion
de los intelectuales, que ocupa de manera indebida el espacio publico de
sociabilidad. El final de este personaje se materializa cuando descubren su
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engafio y, tras las injurias de los afectados, se ve obligado a abandonar el
espacio del café.

Los personajes de clases desaventajadas, en los parametros econdmi-
cos y educativos, se representan con las interpretaciones de Pipi, el cama-
rero, y de don Eleuterio, el poeta desengafiado. Los valores ambivalentes
los dictara don Antonio cuando le dice al camarero: “Ay, amigo Pipi, cuén-
to mas vale ser mozo de café que poeta ridiculo” (65). Estas dos labores
marcan los extremos de la jerarquia que separan a estos personajes. Segin
el planteamiento de don Antonio, el personaje de Pipi sugiere los valores
correctos para los hombres de su clase. Aunque podemos caracterizar a
estos dos personajes a partir de descripciones afines, como la falta de jui-
cio para la apreciacion de la literatura, es la oposicion de sus ocupaciones
que los disocia. Mientras Pipi sirve en el café, don Eleuterio alimenta sus
esperanzas con el éxito de su obra dramaética, con la cual espera sustentar
a su numerosa familia. La falta de instruccion y adiestramiento en el arte
terminan por imponerse como declaracion del fracaso de su obra, del hun-
dimiento de su techo. Don Pedro lo intenta convencer, diciéndole:

(No ve usted que en todas las facultades hay un método de
ensefanza y unas reglas que seguir y observar; que a ellas
debe acompaifiar una aplicacidon constante y laboriosa, y que
sin estas circunstancias, unidas al talento, nunca se formaran
grandes profesores...? ;Por donde usted, que carece de tales
requisitos, presumequehabrapodidohaceralgobueno?(127)

La degradacion de sus presunciones, ese viaje a lo inferior, ejemplifi-
cado por la muerte de E/ gran cerco de Viena: “En cuanto a la comedia,
nada hay que decir; muri6, y es imposible que resucite...” (122), evoca a
la regeneracion del arte y a la reconciliacion de la condicion de don Eleu-
terio con su clase. Las bases de la jerarquia que oponian a Pipi y a don
Eleuterio se centralizan cuando este ultimo acepta abandonar la poesia y
dedicarse al servicio doméstico en la hacienda de don Pedro, en las afueras
de Madrid. La reflexion sobre el restablecimiento del orden se confirma
con la promesa de don Eleuterio sobre la destruccion de su defectuosa
obra: “Mal haya la comedia, amén, y mi docilidad y mi tonteria! Mafiana,
asi que amanezca, hago una hoguera con todo cuanto tengo, impreso y
manuscrito, y no ha de quedar en mi casa un verso” (133).
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Los personajes femeninos, dofia Mariquita y dofia Agustina, oponen
los polos de otros valores jerarquizados en la esfera social. La primera
reproduce los valores adecuados y generalizados para las mujeres del pue-
blo Ilano; la segunda, representa la inversion de la concepcion femenina
y marginal al desplazar las labores domésticas y maternales por las acti-
vidades literarias. La descripcion de dofia Mariquita incluye las nociones
tradicionales domésticas, estructuradas socialmente para las mujeres. Se
muestra como hacendosa, ama de casa, ignorante para las tareas literarias
y deseosa de casarse y formar una familia: No, sefior; si soy ignorante,
buen provecho me haga. Yo sé escribir y ajustar una cuenta, sé¢ guisar, sé
planchar, sé coser, s¢ zurcir, s¢ bordar, sé cuidar de una casa; yo cuidaré
de la mia, y de mi marido, y de mis hijos, y yo me los criaré... (103). Del
lado contrario, se definen los despropositos de las acciones de dofia Agus-
tina como mujer literata. Esta antepone sus responsabilidades familiares
y sus labores domésticas para dedicarse a la construccion de versos y a la
correccion de las escenas de las obras dramaticas de su marido. Se mues-
tra agobiada por el tiempo que le consumen sus cuatro hijos, a los que se
refiere como criaturas molestosas: “...para las mujeres instruidas es un
tormento la fecundidad” (102). Del mismo modo, menosprecia las tareas
caseras como fregar y coser, tildandolas de mecanicas. D. Hermogenes
alimenta sus pretensiones, argumentando que las mujeres literatas estan
exentas de las labores domésticas.

El restablecimiento del orden, alterado mediante la inversion de los
valores elevados para la figura femenina, se plantea a partir del desvaneci-
miento que sufre dofia Agustina tras el fracaso de la obra de don Eleuterio.
Esta variante del hundimiento, de la degradacion, supondra una nueva vi-
sion del mundo conceptual de este personaje. Don Pedro le dicta su posi-
cion en la escala social, al exigirle, como otra de las condiciones para el
otorgamiento del trabajo a don Eleuterio, a cuidar de su casa y a criar bien
a los nifios. Desempefiando los oficios de esposa y madre, “...conocera
que sabe cuanto hay que saber, y cuanto conviene a una mujer de su estado
y sus obligaciones™ (131). Al final, ambos personajes femeninos se neutra-
lizan, a favor de los valores de dofia Mariquita, mediante la regeneracion
del orden social establecido. Esto ultimo se muestra en la disposicion de
ambas de colaborar con don Eleuterio en la destruccion de sus obras. Asi,
dofia Mariquita asegura: “Yo encender¢ la pajuela” y, dofia Agustina dice:
“Y yo aventar¢ las cenizas” (133).
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Las categorias de oposicion que representan los personajes de la obra
establecen las variantes de las imagenes ambivalentes, las cuales se com-
pletan con la degradacion del espacio publico del café y del espacio tea-
tral. Del mismo modo que probamos la funcién de la estética grotesca
como propuesta del ordenamiento conceptual del mundo, mediante los
preceptos de los valores jerarquizados socialmente establecidos, la evalua-
cion del café, como espacio de sociabilidad intelectual, y del teatro, como
espacio de instruccion del pueblo, se deforma, se hunde y se reconstruye
sobre los estatutos morales mas extendidos por los sectores intelectuales
neoclasicos. Por un lado, el espacio del café se degrada por medio de la
presencia de representantes del pueblo llano, cuya falta de educacion en-
torpece el proceso discursivo que debe imperar en el espacio publico. La
regeneracion del café como espacio de sociabilidad burguesa se consigue
cuando don Pedro despoja a don Eleuterio y su familia del café. Del mis-
mo modo, el teatro se percibe en las variantes de las imagenes degradadas
de la obra El gran cerco de Viena. La falta de las unidades del teatro y
las escenas despampanantes logran imagenes deformadas de un estilo de
obras dramaticas que ocupaban los teatros espafoles. Don Pedro describe
la nueva comedia del siguiente modo: “...una accion informe, lances inve-
rosimiles, episodios inconexos, caracteres mal expresado o mal escogido;
en vez de artificio, embrollo; en vez de situaciones comicas, mamarracha-
das de linterna magica” (116). Aunque el publico de la época simpatizaba
con este estilo de representaciones, la obra de Moratin altera el gusto de
los espectadores al rechazar los despropositos de la nueva comedia de don
Eleuterio. Este acto del publico-juez entierra la obra, al tiempo que alude
al renacimiento de la estética teatral, avalada por la reforma.

La obra de Moratin escenifica las relaciones discursivas llevadas a
cabo en el espacio publico del café, donde los personajes interactian, dis-
cuten y argumentan sobre el tema del estado del teatro espaiol. La des-
cripcidn teorica sobre el espacio publico, como lugar de “encuentro entre
personas libres e iguales que razonan y argumentan en un proceso discur-
sivo abierto dirigido al mutuo entendimiento...” (Sahui 20), se sostiene
mediante la inutilidad del espacio del café¢ moratiniano, ocupado por entes
marginales, cuya condicion desigual supone el enfrentamiento con la clase
burguesa que intenta ocupar, dominar y dirigir la opinidon publica. Como
espacio de opinién para la sociedad civil, se propone el uso de la razén en-
tre individuos instruidos, quienes tienen el deber de sustentar el discurso
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moral universalista. Este discurso propone correspondencias de acciones
para el bienestar colectivo y no individual. Es el caso de don Eleuterio,
quien participa en el espacio publico como dramaturgo y su fin individua-
lista consiste en recaudar una buena cantidad de dinero para sustentar a su
familia. Por tal razdn, el método de exclusion de este personaje del espacio
publico del café se materializa como parte de los grupos intelectuales que
proyectan una determinada publicidad. En el caso de la obra de Moratin,
don Pedro y don Antonio son los portavoces de ese grupo representativo
que aducen la reforma teatral. Don Pedro argumenta:

Diganle que el teatro espanol tiene de sobra autorcillos
chanflones que le abastezcan de mamarrachos; que lo que
necesita es una reforma fundamental en todas sus partes; y
que mientras esta no se verifique, los buenos ingenios que
tiene la nacion, o no harén nada, o haran lo que inicamente
baste para manifestar que saben escribir con acierto y que
no quieren escribir. (90)

En este caso, la reclamacion de la reforma teatral que hace don Pe-
dro supone la representacion de la publicidad en su funcion politica, pues
la institucionalizacion de estas normas se debia completar en la esfera
gubernamental.

Por otro lado, la percepcion de la publicidad burguesa se distingue
entre los personajes de don Antonio y don Pedro, quienes refieren en sus
discursos la situacion teatral espafola. Don Antonio dice: “Mientras el
teatro siga en el abandono en el que hoy esta, en vez de ser el espejo de la
virtud y el templo del buen gusto, serd la escuela del error, y el almacén de
las extravagancias” (116). Estos argumentos redundan en la propuesta del
desarrollo de un teatro que funcione como andamiaje para la difusion del
conocimiento y la educacion del vulgo.

Se pueden resaltar varias escenas, cuyo tema principal es la discusion
sobre las tareas adecuadas que se deben realizar en el espacio publico del
café y sobre los integrantes de ese espacio de sociabilidad. En la escena III
del acto primero, don Antonio sostiene un dialogo con don Pedro, quien ha
llegado al café en un horario mas temprano de lo habitual. La justificacion
de su temprana llegada se debe a su desaprobacion sobre el uso de la opi-
nion publica, que varias personas se disponen a ejercer, en el lugar donde
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don Pedro se encuentra comiendo: “A fin de mesa se armo una disputa en-
tre dos literatos que apenas saben leer. Dijeron mil despropdsitos, me fas-
tidié, y me vine” (73). El caracter severo de don Pedro ha sido motivo de
discusion en el espacio publico. Sin embargo, este se defiende a partir de
la nocidn de la verdad como referente esencial para el desarrollo cultural.
Don Pedro se pregunta por qué su caracter puede parecerles tan extrafio a
los demas ocupantes del espacio publico:

LY por qué? Porque no vengo a predicar al café. Porque
no vierto por la noche lo que lei por la mafiana. Porque no
disputo, ni ostento erudicion ridicula, como tres, o cuatro,
o diez pedantes que vienen aqui a perder el dia y a excitar
la admiracion de los tontos y la risa de los hombres de jui-
cio. ;{Por eso me llaman aspero y extravagante? Poco me
importa. Yo me hallo bien con la opiniéon que he seguido
hasta aqui, de que en un café jamas debe hablar en publico
el que sea prudente. (74)

Esta cita resulta reveladora para describir los procesos del intercam-
bio social sostenido en el espacio del café. En primer lugar, don Pedro
refiere las personas que ocupan el espacio: pedantes, falsos eruditos y
hombres de juicio. En segundo lugar, se infieren las actividades que rea-
lizan, tales como discusiones con las que se pretenden mover la admi-
racion de los participantes y exposicion de lecturas. Ambas actividades
parecerian estar relacionadas al desarrollo de la publicidad burguesa,
la cual conquista el espacio publico de sociabilidad, como el café o las
tertulias, para enfrentar al poder gubernamental, en un ejercicio de trans-
formacion social y politico. Sin embargo, ambas actividades resultan fu-
tiles para don Pedro, quien argumenta acerca del caracter ocioso de esas
actividades cuando provienen de los falsos eruditos. Por tal razén, don
Pedro sostiene la opinion de que en el espacio publico del café lo que se
debe hacer es “Tomar café” (74). Con ese enunciado se completa, a ni-
vel discursivo, los argumentos sobre la funcidn del espacio publico. No
obstante, el tema no se termina con la culminacion de su funciéon metaes-
pacial, pues al final de la obra, la recuperacion del espacio publico del
café y el restablecimiento del orden son el resultado de un planteamiento
mas amplio sobre la funcion practica de un espacio, cuyo potencial debe
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repercutir en el progreso cultural de Espafia. “Tomar café” en el espacio
del café propone el retorno de los valores normativos, al tiempo que
sugiere el desarrollo de mecanismos de accion mas contundentes que
el ejercicio discursivo intrascendente del espacio del café espaiol: “La
mala fortuna a que le han reducido a usted sus desvarios necesita, mas
que consuelos y reflexiones, socorros efectivos y pronto” (131). La ac-
cion de don Pedro es doble: ampara a una familia pobre y restablece el
espacio discursivo intelectual: el café y el teatro.

La estética del poder se manifiesta en su conjunto de acciones que
discrimina entre las personas que pueden ocupar el espacio publico del
café y las personas que interrumpen el flujo del progreso de un pais cul-
turalmente rezagado. El empleo que le ofrece don Pedro a don Eleuterio
se ajusta a su condicion de personaje marginal, de clase socioecondmica
baja. En este caso, lo saca del centro de la ciudad y lo destina a la periferia
urbana, en las afueras de Madrid. Esta accion desvela la dominacion de
un poder ostentado por la adquisicion econdmica y la instruccion ilustrada
que representa el personaje de don Pedro.

En resumen, el tema del poder se presenta como uno de los topicos
mas sobresalientes en la esfera publica burguesa. La necesidad de identi-
ficar modelos para la difusion de los ideales de la nueva clase dominante
requirié de transformaciones en los niveles sociales, politicos y artisticos.
La sociedad avanzara hacia una nueva division de clases. Mientras que la
base politica, hasta entonces entendida, se vera obligada a reestructurar su
dominio hacia una apertura deliberativa donde se acogeran las voces de
nuevas representaciones civiles. En este contexto, la literatura alcanzara
su nivel mas importante como mediadora de los nuevos cambios.

Espana experimento, aunque tardiamente, la metamorfosis de la mo-
dernidad. Desde los primeros intentos por definir la opinion publica, hasta
la consagracion del pueblo como transmisor de la ejecucion de esa opi-
nién, el poder ocupa los primeros puestos en las filas del progreso. Du-
rante las primeras décadas del siglo XVIII, el rezago educativo, cientifico
y econdomico de Espaia acredita la posicion de Feijoo sobre La voz del
pueblo. El benedictino advierte la amenaza que suponia la propagacion
del peso de la opinidon mayoritaria como empresa deliberativa. Por tal ra-
z6n, la literatura ensayistica, la prensa y el teatro se convierten en un filtro,
cuyo fin es el dominio y la direccion de la opinioén publica. Glendinning
explica que Feijoo:
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Encontraba dudoso el juicio de la mayoria tanto en la politica como en
la moral. Y si alguna vez acertaba, era “por ajena luz o por casualidad. Un
siglo mas tarde el mismo recelo de la ignorancia y el error se expresaba a
veces, pero la opinidon mayoritaria —sobre todo en la politica— merecia mas
respeto y, a veces, hasta veneracion”. (157)

A finales de siglo, la obra de Moratin La comedia nueva o el café pre-
senta la evolucion de este publico, ahora racional al momento de evaluar
la calidad de las obras dramaticas a las que asiste. En este caso, la estética
del poder se configura como extension de la funcion de un espacio pu-
blico, dominado por una minoria ilustrada, que vence la ignorancia del
pueblo llano. El proyecto de Moratin exige un cambio conceptual sobre el
gusto teatral del publico y, al mismo tiempo, aspira a expulsar del espacio
publico a los eruditos y escritores fraudulentos.

Finalmente, la obra dramatica de Moratin demuestra que el desarrollo
de la sociabilidad extrema, como efecto de los cambios ilustrados, desa-
fié los propios limites de la Ilustracion como pensamiento filoséfico. Las
nuevas metodologias del desarrollo cientifico inculcaron procesos de di-
fusion que trascendieron los circulos pequefios de instituciones docentes.
El espacio publico y su correspondencia escrita, la prensa, se erigio como
contenedor y portador de los nuevos ideales. Pero alli donde se arguyo
un triunfo de las libertades, del conglomerado de pensamientos y de la
reflexioén de los nuevos tiempos, se ensayaron también estrategias de do-
minacion y exclusion bajo las estructuras del razonamiento burgués.
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