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Resumen

“Por mas de medio siglo la poesia me ha acompafado casi a diario”.
Estas palabras de José Luis Vega demuestran cémo la poesia ha sido el
recurso artistico con el cual expresa su identidad puertorriquefia. La ma-
nifestacion cultural estd implicita en nuestro diario vivir, el idioma que
hablamos, los lugares, los olores, los pensamientos, nuestros comporta-
mientos y esas palabras que solo tienen significados en nuestro propio
terrufio, los puertorriquefiismos. Sinsoras, poemario publicado en el 2013,
lleva como titulo un puertorriqueflismo y con él, todo un discurso poético
de identidad cultural al estilo lirico veguiano. Esta investigacion es un
acercamiento analitico y estructural de coémo dicha manifestacion cultural
se hilvana en las primeras cuatro secciones del poemario por medio de
espacios llenos de vida propia con sus personajes y comportamientos. La
cotidianidad, sencillez y claridad lingiiistica son elementos caracteristicos
que sobresalen en los versos de Vega de los cuales se vale para eternizar
poéticamente elementos habituales de la vida puertorriquefia.

Palabras claves: identidad, espacio, puertorriquefiidad, puertorriquefiis-
mos, sinsoras, poesia
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Abstract
The cultural manifestation is implicit in our daily life, in the language
that we speak, in the places that we visit, in the smells, in our thoughts,
in our behavior, and with the use of the puertorriqueiiismos (words of the
Spanish of Puerto Rico). Sinsoras, poetic book published in 2013, has
in its title a puertorriqueiiismo and with it, a whole poetic discourse of
cultural identity in a veguiano (his title of writing) lyric style. This inves-
tigation is an analytical and structural approach of how this cultural mani-
festation is intertwined in the first four sections of the poetic with spaces
full of their life with his characters and behavior. The daily life, simplicity,
and linguistic clarity are characteristic elements that stand out in the ver-
ses of Vega from which he gets his inspiration to make poetic and eternal

the daily elements from Puerto Rican life.

Keywords: identity, space, puertorriquefiidad, puertorriqueriismos, Sinso-
ras, poetry
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La poesia contemporanea puertorriquefia de la primera década del si-
glo XXI presenta la tematica de la dicotomia del tiempo y el espacio. Estas
son pulsiones latentes en el ser humano y a su vez cauce de la creacion
poética. Sinsoras (2013), poemario de José Luis Vega (1948- ), es el resul-
tado de una manera de vivir y de la exploracion lirica. La vision y ubica-
cion del hablante lirico, el tropico, la isla, el Caribe, la zona metropolitana,
el mar, el puerto, el bar y la Plaza del Mercado son representaciones mo-
dernas del Puerto Rico de hoy visto desde un plano artistico por lo que el
tiempo y el espacio corresponden a los suefios, deseos, mundos internos,
las reflexiones y realidades de la voz poética.

Vega nace en Santurce en 1948 y tan temprano como en su adolescen-
cia se inaugura en el campo de las letras; su escritura le es merecedora de
un reconocimiento en la Escuela Superior Central y ya a los diecinueve
afos publica Comienzo del canto. En esta época, Rio Piedras es el nuevo
espacio de crecimiento intelectual de José Luis Vega al comenzar sus es-
tudios universitarios en la primera institucion educativa del pais; de forma
simultanea realiza su maestria en Estudios Hispanicos y funda la revista
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Ventana, un nuevo espacio poético individual y reflexivo que se aleja de la
poesia de compromiso de sus predecesores, Guajana. Signos vitales (1974)
y La naranja entera (1983) evidencian el desarrollo y la evolucion temati-
cay técnica del autor. La influencia musical de la aficion de su padre y la
infancia en el espacio santurcino se reflejan en Tiempo de bolero (1985) y
la poesia como protagonista en Bajo los efectos de la poesia (1986). A pe-
sar de haber sido profesor del Departamento de Estudios Hispanicos y de-
cano de la Facultad de Humanidades en la Universidad de Puerto Rico, no
dejé de cultivar el género poético. Lo mismo ocurrié mientras fue director
del Instituto de Cultura Puertorriquefa y la Academia Puertorriquena de
la Lengua Espanola. Luego de un silencio de diez afios, se publica Solo
de pasion y el nuevo milenio trae consigo cinco publicaciones mas: Lefra
viva (antologia, 2002), Botella al mar'y Sinsoras (2013), El arpa olvidada
(Guia para la lectura de la poesia, 2014) y Musica de fondo (2016). Ade-
mas de su quehacer poético, Vega produjo Reunion de espejos (antologia
del cuento puertorriquefio, 1983). Sus investigaciones literarias giran en
torno al analisis numerologico de Trilce de César Vallejo y la poesia de
Oliverio Girondo desde una dptica carnavalesca. Asi mismo prolog6 la
primera obra poética de Juan Antonio Corretjer publicada por el Institu-
to de Cultura Puertorriquefia (1977) que conmemord los cincuenta afios
del cialefio en la poesia. Este estudio poético ofrece un acercamiento al
caracter lirico desde los diversos usos del yo, el recuerdo, la historia y la
intrahistoria, la imagen de Borinquén, el lirismo de lo caracteristico en lo
puertorriqueflo, el caracter épico-mitico de los versos y la ideologia que
mueve la produccion literaria del vate. El propio Vega concluye que “[...]
la poesia de Corretjer se mantuvo firme en sus inquietudes puertorrique-
fiistas y en sus afanes de justicia y libertad” (42).

Por otra parte, en la década del setenta se escribidé una nueva pagina
en la historia de la literatura puertorriquefia. La narrativa trajo consigo La
renuncia del héroe Baltasar (1974) de Edgardo Rodriguez Julia. Dos afios
después, en 1976, el tema de la suerte en los juegos de azar se mostrd en
La novelabingo de Manuel Ramos Otero, y la idiosincrasia puertorriquefia
en La guaracha del Macho Camacho de Luis Rafael Sdnchez. Ademas, el
género del cuento se destacd con Papeles de Pandora de Rosario Ferré.
Todos ellos son algunos escritores pertenecientes a la Generacion del 70,
a la cual igualmente pertenece José Luis. En cambio, Vega, por medio de
la poesia, toma la experiencia diaria como su fuente de inspiracion al usar
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un lenguaje concreto que busca el valor de las pequefias cosas. Se retoma
la importancia del ser y los valores humanos que deben rodearle y asimis-
mo su identidad patridtica. Estos poetas emulan el valor intrinseco de la
poesia caracteristica de Neruda, autor al cual Vega estudié, y Ventana les
sirvid para proclamar que “El poema es la respuesta del poeta a la esencial
impenetrabilidad del mundo” (Barradas 7). Del mismo modo, el poema
es el resultado del intento de acceso hacia el hombre y sus cosas dado
que ellas son parte integral de la esencia humana. El poeta transforma la
sencillez y cotidianidad de los objetos en un lenguaje poético. De esta
forma, con el espacio literario y con una sociedad puertorriquefia avida de
nuevas perspectivas, estos versificadores comenzaron una nueva etapa en
la literatura islefia.

La obra veguiana es resefiada desde mediados de la década del setenta
del siglo pasado. El acercamiento de los criticos estriba en la exploracién
y el andlisis de las caracteristicas poéticas tales como el tono, uso del
lenguaje poético y la estructura interna de la composicion. Los estudios
fluctuan en la direccion tematica de las diferentes etapas y obras del autor
a la vez que ofrecen diversas miradas que fomentan un analisis variado
y plural. No obstante, la investigacion minuciosa de estas fuentes provee
una radiografia de como la critica literaria ha evolucionado en su perspec-
tiva y estudio. Desde tan temprano como 1975 hasta el cercano 2015, atin
se continta explorando o redescubriendo la obra literaria del académico.

Uno de los primeros en resefiar la poesia de Vega fue Reinaldo Marcos
Padua, quien en 1975 examina la obra del poeta como el inicio al estu-
dio de otra fase de la nueva poesia puertorriqueila, ademas de catalogarla
como una poesia sencilla, sugerente, moralizante, fiel y basada en la liber-
tad del hombre, llena de plenitud y optimismo vital. Mas alla de enfatizar
la autenticidad del poeta, el autor destaca el caracter biografico y tematico
de La nata de los pdarpados y Signos vitales. Cuatro anos mas tarde, José
Luis Gonzélez sefiala en “Apuntes sobre la poesia de José Luis Vega”
que el primer poemario del autor presenta un buen dominio del idioma y
una economia del vocablo. A pesar de la critica que puede tener un recién
poeta: “Sin negar las realizaciones hasta la fecha, creo que resulta un poco
prematuro emitir juicios sobre esa poesia en conjunto. Como es bien sabi-
do, es arriesgado aquilatar la obra de los poetas contemporaneos [...] (1).
La segunda publicacion —apunta Gonzalez— evidencia un gran desarrollo
y evolucion del manejo tematico-poético, aunque hay una continuidad con
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el primer poemario y una influencia de César Vallejo. El investigador iden-
tifica la preponderancia de la tendencia estética a las acciones y objetos de
la vida cotidiana. Sefiala que el amor y el hacer del poeta son sus preocu-
paciones tematicas en conjunto a la degradacion de la realidad mundanal.
Los versos de caracter dramatico giran en torno al experimentalismo que
rodea la poesia puertorriquefia contemporanea.

Por otro lado, Efrain Barradas expone en “Cosas pequefias y gran-
des palabras: La poesia de José Luis Vega en su contexto puertorriquefio”
(1983) el trasfondo poético puertorriquefio, pero recalca el matiz retorico.
Los cambios ideoldgicos se manifestaron a través del ensayo publicado en
Ventana: “Todo poema abre una optica, como decir una ventana al hombre
y sus cosas” (7). Dicha declaracion rompe con el dictamen de Guajana
sobre el compromiso politico de la poesia. Segin Barradas, en sintesis,
la revista es la posibilidad de la poesia de las cosas y Vega practica llegar
al hombre a través de las cosas y a través del hombre a la poesia. Poste-
riormente, trece afios después, Fernando Cros entrevista a José Luis Vega
en 1996. Las preguntas nos guian hacia un poeta que reflexiona sobre
los cambios de la literatura de la Isla, ya que son irreversiblemente ur-
banos. Por lo tanto, como una de sus marcas literarias, la cultura popular
y familiar incide en su tono erdtico vital y festivo sumado al urbanismo
biografico.

El siglo XX cierra con la entrevista de la critica literaria, Carmen Do-
lores Hernandez, quien también resefiara la obra de Vega en 2003 y en
2007. Ella expone un trasfondo poético de la obra veguiana caracterizado
por la sobriedad, expresividad, erudicion, intuicidn, espiritualidad, luci-
dez, el sentimentalismo y el erotismo. Herndndez se remonta al pasado y
se centra en el espacio santurcino y la influencia paterna en la vocacion
poética de Vega. El didlogo que sostuvo con €l fue publicado en 4 viva
voz. entrevista a escritores puertorriquefios, y en €l resalta la combinacion
del mundo y los entornos disimiles como espacios latentes en su escritura
poética.

Por otra parte, Maria Teresa Bertelloni cuenta con el unico estudio
monografico de la obra entera del autor, publicado en 2002 bajo el titu-
lo Tiempo de poesia: La palabra de José Luis Vega. Esta investigacion,
basada y centrada en los primeros cinco poemarios, se compone de seis
capitulos: “Comienzo del canto”, “La construccion del espacio poético”,
“Eros y poesia”, “Poesia y musica”, “El suefio lirico” y “Suefio y pasion”™.
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Bertelloni establece las caracteristicas tematicas de las obras estudiadas e
hilvana una poesia descriptiva y dialdégica matizada por el empleo de la
yoidad como la técnica de comunicacién que culmina en un yo historico
(134). Este analisis, coincide al igual que los anteriores, en la representa-
cion artistica de la cotidianidad de los objetos y como ellos se correlacio-
nan con las emociones y sentimientos que permean en los lugares de los
cuales forman parte.

Tras la publicacion de Sinsoras en 2013, Carmen Dolores Hernandez
retoma el registro del autor en ese mismo afio al resefiarlo en E/ Nue-
vo Dia: “Los espacios y los tiempos vertebran tematicamente este libro
reflexivo y gracil, agudo e intuitivo de José Luis Vega, que abre nuevos
horizontes en su trayectoria poética” (18). Detalla los tonos y el contenido
de las cinco partes del poemario y concluye: “Maestro de la poesia —vir-
tuoso de sus practicas, sobre las que reflexiona con humor— José Luis Vega
amplia aqui su registro. Su universo poético —como aquel al que le canta
en este libro— sigue siempre en expansion” (18). Por otra parte, Ana Teresa
Toro, afirma semanas después en el mismo periodico, que esta publicacion
recoge toda una década de exploracion poética, dado que sus obras toman
el debido tiempo de produccion dictado por la necesidad intelectual y es-
piritual. Concluye resaltando la validez actual de la creacion artistica de
Vega y que este libro es el resultado de una manera de vivir la vida (47).

Finalmente, Francisco José Ramos, miembro de la Academia Puerto-
rriquefia de la Lengua Espaiiola, publico en 80grados un ensayo sobre el
valor intrinseco de la poesia en el cual tomaba como tesis la publicacién
de El arpa olvidada como muestra de la capacidad analitica de José Luis
Vega mas alla del oficio de poeta. El ensayo, que sostiene las cualidades
humanas de este género literario, concluye con un poema de Fernando
Cros dedicado a Vega, detalle que demuestra el reconocimiento artistico
que se le tiene al director de la Academia.

Después de revisar el estado de la cuestion, quisiera proponer una mi-
rada continua e investigativa a la optica de la periodista y escritora Ana
Teresa Toro, quien enfatiza las nociones del espacio latentes en Sinsoras.
Anado que dichos espacios responden a la madurez adquirida gracias a
la experiencia y exploracion del poeta a través de su trayectoria artistica.
Este ensayo aportara al vacio de estudios que existe de la produccion lite-
raria del autor a partir de la primera década del presente siglo con las pu-
blicaciones Botella al mar, Sinsoras'y Miisica de fondo. Solo nos compete
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la segunda para fines de este trabajo. Me interesa proponer un analisis so-
bre la continuidad analitica y cronoldgica de la evolucion poética de Vega.
Su importancia se refuerza ante la realidad de un poeta que publica poco
y solo bajo la estricta necesidad; por lo tanto, cada pieza artistica conlleva
un gran proceso de creacion, rigor y reflexion que merece ser examinada
con detenimiento.

De este modo expongo las siguientes hipotesis. Primero, a través del
estudio y analisis exhaustivo de Sinsoras se pretende evidenciar que el
autor demarca su punto geografico y los detalles que lo circundan. Los
personajes, lugares, sonidos y olores son sefias del método de la construc-
cion de su identidad cultural. La dicotomia del tiempo y espacio se hilvana
a lo largo del libro a través de los lugares y personajes caracteristicos de la
sociedad puertorriquefia moderna; del mismo modo, el tiempo (el verano,
tropico, periodo pluvial) es muy caribefio. Por consiguiente, dicha iden-
tidad cultural tiene un sentido de aislamiento, pues solo se circunscribe a
Puerto Rico y, en cierto modo, a la region del Caribe. En segundo lugar, el
titulo del poemario manifiesta la pulsioén de la voz poética por demostrar
su identidad puertorriquefia, dado que las primeras cuatro secciones que
componen Sinsoras tienen una estrecha relacion de tiempo y espacio entre
ellas. “De islas y otros lugares”, “Alegorias y contravenciones”, “Alqui-
mia menor” y “Los pasos ilustres y otros pasajes’” muestran la interaccioén
del tiempo y el espacio en sus variantes. Ademas, el uso de un puertorri-
quenismo (sinsoras: lugar apartado y lejano) en el titulo sostiene el sentido
de aislamiento que permea en el libro, dado que es una palabra que solo
tiene significado en nuestro pais; esto supone una doble funcion del titulo,
en un sentido de enaltecimiento cultural y en el de apartamiento.

El acercamiento tedrico al objeto de estudio, Sinsoras, desde un punto
investigativo centrado en la construccion del tiempo y el espacio, requiere
marcos conceptuales basados en la construccion del texto artistico. Iden-
tificar los elementos poéticos y su funcion, analizar el significado de los
lugares concernientes a un espacio y la funcidn eje-tematica de estos son
tan solo algunas de las miradas conceptuales que brinda la teoria literaria.
Tres tedricos literarios sirven de base para el rigor investigativo que pro-
pongo: Mieke Bal, Yuri Mijailovich Lotman y Gaston Bachelard. Ambos
tienen en comun investigaciones basadas en la descripcion de la narrativa,
la estructura interna del texto y la produccion de la imagen poética que se
construye en el mismo.

101



Revista de Estudios Hispanicos, U.P.R. Vol. 4 Nam. 2, 2017

Mieke Bal (1946- ) es profesora de la Royal Netherlands Academy of
Arts and Sciences y se dedica al estudio cultural e investigaciones del arte
contemporaneo y la literatura moderna. Teoria de la narrativa es un andlisis,
que, para fines de este ensayo, provee material conceptual sobre el tiempo y
el lugar. En dicho capitulo, la holandesa cita a Yuri Lotman: “El critico ruso
Lotman lo ha explicado aduciendo la predominancia de la dimension espa-
cial en la imaginacién humana” (51), por lo tanto, el curso de su acercamien-
to literario se sostendra bajo esta premisa. Esto implica una proximidad deta-
llada a esa dimension espacial. El capitulo “Del lugar al espacio” establece la
vaguedad del concepto “espacio” lo que a su vez evidencia los contrastes que
pueden existir en los elementos que lo constituyen, que pueden ser contem-
plados en relacion con su percepcion. En la seccion “Contenido y funcidn”,
Bal enfoca la finalidad del contenido semantico de los aspectos espaciales
basados en la determinacion, repeticion, acumulacion, transformacion y las
relaciones. Para esto, los sentidos de la vista, el oido y el tacto son los pro-
vocadores de la presentacion de un espacio, ;como sino a través de ellos se
puede percibir? Colores, distancias y contigiiidad son ciertas implicaciones
que se analizan del espacio poético construido. Finalmente, ;como se puede
cambiar de un espacio a otro? A través del movimiento. La observacion de
este permite establecer transiciones de un espacio a otro y explicar su porqué.

Por otro lado, el especialista en semiotica, Yuri Lotman, concluye en Es-
tructura del texto artistico que la misma “[...] esta atravesada de un nimero
infinito de limites que segmentan este texto en fragmentos equivalentes en
diversos sentidos y, por consiguiente, alternativos™ (359). Entre esos frag-
mentos se encuentra la construccién misma del texto a base de las relaciones
de “equivalencia”y “no equivalencia”. La repeticion, como relacion de equi-
valencia, se ordena de acuerdo con su tipologia, a nivel fonologico (ritmo,
rima y metro); a nivel gramatical, al saber efectuar una eleccion entre una
u otra forma de expresion, y a nivel sintactico al crear un “ligazén™ y para-
lelismos entre las palabras. Esto forma conexiones contextuales para desta-
car lo comun en lo opuesto para que parezcan idénticos. Lotman sefiala que
“[...] el sistema de relaciones gramaticales constituye un nivel importante de
la estructura poética. Al mismo tiempo, este sistema se halla organicamente
relacionado con toda la construccion del texto y no puede entenderse fuera
de ésta” (208). Por dicha razon, el andlisis gramatical y sintactico es impres-
cindible porque es la arquitectura de la estructura mental y, por consiguiente,
artistica.
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De igual importancia, el ensayista y profesor francés, Gaston Bache-
lard, dedico la parte final de su vida al estudio de la poesia en su caracter
filosofico y publicod La poética del espacio en 1957, cinco afios antes de
morir. Su pensamiento se enfoco en profundizar en la dialéctica del alma
y el espiritu y las construcciones de pensamientos. Por ende, dichas cons-
trucciones tienen su proyeccion a través de la elaboracion de la imagen
poética que de ella trasciende que: “Hay que estar en el presente, en el
presente de la imagen, en el minuto de la imagen; si hay una filosofia de
la poesia, esta filosofia debe nacer y renacer con el motivo de un verso
dominante, en la adhesion total a una imagen aislada, y precisamente en el
éxtasis mismo de la novedad de la imagen” (7). De este modo, Bachelard
elabora una secuencia tematica de la imagen poética a través de los espa-
cios: la casa y sus micro espacios; los espacios en los objetos: el cajon,
los cofres y los armarios; el nido, la concha y los rincones. Todos ellos
contienen un trasfondo representativo de su psicologia y sus respectivos
espacios de intimidad. Este acercamiento se nutre de conceptos claves ta-
les como el albergue, lo antropocdsmico, el peso psiquico y la naturaleza
de las cosas, por mencionar algunos.

La aplicacion de estos modelos tedricos al analisis de Sinsoras se rige
por una clasificacion que me permite dividir los lugares y los espacios en
subgrupos, penetrar en las relaciones entre los elementos que subyacen
en el espacio por medio de la comparacion y el contraste. Determinar los
lugares como la forma fisica presente en las secciones del poemario como
a su vez categorizar como “espacio” los lugares contemplados en relacioén
con su percepcion y su punto de percepcion al crear una tipologia de la
presentacion espacial. Como segundo punto, bajo la teoria de Mieke Bal,
se analizara el contenido semantico y su funcion en los aspectos espaciales
por medio de la determinacidn, repeticion, acumulacion, transformacion y
las relaciones. No obstante, es imprescindible identificar si dentro de los
espacios poéticos convive alguna frontera ideoldgica o psicoldgica como
lugar especial entre dos lugares. Para ello, la coherencia y la estructura
permitirdn clasificarla como frontera. Igualmente, se estudiara la percep-
cion de los espacios al emplear los sentidos de la vista, el oido y el tacto
con sus diversas implicaciones. En suma, este funcionamiento dinami-
co permitira establecer el movimiento entre los espacios y los topos que
se crean en el camino, es decir, la combinacion prefijada entre espacio y
acontecimiento.
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De la misma manera, la aplicacion de la Teoria de la narrativa nos
lleva a la observacion estructural de la construccion poética, por tanto,
Estructura del texto artistico permitira evidenciar los principios construc-
tivos del texto por medio de los niveles fonoldgicos, gramaticales y sin-
tacticos, todos ellos arquetipos de la estructura artistica de las secciones
del poemario. El estudio del nivel fonoldgico provee la identificacion de
las repeticiones ritmicas y métricas para establecer la estructura del conte-
nido. Ademas, la repeticion constituye el fundamento de la estructura del
verso mismo. Igualmente, el acercamiento gramatical y sintactico permite
el analisis de la eleccion del autor entre unas u otras formas de expresion,
lo que constituye el descubrimiento de la funcion estética de la estructura
gramatical. Dado que las categorias gramaticales expresan significados
relacionales en la estructura poética. Finalmente, el estudio del nivel sin-
tactico demuestra la organizacion del aspecto temporal de la imagen en
torno a los tiempos verbales (pasado-presente o presente-pasado).

Este ensayo culminara con el estudio minucioso de la palabra como la
via de creacion de las imagenes poéticas al aplicar el planteamiento de La
poética del espacio, de Gaston Bachelard, bajo la dptica de un lenguaje que
suefia. Alrededor de dicho lenguaje se podra acceder a la intimidad y psico-
logia del poeta con el fin de comprender la naturaleza de las cosas a través
de la dialéctica del alma y espiritu. Esa naturaleza se dibuja por medio de la
imagen poética y esta, a su vez, se delinea por fuerzas que no transitan por
el razonamiento. Estas fuerzas se valen de la intuicion, la imaginacion y la
inspiracion. En palabras de Bachelard, “En muchas circunstancias, debe
reconocerse que la poesia es un compromiso del alma. [...] En los poemas
se manifiestan fuerzas que no pasan por los circuitos de un saber” (11). El
tedrico propone la exuberancia y profundidad como caracteristicas de las
imagenes poéticas. Por esto, la resonancia, como el sonido prolongado que
oimos del poema, y la repercusion, cuando lo hacemos nuestro, seran mues-
tra de la intencionalidad de la voz poética en el lector.

“DE ISLAS Y OTROS LUGARES”

“De islas y otros lugares™ es la primera seccion del poemario. El espa-
cio central del primer poema (9) es homologo a su titulo, “Isla”. De acuer-
do con Mieke Bal, hay que penetrar en las relaciones entre los elementos
por medio de la comparacion y el contraste. Esta isla presenta un claro
contraste al ser opaca y brillante a veces. También, la direccion de cada
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uno de los puntos cardinales es diferente, pues esta “el albatros™ al norte,
“la oscuridad” al sur, al este “el desvio™ y “la verdad” en alusion al oeste.
Los primeros tres puntos cardinales sefialados poseen un cierto grado de
similitud al tener un caracter semantico de amplitud. En la cuarta estrofa
se repite el contraste con la palabra “pertinaz” y la frase “se diluye sin ce-
sar” en la evidente inestabilidad de la imagen poética de la isla.

Continuando el marco conceptual de Bal, el aspecto espacial esta de-
limitado por las cuatro direcciones para centralizar la isla como punto de
atencion. El sustantivo “territorio” enfoca el sentido de la vista para desta-
car su hermosura. Asimismo, se categoriza los lugares contemplados por
estar llenos de esplendor, historia y reconocimiento, asi Turquia (“Bizan-
cio”), Paris (“Montparnasse™), “Babilonia” y Puerto Rico (“un cementerio
junto al mar”) comparten esa belleza. E1 movimiento entre los espacios
se asocia de tres maneras. Primero, cuando la voz poética gira trescientos
sesenta grados para darnos una cosmovision; segundo, el desplazamiento
de “Sus rios caudales van a dar al sueio” (10) al estado onirico, y tercero,
cuando se viaja a los lugares emblematicos al final del poema.

El sentido de la vista construye la percepcion de los espacios presen-
tados en el poema. A través de la mirada puede apreciarse la ubicacién
espacial y la hermosura de dicha isla. Ademas, el olfato permite ubicar
la fragancia de los jardines babilonicos y hasta el mar que la voz poética
describe y presencia.

La observacion estructural de la construccion poética propuesta por
Yuri Lotman, permite estudiar el nivel fonoldgico del poema. Predomina
la rima entre los versos pares e impares con acentos variantes, algunos en
la cuarta, quinta silaba y al final del verso. La métrica de la mayoria de los
versos es octosilabica, lo que le imprime musicalidad a la composicion. A
nivel gramatical, cabe resaltar el vasto empleo del sustantivo como la cate-
goria gramatical que acompaifia de principio a fin al titulo “Isla”, por ejem-
plo, cada verso de la segunda estrofa (el albatros, la oscuridad, el desvio,
la verdad). También el uso de nombres propios para referirse a los lugares
del mapa del delirio (“Itaca, Arcadia, Aleph, Utopos Thule”) y finalmente
a los lugares reales (Turquia, Paris, Babilonia, Puerto Rico). En el nivel
sintactico, las expresiones liricas pueden leerse hasta en prosa: “Hay una
isla donde el poeta / puede vivir con dignidad, / una isla opaca que a veces
brilla/ en el mar del imaginar™ (9). Ala vez el tiempo verbal predominante
es el presente lo que provoca que cada vez que se lea el poema se sienta
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como si se viajase de nuevo a esa isla porque es real eternamente. Algunos

29 <¢

de los verbos en tiempo presente son: “Hay”, “brilla”, “limita”, “colinda”,
“basta”, “estd”, “es”, “cuelga”, “van”, “salta” y “tiene”. Llama la atencién
que todos sirven como marcadores espaciales entre dos o mas lugares.
Limita y colinda porque remite a lo fronterizo, mientras que “salta” alude
a un desplazamiento.

Por otro lado, la aplicacion del estudio de Gaston Bachelard revela
que hay una combinacién de la fuerza de la imaginacion pues lo descrito
es una isla que existe en la ilusion del poeta y hasta se disuelve ante su
inmaterialidad. El lenguaje se transforma, la voz poética se remonta a par-
tir de la quinta estrofa a un viaje hacia el ensuefio y el delirio. Por ello la
figura cléasica de Plinio reluce y ya la isla se torna en una imagen poética
ilusoria: “Sus rios caudales van a dar al sueflo persistente de lo fugaz; alli,
junto al bajel desmantelado, salta el pez de la ambigiiedad”. Estos versos
son un didlogo directo entre el alma y su viaje por el Estige: “[...] es,
como el Aqueronte, uno de los rios de los infiernos [...]. Estos rios forman
en conjunto la extension de agua que deben atravesar las almas antes de
llegar al reino de Hades™ (112), segun el Diccionario de mitologia griega
y romana de Pierre Grimal. Mas adelante el articulo expone: “Alli espera-
ba a Caronte, en cuya barca habria de atravesar la “frontera” que dividia
el mundo de los vivos y el Hades”. Esta cita tiene doble importancia. En
primer lugar, la frase poética “junto al bajel desmantelado™ es una clara
referencia a la barca de Caronte. En segundo lugar, valida la aplicacién
de la teoria de Mieke Bal en torno al lugar, al existir la presencia de una
frontera ideologica en la voz poética en la creencia de un mas alla: “La
frontera entre dos lugares puede jugar un papel especial. Al igual que en la
mitologia cristiana el purgatorio actua de mediador en la oposicion entre el
cielo e infierno, [...]” dice Bal (52). Ya en el plano de una imagen poética
totalmente etérea, la voz lirica se desplaza a un “mapa” psicoldgico con
destinos abstractos: “Itaca, Arcadia, Aleph, Utopos Thule”.

Retomando las hipdtesis propuestas, el autor demarca su punto geo-
grafico de primera instancia con una extension de tierra rodeada de agua.
Hace alusion a Estados Unidos en el verso “Al norte limita con el alba-
tros”, con el que acompaiia la extension territorial de Puerto Rico y el ta-
marfio de esta ave. El lugar que se destaca es el historico cementerio frente
al mar, Santa Maria Magdalena de Pazzis en Viejo San Juan, que se carac-
teriza por el olor marino y el sonido de las olas. Con respecto a este lugar,
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Alexandra Vega en una entrevista para El Nuevo Dia tomd nota: “Otro
lugar que le atraia era el Viejo San Juan. [“Me gustaba ir al cementerio.
[...]Todos esos ambientes, entre mercantiles y decadentes, con sus olores
y sus personajes, yo creo que han sido muy importantes en mi formacién
estética”]” (29).

De la misma forma, el tiempo poético al que alude el poema es el eter-
no verano en el trépico cuando indica “Su territorio esta habitado / por la
hermosura pertinaz” (9). Existe una pulsién de la voz poética por demos-
trar su identidad puertorriquefa, pero a la vez permea un cuestionamiento:
“[...] ¢cudl es su identidad?”. La incorporeidad de la isla es metaforizada
a través de los versos “[...] y mds que tierra es un pensamiento que se di-
luye sin cesar [...]” (9). Esa isla es intangible porque se encuentra dentro
de la psique de su creador. Como puertorriquefio, su identidad nacional
esta limitada a la idea, al delirio abierto dada la hibridez de dos culturas
que conviven en el pais, la puertorriquefia y la estadounidense. Por mas
que lo piense la voz lirica, se deshace porque es un “pais por inventar”.
Ese espacio geografico es la metafora de la identidad puertorriquefia de la
voz poética con su “patria vetusta” que es Puerto Rico. En suma, el poema
“Isla” reflexiona sobre la manera de vivir la identidad puertorriquena, la
del pais deseado dado que se reconoce su a-isla-miento no tan solo fisico
sino cultural. Ese pais que vive y se recrea en la mente del puertorriquefio
que vive de forma literal y metafdrica en una isla.

San Juan, Lisboa, 1935 y Sinsoras

“San Juan, Lisboa, 1935 y “Sinsoras” son dos poemas emparentados
por las relaciones espaciales y el lenguaje sofiador que permea en ambos.
La primera composicion se divide en dos partes. La primera presenta el
tema del viaje cuando “Un vapor, de humo quieto, / se aproxima a San
Juan; / alguien, asomado a la borda, / ve a Lisboa surgir de turbia espuma”
(13). La voz poética, en tono omnisciente, ve a ese “alguien” navegando
hacia San Juan, luego se sumerge en la inmensidad del mar de la ensofia-
cion al ver “a Lisboa surgir de turbia espuma”. Esta duplicidad de espa-
cios, recuerda “La inmensidad intima”, capitulo de La poética del espacio,
de Gaston Bachelard. En este capitulo, el critico francés indica que:

La inmensidad es, podria decirse, una categoria filosofi-
ca del ensuefio. Sin duda, el ensuefio se nutre de diversos
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espectaculos, pero por una especie de inclinacion innata,
contempla la grandeza. Y la contemplacion de la grandeza
determina una actitud tan especial, un estado de alma tan
particular que el ensuefio pone al sofiador fuera del mundo
préoximo, ante un mundo que lleva el signo de un infinito
(163).

Ese estado de alma conduce a acercar e igualar a ambas ciudades,
Lisboa y San Juan, a base de los objetos y espacios comunes: las piedras,
los rios, las bahias y los puertos. De igual importancia, ambas ciudades
tienen puertos costeros y encaran el océano Atlantico por lo que no existe
ninguna frontera ideologica ni psicologica. La tltima estrofa de la primera
parte presenta la percepcion de la similitud de ambas ciudades por medio
de los sentidos del olfato (“ya saben del olor, la sellada marisma™), el oido
(“del eco”) y la vista (“lo sombrios que son los almacenes™). Este tltimo
verso es una nostalgia de los olores peculiares que José Luis Vega detalla
en la entrevista a Alexandra Vega, citada anteriormente. La segunda parte
del poema alude al intercambio de dos grandes poetas de sus respectivos
espacios, Fernando Pessoa en San Juan y Luis Palés Matos en Lisboa.
“Los viandantes™ de Lisboa y “los entendidos cargadores del muelle” de
San Juan son los personajes observadores que reaccionan ante el intercam-
bio de estos poetas debido a su tipo de vestimenta y expresion oral. ;jExiste
el tiempo? La voz poética lo desencajd totalmente pues en el suefio todo es
posible y a su vez las fuerzas de la imaginacion crean una imagen poctica
de dos ciudades que se contienen a si mismas:

A esta hora, este dia,

una fuerza remota acerca las ciudades.
No es tristeza o nostalgia,

es algo desmembrado

que desencaja el tiempo del espacio (13).

Mais adelante:
Era como si una contuviese a la otra:

Lisboa, el almacén,
San Juan, el eco,
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conforme a los tamafios de la historia.
Mas conforme al amor de las ciudades
San Juan guarda a Lisboa (14).

Nuevamente el autor retrata la ciudad del Viejo San Juan con sus lu-
gares (el puerto, la bahia), los personajes caracteristicos de la zona (los
cargadores del muelle), sus olores, la historia de la colonizacion de Puer-
to Rico a manos de un imperio y la identidad cultural hacia la literatu-
ra puertorriquefia al mencionar al guayamés, Luis Palés Matos, de quien
José Luis Vega es estudioso. En una entrevista con José Romera Castillo,
Vega dice: “Yo considero que nuestro poeta mas importante es Luis Palés
Matos, que se suele reconocer por sus poemas de inspiracion afroantilla-
na, pero que es también un poeta extraordinario, un poeta que reflexiono
sobre la poesia misma y sobre todo, tiene algunos de los poemas de amor
mas hermosos de la lengua espafiola, a mi juicio, su ciclo de poemas de
Fili-Melé”.

El 31 de mayo de 2018, Vega dictd una conferencia titulada “La poe-
sia” en la Fundacion Arana en el Viejo San Juan. En ella expuso la corre-
lacion tematica de “San Juan, Lisboa, 1935 y “Sinsoras” dado que siguio
la ruta de Pessoa en Lisboa y encontr6 una gran similitud entre la calle Do
Alecrim con la San Justo y la Cruz de Viejo San Juan. Sefiala que “Sin-
soras” presenta una experiencia pos mortem porque “Ird a una calle como
esa porque las ha visto cuando viaja y suefia”. En sintesis, esa es la imagen
poética que prevalece en dicho poema: “Cuando muera, iré a la calle de
la Cruz.” Los versos y las estrofas subsiguientes son el camino de la voz
poética hacia el otro extremo de la calle, el descenso hacia la Darsena. De
nuevo, al igual que en el poema “Isla”, se presenta la imagen de la barca
y el viaje sobre las aguas: ““[...] donde fondea una barcaza oscura. / En las
aguas pesadas y oleosas / habra restos flotando a duras penas / y unos ojos
exactos de aguaviva. / Sera la hora de soltar amarras™ (17). Lisboa late en
este poema como una ciudad recurrente en el imaginario de la voz lirica
por su similitud a su espacio originario, Puerto Rico.

El titulo de este poema, y el del libro, es amplio en su caracter seman-
tico. “Sinsoras” es el espacio lejano al que alude la voz poética en esta
composicion, es el lugar accesible solo después de la muerte al cual se
viaja de forma incierta: “Serd a la hora de soltar amarras. / A donde iré
cuando la noche caiga, / eso ya no lo sé”. También los lugares tan lejanos
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y distantes a los cuales solo se acceden por medio de la dialéctica del alma
y el espiritu, Lisboa, Efeso y Valparaiso. Con respecto a este tema, Vega
sefial6 en la conferencia:

Yo siempre he tenido una especie de fascinacion extrafia
por algunas ciudades, algunas que no he visitado todavia...
Lisboa me llamaba...Yo sabia que en Lisboa habia algo
para mi. No habia ido todavia a Lisboa cuando lei esa no-
vela [La muerte de Ricardo Reis], pero si recuerdo que ha-
blaba de una calle, que es la Roa do Alecrim, que es la calle
del romero, de la yerba. Yo recuerdo claramente que era
una calle de perspectiva inclinada, es una calle alta, verdad
y moria agarrada...en el agua.

Bachelard propone que el lenguaje que suefa es aquel que presenta la
dialéctica entre el espiritu y el alma. Entonces, ;por qué “Sinsoras™? Por-
que desde su Puerto Rico es que el autor crea todo este universo poético de
espacios, lugares, caminos que repercuten en la intencionalidad del poeta
hacia el lector, que no es otra que manifestar su identidad puertorriquefia.
En el programa televisivo puertorriquefo de literatura y arte, En la punta
de la lengua, Vega expresa:

Mi palabra favorita es “sinsoras”, palabra puertorriquefia,
incluida en el Diccionario de la Real Academia Espariola
que ahora es diccionario de todo, de todas las academias;
con la definicion de “lugar lejano”. Esa palabra también la
utilicé como titulo de mi mas reciente poemario publicado
por la editorial Seix Barral en México, se titula asi, Sinso-
ras. Y para mi va mucho mas alla del uso inmediato que
se le da en Puerto Rico, sino que remite a lo indefinido, a
lo remoto, al misterio, a los espacios sofados e inaccesi-
bles. De modo que si, que tengo que decir, que mi palabra
favorita, ademas que es una hermosa palabra esdrijula, es
sinsoras.

La exposicion de Vega evidencia las fuerzas intuitivas que trabajan
expresamente en la construccion de las imagenes y los espacios poéticos.
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Mas alla de una expresion cultural, manifiesta la poesia como un arte ex-
presivo matizado de interioridades y soliloquios.

“ALEGORIAS Y CONTRAVENCIONES”

La segunda seccion del poemario se titula “Alegorias y contravencio-
nes”. Esta se compone de poemas contra el lenguaje y la mistica, mientras
que el resto se centra en diferentes alegorias de objetos y arquetipos de los
roles sociales, como el consumidor y la prostituta. Segun el Diccionario
de la lengua espariola, en su actualizacion de 2017 (version electronica),
se define “alegoria” como: “Plasmacion en el discurso de un sentido recto
y otro figurado, ambos completos, por medio de varias metaforas consecu-
tivas, a fin de dar a entender una cosa expresando otra diferente”. A base
de esta definicion, desarrollaré el analisis poético de la construccion de la
idea de la patria en “Alegoria del jardin”.

José Luis Vega ofrecio un seminario en la Academia Puertorriquefia
de la Lengua Espafiola entre febrero y marzo de 2018, el mismo se titulo
“Grandes poemas de la poesia puertorriquefia”. Algunos poemas analiza-
dos fueron “Insomnio” de Santiago Vidarte, “Puerto Rico” de José Gautier
Benitez y “Cantos a Puerto Rico” de José Gualberto Padilla; todos ellos
tenian dos detalles en comun: la construccion de las representaciones de lo
puertorriquefio y la comparacion directa e indirecta de Puerto Rico como
un jardin:

Entre las altas tapias del orgullo, hoy
vuelvo al jardin abandonado

de cuya unica flor

jamas debi partir. Retorno

guiado por aroma de escarmiento
como quien busca en los escombros
una palabra verde (35).

La primera estrofa del poema “Alegoria del jardin” abre con un espacio
determinado, un jardin abandonado, al cual la voz poética regresa a pesar
del orgullo que alberga en si y con una nueva revalorizacion: “de cuya
unica flor jamas debi partir”. El tema del viaje y del jardin es recurrente en
la literatura puertorriquefia de finales del siglo XIX. José Gautier Benitez
(1851-1880) poetiza el viaje como la revalorizacion de la identidad puer-
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torriquefia en “A Puerto Rico” (Regreso)': Para poder conocerla, | es
preciso compararla, / de lejos en sueiios verla, | para saber quererla / es
necesario dejarla |...]. Mas adelante en el poema, alude al jardin: jPatria!,
jardin del mar, / la perla de las Antillas [...] (89). Ese jardin abandonado
es la metafora de Puerto Rico y la flor, la identidad puertorriquefia que se
revalora cuando se estd lejos de la patria. El tiempo, un presente histori-
co?, permite analizar y constatar que la voz poética regresa guiado por un
aroma de escarmiento / como quien busca en los escombros una palabra
verde. Ademas, el hablante lirico tuvo un aprendizaje previo y en el simil
manifiesta su afloranza por la esperanza:

El jardin, tomado de maleza,
es menos que la flor. Viva,
—sola en su esencia— ella

lo colma: infancia, patria,
cielo, paraiso perdido, esas
tierras baldias, ;/qué son

sino su emanacion? Entro (35)

En esta segunda estrofa se presenta el jardin veguiano tomado por la
maleza en contraposicion al jardin de Santiago Vidarte en “Insomnio™: ;Y
ves alli cabe su planta umbria / fantdstico el jardin de flores rico, / donde
vive el abril, sirena mia? / Pues el jardin se llama. Puerto Rico |...] (141).
Aunque son dos imagenes opuestas, sigue hilvanandose la alegoria de Puer-
to Rico como jardin. ;Por qué entonces el jardin veguiano esta tomado de
maleza? Porque el autor intenta revisitar la idea de Puerto Rico a través de
la poesia y provocar en el lector a un replanteamiento de la idea de la nacion
y el nacionalismo. Fijese que esa flor, metafora de la identidad, es sola en su
esencia, lo que implica un planteamiento politico y nacional pues la identi-
dad puertorriquea lo colma todo: infancia, patria, cielo, paraiso perdido y
esas tierras baldias en clara referencia a que Puerto Rico es un archipiélago.
Bien lo escribié José Gualberto Padilla, mas de cien afios antes, en el primer

U Para entendernos: Inventario poético puertorriquerio Siglos XIX y XX, por Efrain Ba-
rradas.

2 De acuerdo con la Nueva gramadtica de la lengua espariola, se define como: “En los
usos retrospectivos del presente se describen hechos pretéritos” (437).

3 Antologia critica de la literatura puertorriqueria, por Ramoén Luis Acevedo.
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verso de “A Puerto Rico™: “jRisuefio Edén! Sofiado paraiso [...] (100). No
es casualidad que en el poema “Alegoria del jardin”, convivan las lineas de
estos insignes poetas del romanticismo puertorriquefio. Todos ellos constru-
yen poéticamente la belleza y el valor del suelo borincano, versos que bien
conoce y ha estudiado Jos¢ Luis Vega:

Solo a pasos contados

se traspone el umbral. Abrojo,
espino, cardo, zarza, ortiga, tantas
secas malicias han tomado la flor:
viejas palabras que al decir de nuevo
avanzan la expiacion,

y reverdecen (36).

El hablante lirico camina hacia el jardin y a su alrededor abunda todo
tipo de plantas agrestes, que han tomado la flor. En continuidad con la
alegoria, este tipo de planta es la metafora de todo aquello que detiene
la esencialidad de la identidad puertorriquefa: las costumbres que se han
adoptado de Estados Unidos, el uso de anglicismos en sustitucion de tér-
minos ya existentes en el espafiol y la vision de superioridad de la cultura
estadounidense sobre la puertorriquefia. Sin embargo, los Gltimos tres ver-
sos dan un giro radical y esperanzador cuando dice que las viejas palabras
una vez repetidas, lo que implica que se dijeron en un pasado, permiten
de nuevo el florecimiento. Esas son las palabras dichas en nuestro idioma
espafiol que hacen reverdecer la identidad puertorriquefia. Sinsoras, como
titulo del poemario y la palabra favorita de Vega, es un vivo ejemplo de la
manifestacion cultural del uso de los puertorriquefiismos.

En términos conceptuales, la teérica Mieke Bal sefala en Teoria de
la narrativa que: “Finalmente, se puede indicar explicitamente un espa-
cio, no porque tenga lugar en él una accion, sino porque se ejecuta una
accion con €1” (107). El jardin, en su estado de decadencia, se presenta
y reacciona hacia la voz poética como la consecuencia de su dejadez y
olvido. Mas adelante, Bal conceptualiza que “El efecto de la informacién
no se determina solo por la forma en que se comunica. La distancia desde
la que se presenta puede también afectar a la imagen que surja” (107). Esto

4 Para entendernos: Inventario poético puertorriqueiio Siglos XIX y XX
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se constata en el poema dado que la percepcion del jardin surge desde dos
planos, desde el externo y el interno. El externo nos brinda una mirada
global del estado del jardin, mas no sus detalles de detrimento. En cambio,
cuando la voz poética entra, los detalles espaciales que circundan la deja-
dez salen a relucir todas las malicias que han tomado la flor.

En suma, el seminario dictado por Vega evidencia el interés de un
puertorriquefio por mantener vivo el legado de escritores que fueron los
propulsores de “La idea de la patria”, titulo con el cual expuso las primeras
secciones del seminario. Fue enfatico en abordar la figura de José Gautier
Benitez como el primer gran poeta puertorriquefio y antillano, continuador
y perfeccionador de la nostalgia por el edén que versific6 Santiago Vidar-
te. Esto refuerza la hipétesis propuesta de la construccion de la identidad
cultural en el poemario. En el poema “Alegoria del jardin™, conviven los
versos del poema “Puerto Rico™ de José Gautier Benitez:

jBorinquen!, nombre al pensamiento grato

como el recuerdo de un amor profundo,

bello jardin de América el ornato,

siendo el jardin de América del mundo (291-292)

“ALQUIMIA MENOR”

La tercera seccion del poemario es la mas corta y su titulo es homo-
logo al altimo poema. “Poema tropical a un poeta ruso” repite la misma
arquitectura poética del poema “San Juan, Lisboa, 1935”, se basa en dos
poetas en espacios y tiempos distintos. La voz poética esta localizada en
Puerto Rico dado que hace una referencia directa al Yunque: “; Qué brilla
mas: el relampago oscuro contra el Yunque o el fuego del hogar?” (47) y el
tiempo es del infinito verano que se vive en el tropico. El poema comienza
de dia para sendos poetas:

“FEl frio me educé —dijo un poeta ruso—

el birome me puso entre los dedos

y asi, juntos, cerrados, los pude calentar.”
Y a mi quién, si no el sol tropical

que me lanz6 a la sombra del almendro

> Antologia critica de la literatura puertorriqueiia, pags. 291-292
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y al dorso de sus hojas escribi6 lo que ain no he podido
descifrar (47)

El poema “Poema tropical para un poeta ruso” tiene cierta ambigiie-
dad debido a que en las lineas anteriores puede analizarse como si fuera
un meta poema, es decir, el poema trata de lo que la voz poética a su vez
escribe bajo la sombra del almendro 'y que avin no ha podido descifrar. Por
es0, los primeros tres versos son un dialogo escrito por la intuicién y clari-
videncia del hablante lirico. En el juego poético y espacial del acd y alla,
el aca esta precisado por el verde recreo, el mar color de enigma bravo
con ritmo voluble y pectoral. Refiriéndose metaféricamente al clima tro-
pical inconstante tal como el sube y baja del pecho. En contraste a la nieve
maestra, con la saya subida hasta el pomo de la puerta de entrada 'y las
olas balticas que revientan en pares y ensefian a rimar. Ambas imagenes
poéticas presentan los colores correspondientes (verde y blanco) y el com-
portamiento maritimo en sendos ambientes (voluble y pares) teniendo el
mar como escenario en comun. Estos versos se relacionan con la teoria de
Mieke Bal sobre los aspectos espaciales: “Hay tres sentidos con especial
implicacion en la percepcion del espacio: vista, oido y tacto. |...] Las for-
mas, los colores y los volimenes se suelen percibir visualmente, siempre
desde una perspectiva concreta” (101). La vista permite la observacion de
los colores, el oido para poder escuchar las olas balticas y el tacto, el sen-
tido por el cual se percibe el frio de la nieve y el calor tropical.

Asimismo, la poesia es la expresion artistica que comparten ambos
poetas y convive sabiamente en los respectivos lugares en donde nace:
La poesia que arde en la nieve cirilica (Rusia) es también un hibisco que
se resiste al sol (Puerto Rico). Una vez caida la noche, la voz poética se
pregunta ;Qué brilla mas: el reldampago oscuro / contra el Yunque o el
fuego del hogar?, en clara correspondencia a los ambientes. El Yunque ha
sido uno de los escenarios naturales predilectos del paisaje puertorriquefio
para los autores de finales del siglo XIX, entre ellos, Alejandro Tapia y
Rivera (1826-1882) y José de Diego (1866-1918). El primero crea la ima-
gen de la magnificencia de la montafia a través de los versos de “El tltimo
borincano™: Tal la sombra vagabunda / que se divisa postrada, / en el Yun-
que gigantesco / cuando la luna lo baria® (178). Por su parte, en Cantos
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de pitirre, De Diego detalla en su poema, “Geografia de Puerto Rico”, no
tan solo el alto relieve de la montafia, sino su gran fortaleza y poderio: Por
este Yunque en el cielo / se prolonga Puerto Rico /y para hundir este Yun-
que / no hay en el mundo martillo’ (170). Podriamos decir que el Yunque
es el simbolo natural del relieve borincano para Alejandro Tapia y Rivera,
José de Diego y José Luis Vega. Asi pues, nuestra montafia ha quedado
grabada a lo largo de toda la historia de la literatura puertorriquefia, desde
los mitos tainos hasta el presente.

De regreso a “Poema tropical a un poeta ruso”, el hablante lirico
logra escuchar la voz del poeta ruso y compone los versos finales centra-
dos en su ambiente frio y blanco. Culmina con la fusion de los ambientes
en el verso final al tomar el mar como el recurso natural e inspiracional
para ambos poetas:

Un cristal corrupto lo separa

del paisaje facsimil. Nieva mas.

Afuera, solo cardos, acedera y alfalfa,
adentro, el inmovil deseo de marchar.
Imagino sus botas, hundiéndose en el blanco
de la pagina. ;Donde ira, donde va?

Las ramas invernales suscriben en el viento
la palabra mar (48)

José Luis Vega toma de nuevo el cardo para incluirlo en este poema,
al igual que aparece en “Alegoria del jardin™, por lo que es un detalle
recurrente. Ademas, este ultimo verso esta basado en el imaginario de un
hablante lirico que recrea desde el verde tropico, la vida de cierto poeta en
un clima templado y falto de actividad fisica.

La nieve y el tropico son antitesis que el autor no tan solo trabaja a
nivel poético, sino también desde la prosa. El 13 de mayo de 1990, el
periddico El Nuevo Dia le publica la columna titulada “La nieve del tropi-
co”. ;Cémo enlazan dichas imagenes contradictorias? Por medio de esce-
nas de la literatura e historia puertorriquefia. Comienza detallando cémo
Alejandro Tapia y Rivera escribe en sus Memorias la llegada del hielo a
Puerto Rico. Luego, Manuel Alonso, en El Gibaro, confirma que en un

7 Antologia poética de José de Diego por Juan Martinez Capo6 (San Juan, Puerto Rico)
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establecimiento en Viejo San Juan comenzaron a servirse helados. Mas
adelante, Vega rememora cuando el 6 de enero de 1952, Dofia Felisa Rin-
con de Gautier trajo nieve a Puerto Rico en avion. Esto inspiro, veintiocho
afos después, la exposicion White Christmas del artista puertorriquefio,
Antonio Martorell. El articulo sefiala que parte de la produccion artistica
consistio en reproducir paisajes nevados en escenarios turisticos del pais,
tales como el Morro, la Fortaleza y hasta en nuestras candentes playas. La
tesis del articulo consiste en las siguientes lineas, que muy bien nos re-
cuerda la linea poética de Poema tropical a un poeta ruso: “De este modo,
la antitesis alucinante de la presencia del hielo en pleno tropico sirvio
inicialmente para refrigerar los simbolos politicos de un sector de la clase
dominante puertorriquefia de principios de siglo XIX” (16). De la cita an-
terior se concluye que, el autor en su quehacer prosista y poético, se vale
del recurso de la antitesis para crear una imagen que refleja su interés por
el estudio de temas politicos y sociales concernientes al siglo XIX de la
historia de la Isla. Por ello, se comprende el por qué los poetas y escritores
como José Gualberto Padilla, Alejandro Tapia y Rivera, Manuel Alonso,
José Gautier Benitez y José de Diego subyacen en el imaginario poético
del autor santurcino.

“LOS PASOS ILUSTRES Y OTROS PASAIJES”

“Los pasos ilustres y otros pasajes” es la pentltima seccion del poema-
rio, y a su vez, la que mas poemas alberga. Todos ellos poseen como base,
la linea tematica del tiempo y sus efectos. También son de caracter reflexi-
vo como lo evidencia los poemas “Nada nos salva del olvido”, “Leccion”,
“Para un amigo que se fue fugaz” y “En lo que toca a la sabiduria”, por
mencionar algunos. “La belleza del viejo” y “Anciano dormido con cerve-
za en la mano” son dos poemas de la coleccion en los cuales Vega trabaja
a nivel poético el personaje del viejo. La periodista, Mili Mirabal, resefio
en el articulo “José Luis Vega y sus multiples espejos” en el periodico
El Mundo, donde afirma lo siguiente: “Este excelente poeta, que por sus
temas en torno a nuestro pais, a nuestras mujeres, a nuestra gente y otros
motivos circundantes, integra el “boom™ de nuestros poetas nacionales
[...]” (14). En otras palabras, el poema “Anciano dormido con cerveza en
la mano” se internara en el mundo poético sencillo y diario del imaginario
veguiano:
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En un bar de la Plaza del Mercado,

con azoro de ave, un anciano dormita

con un vaso de cerveza en la mano.

Los fragores del dia lo rodean,

—como en Roma los autos y las motos a las ruinas
sin que nada sucumba ante el estrépito—.

Esta primera mitad del poema comienza con un dia cotidiano en
un bar de la Plaza del Mercado, que bien puede ser la de Santurce,
zona de la cual es oriundo el autor. Ya situado en un espacio puer-
torriqueno, la voz poética emplea la palabra “azoro” para contrastar
la atmdsfera del bar y la tranquilidad con la que dormita el anciano.
“Azoro” es una palabra usada cominmente en Andalucia, las Antillas
Mayores y en Venezuela, mejor dicho, es una palabra adoptada por
el Caribe hispanohablante. En cambio, el hablante lirico, observador
del personaje en cuestion, compara el agitado dia con un escenario
europeo, pero a la vez citadino, como Roma y Santurce. “De las ciu-
dades, prefiero las calles, las cantinas y las necropolis” (16), es la
predileccion que manifestara José Luis Vega en el ensayo “Camino
del cementerio”, publicado en el periédico El Nuevo Dia el domingo,
8 de septiembre de 1991:

El percibe esa vida, cada vez mas lejana,

ecos, formas, imagenes borrosas —como un televisor
que se hubiera quedado prendido en su memoria—,
pero el vaso en su mano no se inmuta.

Antes bien, es prodigio de espuma,

en el borde del suefio, estar atn vivo.

En esa cantina, lugar que le gusta al autor, yace el borracho del
bar, ese que por arte de magia navega en su estado de embriaguez a
confines a donde solo el alcohol es su via. Por lo cual, se destaca la
cerveza como la bebida embriagante mas caracteristica de los bares
de la Plaza del Mercado de Santurce. Con respecto a este gusto por la
cerveza, Efrain Barradas puntualizo en “Suplemento En Rojo™ (1985)
de Claridad sobre la poesia de José Luis Vega:
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Su poesia, que mucho habia aprendido de la anti poesia
hispanoamericana en maestros como Nicanor Parra, de la
poesia coloquial, como en la de Ernesto Cardenal, y de la
vanguardia ya casi olvidada, especialmente de la obra de
Oliverio Girondo, representaba dentro del ambiente puer-
torriquefio un llamado a la sencillez, a la claridad, a la ob-
servacion del mundo circundante, muchas veces ignorado
por vulgar [...]". (16)

En suma, este ultimo poema analizado, “Anciano dormido con cer-
veza en la mano” es la sintesis y compendia la sencillez, la claridad y el
mundo santurcino que resefia Barradas. El titulo de por si evoca los titulos
de las obras de arte, es decir, el poema es un retrato poético de lo que para
muchas personas seria vulgar, grotesco e irrelevante. La poesia de José
Luis Vega rescata este instante de la cotidianidad para manifestar, no solo
una pulsion poética, sino para plasmar un elemento mas del panorama
puertorriquefio.

El analisis del poemario Sinsoras concluye con la construccion de la
identidad puertorriquefa por parte del autor en las primeras cuatro sec-
ciones, la quinta prescinde de la linea tematica y se presta para otro tipo
de acercamiento analitico. En los poemas escogidos, se observa como las
hipotesis propuestas se sostienen: El autor demarca su punto geografico
por medio de los detalles que lo circundan. Ademas, los personajes, los
lugares, los sonidos y los olores son la esencia misma de la manifestacion
cultural. La interaccion del tiempo y el espacio van de la mano dado que
en ciertos poemas el vate establece una relacion directa con otros poetas
del siglo XIX. Asi que se expande el campo de analisis porque se sostie-
nen ciertos temas recurrentes de ese entonces con “Alegoria del jardin™.
Se comprobd que el uso del lenguaje también evoca un enaltecimiento
cultural al emplear puertorriquefiismos y regionalismos del Caribe.

De la misma forma, el vasto conocimiento de las categorias gramati-
cales, como conceptualiza el lingiiista, Yuri Lotman, le permite al autor
manejar con soltura y ponderar todos los significados relacionales en la
estructura poética. Esto permite que los poemas mantengan las caracteris-
ticas esenciales veguianas. A nivel fonoldgico, Vega emplea mas el verso
libre, pero mide los versos de modo que tengan las pausas precisas y los
detalles sustanciales en las respectivas lineas. Por otro lado, la incorpora-
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cion de la teoria propuesta por Mieke Bal ha permitido abordar la cosmo-
vision de los espacios que coexisten: el mar, el tropico, el bar, el jardin,
la isla y las ciudades. Todos estos lugares implican la percepcion a través
del uso de los sentidos, es por medio de ellos que se conoce al mundo. Fi-
nalmente, La poética del espacio de Gaston Bachelard contribuy6 a poder
descifrar la intuicion, imaginacion e inspiracion de José Luis Vega. Este
estudio permite comprender la dialéctica del alma y espiritu que mueve a
los poetas a escribir. Por eso, toda la resonancia y la repercusion que se
crea cuando oimos y hacemos nuestro el poema refuerzan hacia la inten-
cionalidad del poeta que parece sugerirle al lector la importancia de vivir
plenamente nuestra identidad puertorriquefia.
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