PROXIMACION A LA POESIA DE
JOSE LUIS QUESADA

pneal'a centroamericana se ha caracterizado tanto por su
o con la efervescente realidad socio-politica de los dltimos
Ilhﬂu:ncllquunbrc ella ha ejercido la presencia en su medio de
o valioso grupo de poetas de alta calidad.” La encrucijada politica y
se debaten estos poetas la ha sefialado Nicasio Urbina en un reciente
e ﬂmumptod:hmnd:mﬂadenhtlunmnmngﬂemmw
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de nuevo en crisis. La esiénica vanguardista, rebasada en muchas
e por la filosofia estética de muestro tiempo, sc encucatra ea confliclo

mwhhmw [Y el] poeta
------ s¢ ve obligado a buscar un lengueje capaz de enunciar la traycctoria
ca ¥ abrir nuevos senderos & la modernidad. (%)
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de Urbina hacen evidente que, por lo menos en Latino América, las
as actuales no difieren gran cosa de las pasadas: el escritor, siempre ha
mmwhnmtddnpullumd:summmiuumh:hbnudnpu
psion capaz de adecuar su tradicion literaria a la sensibilidad y a las
cias de su generacion. Sin embargo, la enfitica seguridad con que todos
titicos insisten en llamar la atencién sobre la importancia de la relacién
_ , fa en la obra de las recientes gencraciones centroamericanas es
y justifica un examen detenido tanto del panorama literario como de la
gnudipuﬂlhldldullmﬂhmdnpmhm
_ Antonio Bermiidez—en su ensayo “Cinco poetas hondurefios™—
pe que la mis reciente poesia de Centro América es una poesia comprometida

: :'.-'1_

los criticos que se ocupan de ls poesis centroameticans consideran la inestabilidad politica de los
un {sctor fundamental en s delerminacidn de la materis podtica sctual (ver entre otros Betlini
[LH. 52). Paredes | L. H. 79 y Bermilides [LH . 189]). Paredes sefials que los tres scontecimientos
que mds han contribuido & desestabilizaz 1s socicdad de! Area han sido |. la guerma entre Hondures y
en 1969, 1 las srduas negociaciones sobre la soberanis del Canal de Panami, que culminaroa en
de bos tratados en 1977, ¥ 3l insurrcccidn sandinists y el eventual dermocamicnio del dictador
gl Anastasio Somoza en 1979 (LH. 79).

ellos poetis smplismente reconocidos en ef &mbito internacional, Este es el caso de los nicaraglenses
 Antonio Cundra (1912) y Emesto Cardenal (1925) v de los salvedorehos Claribel Alegria (nacida en
1924) y Roque Dalton (1935-1975).
oo poetan del thulo son Alexis Ramirez (1943), Rigoborto Paredes (1948), José Luin Quesada (1948),
R mnm;mc—mmummmmmmtm
R del mismo tivlo (Tegocigalps: Editorial Guaymuras, 1981) y fue reproducido posterionmenis por
i Paredes y Manue| Salinas Pagusda en Literatura hondurefa. (Seleccidn de estudion crincas sobre
: pmnpm Cito por esta iltima ediciin.
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que se caracteriza por su énfasis en “lo social,” elemento que €l no considera®a
marginal més o menos fortuito, sino un peso fundamental en la concepeitn it
de sus obras” (189). Afade, que en sus peores momentos este énfasis ha
“a un revival del planfleto,” que ha dado pie a una “[m]ultitud de poemas
y/o comprometidos,” incapaces casi todos ellos de hacer verdadera
(189). Pero también ha tenido ¢l efecto de inspirar a estos poetas a culti
rasgos que caracterizan la buena poesia: esa secreta correspondencia en
contenido de una vivencia o intuicion y la estructura formal dentro de la g
gesta” (190). Termina afirmando que aunque los cinco comparten una fi
atraccién por €l uso de la lengua cotidiana, se caracterizan también por @
expresion individual muy bien diferenciada: “organizan sus imfgene:
ritmos y, por otro lado, sus precisos giros y tonos, de manera completan
personal, [aunque] es licito encontrar un rasgo unificador en el
redimensionamiento) del lenguaje cotidiano, en la incorporacion del ha
(190-91). _
Al resumir las palabras de Bermiidez se observa que para €|, la obra de esic
cinco poetas se caracteriza por el compromiso social, la unidad de fondo y forma)
el uso del lenguaje cotidiano. Ademds, Bermidez subraya también que cada poet
organiza su propia creacién de manera totalmente personal. Para umﬁrmlr
apreciaciones criticas basta con una lectura sumaria de los poemarios, pero determing
en qué consiste la originalidad de cada uno de ellos requiere un andlisis mudu
detenido. Y es precisamente este lipo de lectura cuidadosa la que me propong
llevar a cabo en los versos de José Luis Quesada, poeta que a pesar de la alta ca
de su obra es uno de los menos estudiados del grupo. Espero que mi aproxim
a su mundo poético (que por falta de espacio me limitaré a llevar a cabo tan sélo e
uno o dos poemas de cada libro), establezca ciertos pardmetros de temas y estil
que den pie a otros estudios encaminados a establecer la significacion total de 8
obra. Serd cntonces cuando se pueda determinar hasta qué punto su expresion
poética ha sabido adecuar su tradicidn literaria a las nuevas circunstancias y a s
sensibilidad de su generacidn.
Hasta el momento presente, Quesada ha publicado cinco libros y tiene un se
inédito. Por orden cronolégico, sus poemarios son los siguientes: Porque no esperg.
nunca mds volver (Premio Universidad de Costa Rica, 1978), Cmdm.
testimonios (Premio de Poesia Universidad de Honduras, 1980), La vida como u
guerra (Segundo Premio de EDUCA, 1981), Defensa de los animales ant '_ of
(1985), Sombra del blanco dia (Premio de Poesia “Juan Ramén Molina,” 1985}
Jardin de las furias (inédito). Ya antes de que el lector tenga la oportunidad de abrit
sus paginas, los titulos testimonian la evolucién del autor: su lemprano compromiso
social y humano, y la expresion directa, cologuial casi, que acompaia esta primers
fase de su creacion poética, asi como la creciente opacidad de lengua e imige
que revelan sus libros més recientes. Ademads, leidos en orden de aparicidn,
titulos indican también el creciente bagaje metafisico que van adquiriendo sus
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s hermetismo de su expresion, que en varios de sus dltimos
inalmente podria calificarse de cotidiana.*
ibeo de Quesada, publicado en 1974, es doblemente significativo,tanto
Fnotnmen esos momentos como por anunciar la direccién
hlm.l.nidudﬂdcclm ¢l titulo invita a ser interpretado
ra (fondo y forma) de su mundo poético total. Me explico: por un
d de los varios significados implicitos en él —Porque no espero
: con gran acierto varias tendencias de su obra: tanto
plégico y trascendente como las més pragmiticas y mundanas, Por
nivel de la lengua, el titulo remeda una expresién cotidiana, que se
mo y emotividad por medio de dos recursos principales: primero,
en primera persona y de forma conversacional (¢s respuesta a una
10 enunciada explicitamente, pero en la que la voz poética capta de
ﬂuﬁn&lmmm:dﬂm}. y, segundo, al alterar
la sintaxis, colocando ¢l ahora sugerentemente poético adverbio nunca
hm
Fndnllihn.nnmuhymﬁumumhhm como lo estin la
sta breve coleccidn, contingda ya desde el primer verso (“Pero €l tiene
" [9]), ¢l diflogo iniciado por el titulo. Aunque, nitese
e, ¢l hﬁviﬂullim:lm yo" implicito del titulo se convierte aqui en un
si bien universalmente mis abarcador— “€1." El cambio de pronombres
pnnotacién metafisica al convertir al hombre especifico en metifora
i0 en general, sugiriéndose asi que no es s6lo el hablante lirico el que
nca mis: es todo hombre ¢l que por fuerza tiene que marcharse para
psacda hace resaltar la importancia de este verso al colocarlo solitario
hombre—y reducir a él toda la primera estrofa; verso-estrofa que
continuar el didlogo sirve también para subrayar y ampliar los temas e
es sugeridos cn el titulo. Obviamente, el tema principal del poema y del
el de la brevedad de la vida—uno de los que miés ha ocupado la atencidn de

' wﬁhmﬂmmﬂnﬂmmwm&n-ﬂu
mrﬂﬂlu-rhm D scuerdn & Sicimer, las dificultades de lectura de un pocma puedern
tipos: 1. w«m—uwummmanmw
% e hmnmh:-u alusiones & conceplos floséfioos. personajes histdricos o mitokigicos, simbolos
' I-.,l."ﬂmhl s g b o ud foukon fe on impasilile otesde ls peicepiin de e icalided
MMWynmmnmfummﬂmmdm"m"M pocmis que el
¢ pero no camprende; 3, “Tastical"—el desen (o el fracasc) del pocts par idecuur Wi inencion
mup, En esle caso, aungue la oscuridad puede deberse ol fracaso del poeta parn adecuar su lengi
ahace del lector, on L mayor parte de los casos las restricetones han sido colocadas por el pocta par
i hhhﬂidldlhpmulhumhupudmumfundirﬂmﬂﬂﬂ lenguaje, que e lleva a
EFEAT ey pllbm,yﬁ:mh-mhutMﬂflmwﬂﬂMIuﬂwnmmhm
e Quesada); y 4. “Omiological " —oscutided que se debe  que se cuestions [a significacidn del lenguaje v hasta
3F ﬂmmhquuﬂpmnhm{ﬂ-ﬁ}{h“m@hmﬁdum@-
aa la madures de va obra hasia gue en Sombra ocops ndo ¢f espacio textal)
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los poetas de todos los tiempos, convirtiéndose asi en uno de qumiicllﬂm
también en uno de los més trillados. lgtulcvalmﬁns:puedehmrdch
que Quesada escoge para representar su tema— la del viaje. El viaje, i
titulo del libro y en el primer verso-estrofa, ha sido usado también por
aquéllos que se han referido al paso del ser humano por la tierra, Es eviden
sujetos a (an intenso uso, tema ¢ imagen exijan un tratamiento original, Q
responde al reto de manera muy personal al trabajar su herencia literaria en i
mhﬂeﬂumclqucmpumt:nhswummquwgnﬁbﬂm
modemna infande a las meras palabras de todos los dias.”

El segundo verso (“La vida es otra, la vida siempre es otra” [9]) es de m
oracién que se constituye en otra estrofa independiente para continuar sub
las gradaciones metafisicas del tema. Examinado con atencidn, el verse _
sugiere varias lecturas. Quesada usa, y repite, una frase coloquial. con Ia qu
normalmente se sugiere que el hombre nunca estd satisfecho de sus circunst:
pero, ademis, esta frase sugiere también una inversién del conocido sintag
otra vida,” con el que por lo normal se designa el mundo del espiritu, La inv
resulta en un juego de palabras dirigido a socavar la connotacién poética tradicional
que siempre ha asignado prioridad a la otra vida, quitindole asi importancia al dole
de estar vivo en este mundo. Quesada subraya de este modo la supremacia &
momento presente y sugiere la necesidad vital de comprometerse con la realidad de
su entomo. 3

La tercera estrofa redondea la imagen del hombre-viajero, centrindol
metaféricamente dentro de la monotonia de su rutinario medio ambiente.
imagen alude al viaje en tren de un hombre cualquiera; imagen que
cotidianidad resulta inofensivamente familiar, pero que a nivel metaférico m
que el hombre, sentado inmdvil en la estacién, no va a ningin sitio. Esta est
estética le sirve también para introducir otro motivo literario tradicional, el de
vida es suefio:

Cabeceard de spefio muchos afios
en es¢ banco de la estacitn

y nadie podri desperiarle

porque entonces la termura

serd una imagen superpuesia

en In fotografia. (9)

Al presentar un viajeto que no viaja, Quesada altera el simbolismo tradicional
subvertiendo una imagen que siempre ha subrayado el movimiento de cuna

S, Eluso de la inenextualidad pars desmitificas los mitos y motivos literarios mis conocidos, se cuenta entre 8
Alegria y Dalon. '
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a de accion refuerza la importancia del momento presente, el aqui
dpmmmmm&hm&hv&md
- mhntmdu{nlprm}.wmcmdummmﬁm,m

da. La falta de accidn y el énfasis en la carencia de soluciones
fuerte corriente de angustia existencial en el pensamiento de Quesada,
refuerza en las dos estrofas finales:

ihphvldh en el andén
petoya ha eserito su primer poemns

:huﬁt}

ya la nicbls no exisie:

Jos tejados que aullando destruirir

¥ las muchachas con cabeza de esfinge

gue arrastrd como pudo,

- hasta wu boca

' dicen algo muy termo
micntras la realidad

empuja al mar por las caficrias

-y atardellueve. (9)

primera de estas dos estrofas de tamafio desigual se humaniza al hombre
gatle en situaciones familiares para el lector y aludir a objetos de la vida
pderna. Ambas técnicas habian sido introducidas ya en la estrofa anterior,
esbozar 4l hombre sentado en un banco y cabeceando de sueiio en la
no al referirse a la nostalgia del pasado en términos de fotografias. Pero
nueva estrofa se amplia la imagen. En primer lugar, el hombre sc ha
o en un pocta (viajero de la imaginacion). La sutil asociacin sugiere
motivos entre el escritor y la persona poética sin que por ello se llegue a
fa total identidad entre ambos. En segundo lugar, ese hombre ha
entado una serie de vivencias que aungue en el pasado le hicieron sentir
ntos violentos (“todo lo que con odio ha recorrido”), hoy en dia, y miradas
jpspecto, sélo le producen ternura (“dicen algo muy tierno”), porque el
1y la distancia (“Lejos / ya la niebla no existe”), le han hecho comprender la
ad de los sentimientos individuales. Quesada sugiere que estos cambios en la
iva del personaje se deben a que lo Gnico que existe para el ser humano es
mento presente y este instante sélo le recuerda la brevedad de su vida:
as la realidad / empuja al mar por sus cafierfas.”
s dos versos introducen una imagen que corresponde a otro motivo literario
'y la muerte), de larga y rica tradicién. En la poesia de habla espafiola, es
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imposible usar la imagen mar-muerte sin evocar los versos de Jorge Manrique. Pero
mientras en ¢l medieval poema manriguefio la vida es presentada como el rio gy
a dar al mar de la muerte, la antesala del cielo, la imagen del poema de Quesada,
como corresponde a la incierta ideologia post-moderna, es bastante mis ambigua®
En sus versos no queda claro si la realidad empuja ¢l mar (muerte, renacer) por las
cafierias (; hacia dénde? ;hacia la nada?), o si la realidad empuja al hombre hacia el
mar (su muerte, (su improbable resurreccion?) por las canerias (no ya los rios) di
vida. Sea como sea, y bien pudieran ser ambas cosas, el mar ha perdido aquf su’
tradicional connotacién mitica. Ha cesado de ser simbolo de muerte y creacién pam
pasar a reflejar el incierto destino del hombre modemno, forzado a llegar a ¢l (a
maorir) sin respuestas y encerrado dentro de los asfixiantes limites de las caferias de
la desnaturalizada vida modemna. La compasién que el trigico destino del homb
suscita en ¢l poeta se refleja en los sentimientos de melancolia ¢ infinita tristeza qu
evoca la lectura del escueto verso-estrofa final: “y atardellueve,”
El sentimiento de compasién y de ternura hacia la situacién angustiosa d
hombre moderno que se manifiesta en estas estrofas (y en todo el poema) mlnel
Quesada de este libro muy cerca del temario vallejiano. Es mis, no son sélo I
temas lo que Quesada tiene en comiin con el poeta peruano, sino también ¢
sentimiento de nostalgia hacia el pasado (que en otros poemas de este mismo li
identifica con los afios idilicos de la infancia),” la plasmacién de paisajes u
agobiantes, el poético uso de la lengua familiar, la distorsién sintictica, la creac
de neologismos emotivos (“atardellueve™), y la relativa oscuridad de algunos de sus.
versos, Se puede decir, ademds, que aunque delincado en términos gencrales, ¢l
hombre que vive y sufre en los poemas de Quesada (como en los de Vallejo) n
una abstraccién sino un hombre de came y hueso que refleja la situacion absy
del hombre. Tal persona poética queda asi ampliamente integrada a los sentimie
y & lu vida real no sélo del propio autor (*ya ha escrito su primer poema”) sing
también, y mis importante adn, & la del lector culto con ¢l que en este caso dialo
y cuya complicidad solicita.
El uso del didlogo y el énfasis en la cotidianidad son indicios de la tendencia
quesadiana hacia la poesia social, tendencia que en Porgue no espere nunca
volver sélo aflora—y con timidez—en ciertos versos. Lo social triunfa, sin emba
en su dimension més directa y circunstancial en su segundo volumen, Cuade;

& Owo paralelismo con las Coplax, sungue de indole mis moderna, se encuerma on el hecho de que también,
Manrique hace hincapié en la superioridud del presente sobre ¢ pasido, Es decir, subruya s importancis del
poeta comu testigo de su época. Ver pitginas 103-4 on Frank A, Domingues, Love and Remembrance. The
Paetry of Jorge Manrigue {Lexington: UP of Kentucky, 1988).

T Nitese la comunidad de sentimienios y hasts de imigenes y expresiin podtica £n ambos poctas en esbon dod
cjemplos tomados del segundo ¥ octave pocmas de Quesada: “Dietris de s Bovizna, | los seres de b infanciy
{ dicen: ;por qué o vienes con nosotros?™ (10); “No calienta el hogar. Fria ceniza / Pero mis que el smar |
me parece perder sl mi etermidad™ (16).
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Como su directo titulo proclama, Cuaderno esti concebido como un
social en el que el poeta escribe sus versos en funcion de haber sido
s época. El tema social y la lengua directa resultan en una total
sndo y forma. El libro se divide en tres partes que perfilan las tres
eta identifica con su persona: La nifiez, el amor y la poesia, que €
al intimo,” “El amor y otras guerras” y “Borrador para ¢l comicnzo.”

imo”,” la seccin mis subjetiva, habla de su pasado, de su nifiez, un
1o y cerrado en si mismo. Esta primera parte va precedida de un
0 gran poeta de tendencias metafisicas y de lengua cotidiana, el
e Lihn, que se refieren a la nifiez y a los efectos de la infancia en la
Julio: “El nifio que se ha visto nacer nace a su alrededor.” En ¢l primer
umﬁn,"‘ﬁmpnduumndo, Quesada evoca en imigenes de
d la seguridad del mundo infantil, mundo maravillosamente
nﬂ no existia el concepto de lo efimero—que tanto le atormenta
ps vivian “presentes y fuluros como peces que siempre son los

nda parte, “El amor y otras guerras”™ habla de sus compromisos de
i el amor— de la pareja, patria, humanidad, Revolucion. En esta seccidn se
T importancia del “testimonio” social del poeta y aparecen ciertos
| circunstancias, como los dedicados al Che Guevara: “El hermano
;\pmmo pocma este iltimo en ¢l que en una lengua directa, si bien
20 extremo, s¢ alaba ¢l compromiso ideoldgico y la lucha revolucionaria,

implkﬂamntc que ambos son necesarios para el bienestar y la paz del

Alguicn trabaja y mucre para que ellos se besen
alguien golpea el drbol

para que caigan frutus rojos sobre las sdhanas
cae ¢l Che como un reyo manistado

y cua Juz ilumina para sicmpre su lecho. (47)

én de circunstancias es ¢l poema “Amor mds alld de la muernie,” en el que
lhpﬂummmm-hqmapmummhﬂ:hdcmm

Nuestro deber es andar detris de ti como un orate
echandote a perder la fiesta con los ginsters,
prruncandote de los bruzos del lindo,

Jodig¢ndote los maguillajes: (54)

La tercera parte del libro, “Borrador para el comienzo,” expresa su actitud vital
Ia poesia, alabando ¢l compromiso ideolégico y rechazando la futilidad de la
. Esta seccitn es,con toda seguridad, la mis “social” del libro y va

p——

bezada, apropiadamente, por un epigrafe de Roque Dalton, el poeta sacrificado
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en plena juventud a la violencia ideoldgica del drea. En esta iltima parte se i
homenajes a poetas comprometidos (el cubano Ferndndez Retamar
Dalton): al mértir nicaragiiense Carlos Gilvez; ataques contra dictad
Somoza); contra la guardia nacional; contra la falsa imagen de la patna,
serie de denuncias va encabezada por el poema “Autocritica,” en el que
lengua plenamente directa y prosaica, €l hacer literatura a expensas de n
politica del momento histrico del que es testigo:

Mo hay nada més estipido

gue ser cstudiante de literstura a los 29 atios
(situacion que se agrava

con la falta de militancia politica) (67)

Cuadernos de testimonios termina con el poema “Habla la mayoria.” Como;
titulo indica, en este poema se declara solidario con su pueblo y su tiempoy ré
implicitamente las vacilaciones y la incertidumbre ontologicas que formak
de la retérica de Porgue no espero nunca mds volver. En “Habla la ma
seguridad en si mismo y en la Revolucién es absoluta:

Si estamos aqui, este es el lugar,
Si aqui vivimos, csta es nuestra vida.
La direccion no estaba errada. (95)

Aungue La vida como una guerra, tercer volumen de José Luis Ques
escrito dentro de 1a misma ideologia comprometida de Cuaderno, lo socigl
su iinico tema: gran parte de sus poemas exploran las inquietudes ontoldgicas
habia expresado en su primer libro. Desde el punto de vista formal, también La
se estructura en tres partes—sin titulo en este caso y a las que se afade una s
final a manera de epilogo (“Informe sobre otro tiempo™}—y gira alrededor
mismo tema del amor (personal y hacia el pueblo y su gente) que primaba en
poemas de la previa coleccion. Su adhesidn a la revolucién goeda clara
indicada por el titulo y el epigrafe, “Empieza a sentir y siente / la vida como
guerra,” tomados ambos de la obra de Miguel Hernandez, el poeta-pastor esp
que murid en las circeles franquistas, pagando con su vida su compromiso ideold
y los muchos versos escritos para su pueblo, 1

El poema primero del libro, titulado “Poema del buen amor,” es caracteristico.
tanto de la tonica general del libro como del éxito con que Quesada contin
revilalizando su tradicién poética. Es caracteristico, ademas, de la persistencia ¢
la que lo ontologico vy lo social insisten en competir en su obra. La alusién al “b
amor” del titulo no puede menos que recordar al lector culto el conocido libro del

g, Mhd.'-lupmh"mljrorla."Qumdnnhdamummhmdumimpﬂcim.lummmﬁﬁm:hpuﬂﬂqﬂ_ﬁ'
como Rubén Derio o luan Remén Jiménez, son considerados elilistas por haberse identificado con fas
“minorias”,
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de Hita, con sus varios temas y sublemas—Ia presencia ubicua del autor
), SUS comentarios metaliterarios, su consciencia de hacer un texto nuevo,
de la vida y sus placeres, agudizada por el terror medieval al pecado
fle—temas eternos lodos ellos, como lo son los sentimientos humanos, y
 servir a Quesada para elaborar su poesia cotidiana en otro intertexto
de resonancias literarias en las que se mezclan tanto los ecos del mis
sevo como los més recientes de la fratricida guerra civil espafiola,
bos de marco referencial y comentario implicito a la presente
ma del buen amor” comicnza evocando una atmésfera de alegre y
da vitalidad juvenil que recuerda las escenas cargadas de dinamismo
sipreste: “Versos y risas del adolescente / noches igual que un vaso
4 Sin embargo, el tono de la escena cambia rdpidamente porque los
las risas no habian tenido lugar, como primero pudo pensar el incauto
el “vergel” del Arcipreste sino en el mundo conflictivo de Herndndez: “un
po de batalla / en un grave pais encogido de miedo” (13). El nuevo
ia en primer plano el confrontamiento contemporénco entre el buen y
or: ¢l hombre contra sus opresores. Es decir, Quesada no elabora aqui la
medieval en la que el conflicto era subjetivo ¢ interno, y en la que el buen
mor-Dios-espiritu” y ¢l malo “amor-mundo-carne,” (aunque es evidente
iere), sino que traslada el conflicto al plano general y externo, donde
(los humildes) se enfrentan a otros (los poderosos). Para Quesada,
poema, es aprender esta division y comprometerse con los humildes,
en amor es,

Ly

un limite preciso una linca trazada a sangre y fuego
entre los inhumanos y nosotros

Flor sediciosa amor el gran amor
amor entre compaficros de combate
entre hermano y hermano entre hombre y mujer. (14)

| pesar del sentimiento de solidaridad que Quesada expresa en eslos versos, en
7 del mismo libro que puede leerse como un arie poética, “Preguntas a
) de la poesia,” el autor parcce desasociarse del poeta social militante que
“Autocritica.” En “Preguntas,” la voz poética sblo se refiere a sa
sidad vital de escribir poesia—una poesia que es presentada no como un arma
ocha, sino como la razén de ser del poeta.” Aiin asi, esa poesia sigue siendo un

S CRITUCTITE 6 uha serie de preguntas gue cuestionan L capecidad del ser bumano pars poder vivir
“Sicrao posar pot los gue no sman s poesia / De verdad, no la secesitan | Si se sientan y ven b poche

eatrella robvesia /o quisicran hablar cosas prohibvidas, [ penadas por ls key como on estupro™ (38)
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objeto doble,que, como indican las metéforas de “flor” y “culata de fusil”, conl
y embellece la amarga realidad de los justos, pero también puede herir ¥
ENCMigns:

En csie tiempo daro, estc hempo de guerma
0 quicren esta flor, cuta bermosa culata de fusil? (38)

Del cuarno libro de Quesada, Defensa de los animales antiguos, sélo
noticias por ¢l estudio de Helen Umafa (“El mito en la poesia de José |
Quesada™), ya que este volumen no ha sido publicado sino en mimedgrafo. Def
¢s un libro 2n ¢l que la balanza del enfoque poético se inclina alin més hacia el
del subjetivismo linco. Su fuente de inspiracion cesa de ser la realidad circund
pars pasar a nutrirse de la anificiosa materia libresca de la mitologia o
Defensa desmitifica los grandes mitos a base de colocar a una serie de anim
mitolégicos dentro de la cotidianidad del mundo actual. Segin Umaiia, Ques
trzhaja los mitos de manera totalmente personal: “Quesada toma diferentes persos
mitolégicos [centauro, minotauro, sirena, elc. ], se mete en su piel y los conviens
“alter ego” a través del cual da la visidn de un mundo cuyas bases muestran
signos de una decadencia irreversible” (112). Esta observacion de Umaia apoys
tesis de que gran parte del éxito poético de Quesada se basa en su capacidad I8
para revitalizar temas y lengua al filirar los motivos literarios més chisice
conocidos a través del tamiz de la nueva sensibilidad que han creado las circunst
modernas. Las palabras de Umafia sugieren también que Quesada leva a caby
renovacion dentro de su ideologia socialmente comprometida. ‘
la que con toda probabilidad le apremia a subvertir los valores de su tradic

El quinto y dlitimo poemario publicado por Quesada es Sombra del blance
1987). chﬁnﬂplinllcuﬁmum:hlﬁhn.“hmﬁdﬂmmiﬂﬂyﬂ_'
expresivo de esta obra confirman un salto cualitativo en la produccidn poétic
José Luis Quesada.” Pero se puede hablar ademis, no sélo de un salio cuali
sino de un salto en ¢l acercamiento al material poético: mﬂam
poemario liricamente subjetivo. En €1, el autor explora cuestiones metafi
Ic han preocupado desde Porgue no espero nunca mds volver, pﬂnw
liltimo poemario s¢ han vuclto obsesivas hasta ¢l punio de expulsar d
cualquier interés circunstancial. Aﬂ.hfunciﬁnd:po:nmciﬂ,w;
circunstancias histéricas, central en Cuaderno de testimonios y en cierias seca
de La vida como una guerrg, no forma ya parte de esta ditima coleco

0 Bmwhmdmﬂpﬂhhmuwth reads

momesio prescoic. Marsttn = Porgur e cxpero suncs miy volver ¢ lomas d¢ la o :
Hlﬂihmmﬂmm-:MI
SR wE W eonBdecd S B SmEns EoncD, on Sombra del Slance dis ic lcvs o dejar e
CiTCumRtanCias i, pers dedicine § rvestigar problemas et fucos y offokdgcos de mdical
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ngua del titulo, Sombra del blanco dia, no tiene tampoco ya nada de cotidiana: su
pacidad sugicre un cambio temético que la lectura de los versos confirma. La lirica
Iopaca imagen que presenta es paradigmitica de la subjetiva oscuridad det libro en
ral. El poemario estd compuesto de veintiocho poemas sin titulo (identificados
D por nimeros romanos y escritos en verso y prosa),”’ que puede ser definido
mmmqummm Sombra es pues el mas dificil, por lo
¢ lirico, de los cinco libros publicados por Quesada hasta el presente.
Iium:hltimlu Sombra del blanco dia, asi como su opacidad, es clara
bn de los problemas de interpretacion que plantea la lectura del libro. Los
“sombra” y “dia” sugieren una dialéctica de oposiciones que evocan toda
Mmoca gama de connotaciones que la poesia tradicional ha relacionado con los
los noche y dia / muerte y vida. Pero en este volumen se da una ambigiiedad
ﬂnqutcl vmhlu“din"mnllwalnmnmucinm tradicionales de luz,
0; esperanza, elc., las connotaciones de “sombra” son tan ambiguas y
que no es posible fijarlas con precision. Su ambigiiedad se debe en
-Fﬂ!tfmm:m:sﬁp sino que fluctia de acuerdo a quien sea el
¢t “otro”™ al que ¢l hablante lirico dirige su internalizado didlogo.
ro de las limitaciones significativas que sugiere ¢l titulo, se puede decir que
presenta la vida presente (en sus limites estrictos de tiempo y espacio). Una
mul:d]euvn"hhnu“mMImp-ndﬁ;mduhltmuduquupumu
fimiento-pureza—inocencia tanto como a desconocimiento-ignorancia-muerte.
pancra simultinea, estos significados miltiples sugicren los varios y
iictorios sentidos que por lo normal conlleva el vocablo “sombra”. “Sombra™
]l'ill'lf-l' lugar —y por oposicion a *dis"—Ilos concepros simultdneos de
rie, tanto como los de eternidad, misterio, poesia. Ademis, se puede
tn que la “sombra” no es sdlo lo opuesto al dia, sino que es su
:hnm“mmmdh.mhmunemﬁdchvmi
optindan explorando estas correspondencias, es posible leer ¢l titulo como
etéfor d:hsimxidunx‘mmcialdehpumpnﬁiu::ldh,mntndum
*- ﬁlhlbllmr. la sombra, mmmmﬁm&mmm
) 0 objetivo del pasado) y de indecisién (basados tanto en la
dl: mmprend:r ese conocimiento como en la de conocer las
fancias de la muerte cercana) representa su pasado y su futuro, Los veintiocho
s de lihm van a desarrollar esta dialéctica dia~sombra por medio de una
pgos dirigidos a un “otro” cambiante y de identidad desconocida
, PEr0 Cuya ausencia-presencia obviamente angustia al hablante lirico.
Mvu poemas en verso que forman la primera seccién del libro sirven
§n de un prologo en el que se elabora la nostalgia del pasado. Dicha

en verso y prosa dividen el libro en tres panes iregulares: verso: 1-111; prosa: IV-XVIL;

VI X 1
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nostalgia ha sido y es uno de los temas mas persistentes en la obra poética de
Quesada, quien en este poemario lo usa como centro de reflexion sobre la identidad
poética y humana. El poema “I"” inicia el diflogo del hablante consigo mismo, al
entablar una conversacién familiar con la soledad (“;Vuelves, querida soledad?”
[7], sugiriendo asi implicitamente que la soledad (jsombra?) es el referente del “tii”
al que se dirige el texto. A continuacidn, la voz poética evoca los ya idos, idilicos
dias de antafio (*; Recuerdas / que te hacia collares con cuentas de san pedro, / unas
lagrimas duras que encontraba en el rio?” [7]). El hablante termina reflexionando
que la soledad es su (nica amiga. Conclusion que basa en el hecho de que todo
placer acaba, pero la soledad permanece, “en mi pecho / y en el de todos los
hombres™ (7).

El segundo poema ejemplifica la oscuridad ontologica que han adquirido en
este libro los versos de Quesada. Expresa la lucha de un hablante lirico que trata
iniitilmente de conseguir que la palabra poética le permita recrearse en el texto-
aprehendiendo asi su propia esencia. Pero no lo logra. Su esfuerzo es initil porque
la memoria ha deformado su identidad presente y pasada en una irreconocible ¥
espejeante “sombra™;

Su somhra se parece a mi rostro. |
Su carne, no la mia, &5 mi came.
Quisiera imaginarme como fui. (9) I

Estos versos sugieren que la imposibilidad de recrear su identidad presente
(conocerse) estd intimamente hgada a su incapacidad para penetrar (conocer) el
mundo del pasado. La memoria (jsombra?), su antigua aliada, que antes “fle]
acompanaba sin desconfianza,” [9]) se ha transformado en una enemiga tirana que
le impide la entrada al paraiso de los recuerdos:

Los recuerdos ahora ella los domina.

Son el paraiso donde trabajo por nada todo ¢l dia
o meroden sin nacer.

Son la poza prohibida. (%)

El dolor agridulce que le producen los recuerdos y su imposibilidad de
recrearlos, lo expresa Quesada en una imagen de linica belleza y plasticidad. En :Bi
elabora en un eficaz claroscuro los motivos del recuerdo, fa noche, la luz y el
sufrimiento, cuando compara su nostalgia a “La luna que corta las manos con |
hoja de afeitar™ (9). ]

Los dos versos finales del poema (“Quiero olvidar y recordarme / antes de ells,
en mi” [9]), expresan el mismo deseo obsesivo de captar su esencia que el hab ante
venia claborando desde el primer verso. Llegar al final del poema sin haber podido
recrearse (conocerse a si mismo), es una admisién implicita de la incapacidad del
lenguaje para lograrlo. Se sugiere asi, también implicitamente, la incapacidad del’
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(y la de cualquier ser humano) para reproducir, en los términos
e reductores que ofrece todo lenguaje, la compleja esencia del ser
ﬁln:nqu ya de antemano se sabe sélo tiene la consistencia que le
| espejismo (jsombra?) de la memoria. No obstante, el que la voz poética
""- frustracidn, no quiere decir que se dé por vencida. Todo lo contrario, al
dneoldmite que lejos de rendirse, tiene la firme intencién de continuar
Bisqueda que se ha convertido en su razdn de ser.
, m“lﬂ“ (el més oscuro de los tres), se interpreta dentro del mismo
de significacion, es posible leerlo como una brevisima y subjetiva ¢legia a
ﬁlkhlljz:ldl:lpmdmhl hablante lirico:

Se hundi6 tu desnudez,

columna de ln noche y su prado de cspumas.

Tras el barro y las tablas

la antigua primavera se precipita £n los harrancos,

oom ¢l rostro desfigurado entre sus manos majestuosas. (11)

este breve poemita, el adjetivo posesivo “tu"—cuyo referente parece ser
imna [;sombra?] de la noche™—sugiere el derrumbe del aspecto inocente y
' f ("dunudc:"} del mundo privado de la infancia. Un mundo hecho del
d y poesia implicitos en la palabra “noche”, mds un mundo compuesto
ﬂhﬁiﬂhmmwmelvnmbln espumas”. La nueva
: ' de la espuma, sirve no sélo para introducir la dimensién del suefio—
10, sino para reforzar el doble significado de noche (muerte-creacion) por
jovia asociacin al mar, Ahora bien, en esle poema, ¢l eterno y misterioso mar
B entrelazado al aqui y ahora del presente por tratarse de un metaférico mar con
m (“prado del espumas”).
Blverso siguiente elabora la doble imagen simultinca de agua-ticrra, por medio
jbarro y tablas que han quedado tras el hundimiento de la inocencia del pasado.
¥ez, la nueva imagen de barro y tablas, al evocar el destrozado escenario de un
1 alude implicitamente a la vida es suefio—motivo literario presente ya
8l primer libro, Porque no espero nunca mds volver. La accién del poema
-mmmdnelmmjrodﬂmdu representado aqui por una
2 ("la antigua primavera"), “se precipita” (verso que refuerza la accién
smica de hundirse) en los “barrancos”, o tierra del aqui y ahora. Es ésta la
_1:-- presente, en la que el hablante ha despertado a la madurez, tomando
iencia de si y perdiendo la inocentemente segura y confiada visién en si mismo
s entorno de la que hasta entonces disfrutd. Se sugiere tal vez con esto que ha
recisamente ¢l choque de despertar a la situacion existencial que experimenta
Mnmm:me,hqu ha fracturado su sentido de identidad (“el rostro
! 0"). Al comprender el horror de las verdaderas circunstancias del ser
ﬂhhlmunmrge:mﬂm:gupoéﬁmmuummnm:l:uﬂm
e mis defensa que sus manos, con las que indtilmente se cubre ¢l rostro para no
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ver. No obstante, esas manos son descritas como “majestuosas”, modificante que
por sus connotaciones de poder y realeza, sugiere el control que las manos puedsn
ejercer sobre la vida y el destino de la humanidad. Las manos son simbolo de
confraternidad, trabajo y creatividad y, especialmente para un poeta, representan la
capacidad de la palabra escrita para crear nuevos mundos y nuevas realidades;
incluida su propia realidad,

Mi lectura de este poema me lleva a concluir que se trata de una alegorizacin
dramitica del despertar del ser humano a su vida de adulto. Despertar que por
necesidad va acompafiado de la destruccién del mundo falsamente seguro en el
que crecid. De ese mundo del pasado, el hablante s6lo ha conservado el asombro
y la incertidumbre infantiles de las que deriva su nostalgia y la capacidad para hacer
poesia. El poema “II1” cierra la seccién inicial de Sombra. En ¢lla se ha introducido
al lector al subjetivo mundo poético del libro, y se le han revelado algunas de
claves que encierran los temas, motivos e imagenes que Quesada ird desarrolla
¢n el resto de este subjetivo poemario.

Del dltimo libro de Quesada, el inédito Jardin de las furias, s6lo conozco los
poemas sueltos publicados en la revista hondurena Sobre Viuelo. El titulo y los tres
poemas a mi disposicitn, sugieren que en estos textos la poesia de Quesada vuelve
agirusuhmsimismmmabmrbcrdcmdehspuim&msuhj:ﬁm
ejercian un dominio total en Sombra su antigua preocupacién social. Ya el t
repercute con toda una gama de motivos literarios tradicionales que su,gnetu
doble compromiso social y ontol6gico del poeta: el jardin del paraiso, el jlrﬂ
las delicias, las mitologicas furias, las humanas furias nerudianas, etc. Motivos qu
evidencian la consciente reelaboracién de temas y lengua tradicionales I it
cabo por Quesada para expresar los significados que mejor se adecfian l_;
sensibilidad actual inherente en su mundo poético. La lectura de los tres poemas
(*Los que murieron en abril”, “Copdn en mi pais™ y “Conmemoracién”) corrobors
lo sugerido por el titulo, pues elaboran respectivamente la brevedad de la viday ls
igualdad del ser humanc en la muerte; donde estin Imdiumdcamﬁn;j
necesidad de escribir poesia. Y esta vez lo hacen en una lengua y en unas imégene
cotidianas que resultan familiares a todo aquél que viva o conozea el entorno d
Centro América. Como ejemplo de la manera en que en este libro se acoplan fondo
y forma para alcanzar 4 un piblico mayoritario, vednse los versos iniciales de
estos tres poemas: “Los que murieron en abril y los que soportaron un poco mas,/ al
final se hundieron del todo, como si nunca hubieran existido” (33); “He visto enm
pais rostros indescifrables:/ no la pasion aitiva de una méscara trigica, / sino Ia
carne dnica y su duro existir” (34); “Como no tengo tiempo, y es sabido / qu c
escribo solamente los fines de semana, / no me pondré a buscar un auditorio” (34

S;dmpu&sdelnermudeummmmhubmpoémmmplmdﬂum
reflexiona sobre los juicios avanzados por Bermiidez en 1981, se observa que s
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o a ese afio, el de la publicacion de su estudio y antologia."” Es innegable
) esa época, la publicacion de Cuaderno de testimonios, ¢l libro en que se basa
t am&mmmhmimmdmanmamm
| poesia social. Sin embargo, al evaluar la totalidad de su obra a la luz de
ndnnnquhprhmdﬂamuﬂmmnnududumpodﬁa
lpthnmm Desde la perspectiva de su quinto libro, es el primero y no
egundo el que se perfila como el més representativo de su mundo poético—ya
: m anterioridad que hasta su titulo, Porgue no espero nunca mds volver,
de leerse como metéfora (fondo y forma) de su obra. En él, Quesada introduce
as y estilo fundamentales, para irlos interpretando y reinterpretando desde
ingulnlymn diferentes énfasis en sus libros sucesivos.
D ese pdmar libro, la preocupacion metafisica del poeta y su compromiso
E n abiertamente por ganarse la atencién del lector. Ambas tendencias
al _mdwldlénduu:lhbmmfmmduqml Es decir, el énfasis en la
jgua y las imigenes cotidianas inclinaba la balanza hacia lo social, pero los temas
plogicos y las imigenes y motivos sacados de la tradicién literaria la inclinaban
la poesia subjetiva, al punto de gue los textos de este libro sdlo resultan claros
un lector culto. El interés de Quesada por la justicia social y por comunicarse
n el lector mayoritario, habia de intensificarse en su segundo y tercer libros.
08 que, si bien apelan a un mayor nimero de lectores, sufren de la excesiva
mediatez de sus iemas circunstanciales. El cearto libro con su énfasis en humanizar
ntiguos mitos, sefiala ya un cambio, una media-vuelta hacia ¢l predominio del
ito subjetivo. En Defensa, no son ya las circunstancias historicas ni el
timonio personal los que determinan el discurso poético. Sus versos se centran
hora en la recreacién personal de vivencias y emociones clisicamenle eternas.
_,pndnmviﬂnuunnmmunlﬂmd:muicﬁnhldulmbjcﬁvinm
al de Sombra. En este ltimo libro, las preocupaciones metafisicas y Ia lengua
tia:nelummnlummnmﬂ Lo social—fondo y forma—ha sido
0 a favor de una indagacion ontolégica sobre la poesia y la esencia del ser.
__.wnuyhhugmmhsqwcmplummllcmluhm
ellexion, se valen de motivos estrictamente literarios que, aunque fundamentalmente
manos y etemnos, no son los que normalmente conciernen a los proponentes de la
esia social. Por dltimo, y juzgando por la pequefia muestra publicada en Sobre
fuelo, 1al vez Jardin de las furias sea ¢l libro de Quesada que mejor adecda hasta
las dos caras de su poesia—Ila ontolégica y la social. De ser asi, esie libro
ré logrado una meta ansiada por muchos poetas: colocar los temas esenciales de
;nedncultnl alcance de todos, complaciendo con esto tanto al lector culto, que

£ Toudos bos poe mis ¢ Quesada gor aparecen en Cinco portes homdurefor provenen exclusivaments de sa libeo
miks comprometido, Cuaderno de teinmonia
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goza descubriendo nuevos matices y gradaciones en los viejos temas, como _:'.
lector no iniciado, quien descubre facetas poéticas de la realidad que nunca hubier
podido imaginar.

Maria A. Salgado
Universidad de Carolina del Norte.
Chapel Hill
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