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ACIO QUIROGA EN LA BOLSA DE VALORES
Periodismo y literatura, pablico y mercado)

(--) he sido un valor cotizable en el mercado literario, con
las alzas y las bajas que todos conocemos perfectamente.

Horario Quiroga, 6/1/1928

hierro” de la literatura

iva del escritor rioplatense Horacio Quiroga (1878-1937) casi en
Mplnhmpcrﬁdn.mhsmm#muﬂuhduu
" que proliferaron exitosamente hacia la segunda década de este siglo.
| , f, haciendo ostentacion de homo faber que no prosigue actividades
encargado de llevar hasta el paroxismo una imagen de escritor que,
30afos”, no escribe “sino incitado por 1a economia”, como se lo dijo
carta a Ezequiel Martinez Estrada.
que su vocacion y su prestigio se afirman, comienzan a multiplicarse
fensa de los derechos econdémicos del escritor, una lucha en la que fue
i080lo porque (como €l mismo anoté en el articulo “La profesién literaria”,
Mhpeﬁédmhmmumpmrml retribuir econd-
¢ 4 sus colaboradores, sino porque muchos de sus contemporéncos (caso
0 Larreta), jamds reclamaron paga por sus escritos. Al menos ptiblicamen-
pomo Rodd o Javier de Viana, también periodistas y al igual que Quiroga
------ nunca articularon en forma estable y completa (y con tanta
ym “gremial™) una defensa de los derechos del escritor.
900 fue la primera generacién latinoamericana que ademds de hacer sus
_ literarias para una €lite ya no patricia sino mesocritica, se gand la
W0 que escribir en revistas de “actualidades”, donde es el pdblico de masas
las reglas del juego. Quiroga vivid esta experiencia desde principios de
xiond sobre clla con una ironia y una agudeza dnicas enire sus
eos, No podia soportar que su trabajo no fuera correspondido con una
igna, por eso dio una pelea sin cortes, pero tampoco pudo desprenderse del
d0que le generd esa pelea, la necesidad de mostrarse a los demés como alguien
“megociar con sus cuentos. Al respecto, sefiala con razén el critico
e B. Rivera:
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{...) el nuevo piblico requeria un producto mas “ligera” (...) Las colaboraciones,
Wmmnm(ﬂuMLymmwmwwﬂw
profesionalista del nuevo periodismo obliga a un tipo de operacidn desm om.
ﬂmhmmﬂmnﬂdﬂm&m&“ﬁmhh
profesitn del escritor” y “La profesion literaria™ que se parece mis & las
verdaderas operaciones de |a economis de todos los dias con sus paraisos y ss
infiernos cotidianos.' i

Aungque con alguna imprecisién cronolégica, Quiroga adelant6 en su articul
1928 un testimonio que vale como una declaracién de principios y una revis
SU carrcras

Yo comence a cscribir en 1901, En ese afio La Albarada de Montevideo me pagh
tres pesas por una calaboracitn, Desde ese instante, pues, he pretenidido ganarme
la vida escribiendo.

Al silo siguicnte, y yo en Buenos Aires, El Gladigdor me retribuia con quince pesos
un trabajo, para slcanzar con Caras y Caretay, en 1906, a veinle pesos.

Sinolaedad de piedm, como Lugones, Payrd y Dario, vo alcancé aconocer b edad
de hierro de nuestra literatum.®

Como ya lo ha sefialado Angel Rama, estas dificultades de la sociedad ¥
economia de las primeras décadas de este siglo, representaron para el escri
endémica “ausencia de editores que reclamaran libros 0 novelas y, contrapuestay
demanda creciente de revistas o diarios”, que inclinaron hacia este dltimo lado ™
su produccién™. Pero quedaria para el lento cincelado en el taller del escrite I
experiencia no tan sujeta a la obtencién de dinero. Fue ésta la escritura de su pr
novela, Historia de un amor turbio, un ejercicio que nada tiene de tributario ¢
“religion del arte” (como también dijera Rama) sino que representa la primera
a la que Quiroga se somete como “escritor”, en el sentido que este hijo esté
siglo XIX (este padre de la renovacidn de su siglo) creia que tal expresion enc
el narrador existe una vez que escribe una novela.

2. Los gozos y las sombras de la escritura periodistica

Tanto “sincerismo™ (como le gustaba decir), tan ardua lucha por dignificar
tarea de escribir y darle la jerarquia de trabajo socialmente necesario, no signif
que se impusiera su concepeidn del texto narrativo. Siempre fue consciente de!

1. “Caras y Caretid™ 1a econamia lieerurla del mercada™/Jorge B. Rivers, en: Clarin, Buenos Adres, 15 deml
de 1990, p. 2, col. 1 b
2 Todas las citas de los articulos de Quiroga sobre lteraturs provienen del tomo VI de Obras inddii
desconociday de Horacio Quiroga, Sobre literatura, Montevideo: Arca, 1971 Prédogo de Roberto i
Motas de Jorge Ruffinelli Diseccitm y plan general de Ia obra: Angel Rama.
3. Cuentos, Toma IV (1903-1910), Montevideo: Arca 1968, Obray indditas y desconocidus de Horacio Quirs
Prologo de Angel Rama. Notes de Jorge Ruffinelli, p, 9. |
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‘que la disciplina y las reglas del periodismo operaron en su
enicas de escritura. En su dltima etapa de trabajo reconocid, con
dmﬁdud:hdaptxﬁnd:mmyhﬂag:hmﬁnd:w

inativa a tales reglas. Sin embargo, nunca admitié que los
ademds de surgir de sus imperativos interiores, también
# las variaciones de la “bolsa de valores literarios”.
o de madurez, “La crisis del cuento nacional” (1928), Quiroga
fa i en ¢l periodismo y, como de costumbre, desliz6 algunas pistas
cuentista nace y se hace”, sefialé en primer lugar, algo similar a
expresaba en ese tiempo: “Soy poeta por la gracia de Dios y de
alidad que se aloja en la primera parte del enunciado tenia una
lnhsiduse:uétimsdeﬁuimgn,siempulmijorh
ura de segundo rango, confeccionada por escritores de fines
teratos” engolados. La consecucitn de esas ideas puede rastrearse
ﬂuduuﬁwlmsobr:lahtnmunywmmdu en lex10s como
5" (1906), “Cuatro literatos™ (1909) y, especialmente, en “El
-dmll (1921). En este Gltimo demuele a quicnes buscan
0 ¥ lo “prohibido™ para vender sus folletines (una forma de
b pIC 0 como nunca en la década del veinte), con titulos sensaciona-
ade “La percantita llorona™ 0 “Bombén barato”, y con nada modestos
’-mmmﬂ “Del mis grande de los novelistas geniales
", Antes, en 1918, José Pedro Belldn, un narrador uruguayo que
m de contacto con Quiroga en el andlisis de la sociedad,
;ﬂl novela Dodarramona una critica del mismo tenor,

do punto, en ¢l que reafirma el oficio de escribir (el cuentista (...) se

| t:pliuci& complementaria y autobiogrifica:

mmlﬂtd:m&fmyfm fue quicn exigid
0 breve hasta un grado inaudito de severidad.

o no debia pasar entonces de una pigina, incluyendo la llustracidn
Todo lo que quedaba al cuentista para Caracierizar 8 Sus persons-
o en ambiente, arrancar al lector de su desgano habitual, interesario,
do y sacudirlo, era una sola y estrecha pligina. Mejor ain: 1256

cciones lo ayudaron a interiorizar las normas del género que habia
devotas lecturas de Poe, Bret Harte (a quien admird por su prosa
jante”), Kipling, Chejov y Maupassant: la brevedad, la concentracién
__ @, 1a desconfianza hacia el adjetivo, la [érrea linea de tensién que “toma
¥ mano” y lo lleva “de principio al fin”, sin digresiones. Pero también
d periodistic lollevﬁ:c:enns:hscuhnmumtmpemlupmlmque no
pumhmunudn Los arrecifes de coral. Estos cambios ya los hizo

sl Rama:
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La revalorizacidn de la anéedot, reconociéndola como el centro definidor ded
cuento; la superior consideracion de la linea srgumental a la cual sc pide establezca
el dibujo del relato con una nitidez gue facilite la captacién inmediata por ipda
piblico, responde parcialmenie a los rusgos de la demands que satisfacfan fos
diarios masivos de la época. Para lograrlo Quiroga apela al fait divers o sea sy
mera anécdola realista, al sucedido, aun squel que sélo incita la curiosidad realista
sin otra connotacidn de trasfondo, misterio, raiz significante. Esta linea nuevala
impone, anie 1ndo, ¢l pane lucrando de su trabajo (...) (C. nota 3, p. 10).

Para conservar la regularidad con que colabord en las revistas de actualig
construyd muchas narraciones de circunstancias, hechas a la medida de su pib
Encerrado en el centro de la selva misionera es evidente que sélo revi
publicaciones donde colaboraba podia percibir cuales eran los gustos de
midores. Supo asi que dos grupos de receptores eran un plblico atento o porle
bastante seguro; desde el principio advirtié la espera atenta de una masa de le¢
mujeres. A cierta altura de su carrera, vio que la creciente alfabetizacion qu
dos margenes del Plata venia operindose desde la década del setenta del pe
(con las reformas impulsadas por Sarmiento en la Argentina y Varelaenel L
creaba otro piblico de compra obligatoria: los nifios.

3. El mercado “mujeril”: pudor, deseo, amor y sexo

La aficién femenina de las grandes ciudades del Plata era el mis fuerte. Muj
de clase media que, encerradas en su hogar, tenian tiempo para invertir en la
tiempo para pensar en amores dificilmente posibles por la vigilancia y el castigo
la moral dominante les imponia. 4

En sus dos novelas y en casi una treintena de cuentos, el amor colonizé el ce
temético de Ia historia.. Y en total estas paginas ocupan un quinto de todo lo esa
en su carrera literaria. La mitad de sus cuentos “de amor” no ingresaron jami
ningiin libro (en El Salvaje, 1920, fue més concesivo porque de quince relatos§
pertenecen a este grupo) y aungue nunca le sobraron oportunidades para publicar
libros no fue por ausencia de ellas que los desplazo. Seguramente quiso olvidar
porque la mayoria de el'cs si los habia escrito “incitado por la economia™, entusi
mado por la aceptacion que tenian en ¢l mercag. Al final de su carrera, cansado’
de literatura por encargue, extenuado por una profesifn que le habia exigido mii
¥y ya no la consideraba sino una entre tantas, quiso emprender otros proyectos, B
entonces cuando comenzd a quejarse de ese sistema de produccion y lectura:

{...) El Hogar, si no me equivieco (...) Atldntida, Caras y Caretas y demas, estin
exclusivamente al servicio de la sociedad mujeril, su literatura.*

4. Carta de abril 24, 1935 a César Tiempo (seed. de lsrag! Zeitling, en: Cartas indditar y svocacidn de

Quiroga _, Monievideo Bibiioteca Nacional Departamento de Investigaciones Literarias, 1970, Presentach
de Artura 'S, Visca, p. 43
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nodia, la misma idea, la misma queja se expone ante su fiel corresponsal

. =
4

- @ e hartd de mi colaboracidn con 1a terocera enviada (.. ) Es digno de notar
-ﬁm-&mm—hmm[ Y.

muchas etapas de su vida se habia tentado con ese filén de pablico “mujeril™.
ide I necesidad material, privaba el deseo de establecer un contacto editorial
vinculo mds sélico con lectores (lectoras) que le aseguraban continuidad
de ocasidn, y a los otros. De ahi la proliferacién de sus historias de amor.
ellas son anécdotas menores —“La llama” (El Salvaje), “Dieta de amor”
1921), ~"La segunda novia” (Mds alld, 1935)~; pero todas revelan un
0 muy fino de la psicologia femenina de la burguesia urbana rioplatense
cia sin disimulos. Aflora, paralelamente, un acrimonioso juicio social
escribe jovenes reprimidas, deseosas de noviazgo, en ocasiones sedientas
figiladas por matronas implacables o bien manejadas por madres decaden-
corrompidas o ansiosas por cerrar trato matrimonial conveniente.
jodas sus anotaciones al respecto estuvieron provistas de un andlisis
hmﬁdld.hmmsumprescmmuwﬁelllmlnumdc lo cotidiano
da “objetiva” que Rodriguez Monegal definié en sus cuentos misioneros
jo fundacional®. Con frecuencia cayé en el clisé, en la defensa implicita
pqneﬂo burguesa que condenaba. En su Gltima novela, Pasado amor
00 de estos estereotipos estd muy marcado: la pureza virginal de la chica
ilia" contrapuesta a la libre sensualidad de una joven de piel cobriza,
(i, Hay, también, un modelo de “novio™ tipicamente quiroguiano que
# través de una multitud de ficciones: con més afios que la muchacha,
do en estado de viudez, atco, hurafio pero gentil, en otras ocasiones
dor de las normas de urbanidad burguesas. Con este esquema
hummllpowempﬂunmhmmhummduh en Historia de un
hm-dnuumﬂlsrﬂhna{hdmﬁndulm:n 1908. En tanto
0“Sylvina y Montt™, escrito a medio camino de estas dos experiencias
do enLa Nacidn de Buenos Aires, ¢l 27 de abril de 1921) el modelo llega
0. Aqui otra vez asiste una historia de amor entre un hombre maduro y Ia
Jolescente, respaldada por su madre, una relacion que no es posible por
itoestima del personaje masculino. En sus cuentos “de amor” una mujer
e, ol motivo del fracaso, aunque las variantes pendulan de un extremo al
¢ Ia mujer que se desea y hasta se posee sexualmente, claro que a espaldas

A4

ﬂlﬂil&qﬂh{ Martinez Estrada, en: Cartas indditas de Horaclo Quiroga, Montevideo:;
i Nacional de Lovestlgaciones y Atchivos Literarios, 1959, Prélogo y notas de Arturo S. Visca, p, 84

hmmammmw Monicvideo: Nidmero, 1950 {Oviginalmente en
N Mostevideo, N* 6-7-8, 1950). Recogido en: Las raices de Horacio Quiroga, Momtevideo:
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de In esposa o novia “oficial” (¢so en “Una estacion de amor” y Pasado amor) hast
la mujer, casi siempre adolescente —con la excepcién del cuento “Lucila Strindbe
deseada fisicamente pero no poseida, como en la mayoria de los casos, sobre todk
en el primer periodo, el que ronda la publicacion de Historia de un amor turbio,
Este amor torturado, “turbio”, tan pletérico de “flirts”, infiltrado cada vez mds

de insinuaciones masturbatorias (y de ello “Tres cartas... y un pie” es el ejempl
principal) tenia que ser atractivo para las martirizadas conciencias de las j6venesde
Novecientos rioplantese, prisioneras de las convenciones de su tiempo, del rigot
las costumbres, del empaque en el vestir y en el proceder. El sinsabor del fracase
amoroso, la comente insatisfaccion erdtica que impera en los relatos de @
podian oficiar como un especie de catarsis para sus pulsiones sexuales mis inte
y contenidas.
Esta aherrojada mentalidad de las féminas montevideanas habia sido estudiads’
con desenfreno y con furia por el poeta Julio Herrera y Reissig en un largo e
que sélo se publicé ochenta afios después de escrito. Hasta tal punto corrian
represiones morales en la franja platense oriental’. Los historiadores José Ped
Barrin y Benjamin Nahum han estudiado prolijamente este sector clave de las
mentalidades de la época’, pero algunos casos de un relevamiento que hicimos del
afio 1908 en la revista Caras y Caretas, refuerzan tal rastreo y ofrecen umi
pempecﬂvn doblemente vélida: desde la publicacién argentina (aunque de enorme
difusién en la otra orilla) donde Quiroga colaboraba intensamente en esa fecha)
desde la lectura posible que el “piiblico mujeril” podia hacer de si mismo. A
de dos ejemplos podra espiarse, por lo menos, cudles eran los ingredientes psicolée
gicos, los habitos fisicos ¢ indumentarios que tenian esas lectoras.
En un articulo titulado “El arte de adelgazar”, un médico que no firma 2

Yo tengo una cosa fuera de oda discusitn, gue 1a mujer gruesa es una verdadera
madeja de nervios. Su susceptibilidad alcanza un allo grado de desarrolio, y s
sensibilisima al ambienle ¥ & cualquier géoero de influencia; tiene marcada
tendencia al histerismo y raramenie goza de buena salud (.. ) Por regla general noto
que mis pacicnics sc aprictan con exceso ¢l corsé, sus misculos quedaban como
encerrados dentro de una jaula de acero. Con frecuencia las mujeres grucsas sc
ponen lazos al cuello o corbatas que las oprimen mucho (...).*

Otro articulo, también sin firma de la misma revista, resefia *La moda femening
en 1908”, ejemplo de discrecidn, austeridad casi monacal y, sobre todo, severo
ocultamiento del cuerpo:

7. El puidor. La cachondes? Julio Herrera v Retssig, Montevideo: Arca, 1992 Edicidn critica, Prologo y o
Carls Gisudrone y Nilo Berriel.

8 ElUruguay del novecienton José P. Barrin-Benjumin Nahum, Momevideo: Bands Oriental, 1979. (Tome ]
de| plan *Batlle, los estancieros y el Imperio Britiaico™). Es también imprescindibie al respect ls consultade:
Historia de la sensibilidad en el Uruguay/ José Barrin, Montevideo: Bands Oviental, Tomo 11 (B
disciplinamiento, 1860-19207), 1990,
El folleto de Domingo Arena, que estd citado en ol primero de los |ibros, se tinila: Divercio y matrimonio,

% "El ang de adelgazarfs f., en! Cargs y Caretay, Boenos Aires, Afo X1, N° 483, 4 de enero de 1904,
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De: s¢ lievaba la pollera corta, pero los modelos mis accptados son los que
fienen Ia pollera biea lasga y muy amplia (...) El negro y ¢l marén son los colores
e moda () Las mangas son 2 pliegues ().

ador se nutria de la realidad para sus ficciones, asi no es descabellado
en sus largas ausencias selviticas de las noches “de la saison social de
$Aires” (como dice el texto antes citado), tomara nota de €st0s mismos avisos,
sara cuidadosamente las notas grificas de “sociales” y las propuestas de las
mayor prestigio. Con esos materiales podria edificar una mujer ala medida
08 “de amor” para pequeno-burguesas.
o probado recato femenino dominante explica la cautela con que el
d 6 enfrentar lo sexual, explica la constante elusividad de su discurso que,
e ido con su habilidad proverbial, era capaz de despertar los de monios secretos
5. Ejemplos de este deslizamiento meticuloso por el tema sobran. Asi, en
q_"hllm: se narra la pasién incontenible de Berenice, una nifia-mujer,
se sient nhhﬂudelumdnt—ptmgmm,quhnmmmumdmm
postrar y ocultar a la vez sugicre un orgasmo:

~ Mientras avaned, se desarrolld y concluyd mi partitura, sus 0j0s no ¢ apariaron de
08 mios, ni los mios s¢ spartaron muchas veces de su mirada (...) Pero yo vi
perfectamente, perturbado a mi vez por mi propia obra de fichre, que la mirada de
Berenice se encendia cn la misma pasion (...) Senti en mi brazo ¢l calor de su tiema
cintura, y vi que en el creplsculo de sus ojos entornados no quedaba ni rastro de
un alma de nifa. Aquellos veinte minutos de huracannda pasion acababan de
n_hmﬂumninuunnummujnmﬁmt:d:}wmmdwjmcnmbmﬂdm
e demente futiga. "

Pero Quiroga cuida mucho sus relaciones con los receptores, de manera tal que
s versiones de prensa cstas efusiones siempre se atenian. Interesa destacar que
0, aparecido en Fray Mocho €1 31 de diciembre de 1915, llevaba el nombre
:pul “delirio” del narrador-protagonista transforma en objeto sexual.

Es muy significativo que, en rigor, la dnica descripci6n de la copula en toda la
Mmmmhﬂmmdﬂm“ﬂmjc'{‘hmﬂm
er hwmmmdclhuﬂreyhmuprmm Témese en cuenta que el
rqueda a salvo, queda eximido de todo escéndalo o toda posible acusacion de
pgrafia por tratarse de un erotismo casi “de transicién”, casi animal, donde
ca s¢ menciona el amor. Sin embargo, el relato todo es un viaje a los origenes del
asus instintos originarios y permanentes, Referir la sexvalidad, aun en este
o tan lejos de la “civilizacion”, es una forma de convocarla para el lector y
r su pupel esencial, todo hay que hacerlo con cuidado, Asi se lo presenta

. “Ls moda femenina en |'%087/5.L., en Caras y Caresas, Buenos Aires, Aflo X1, N* 483, 4 de enero de 1908
- “Lallama”, en: EI Salvaje/ H. Q., Buenos Aires: Agencia Geaeral de Libreria y Publicaciones, 1920, p 749,
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en version original aparecida en Caras y Caretas, N" 615, el 18 de julio de 1910
el titulo “Cuento terciario™:

Sdhitamente 1z hembra se lanzd al suelo, y el hombre hizo lo mismo. Ambos
CAYETON ¥ permanecieron en cuatro patas, como aturdidos por s congestion de la
bestialidad que los inundabe adn. La hembra fue la primera en incorporarse ante
el segundo bramido del macho, erizado de eclo,

Dio un prodigioso salio hacia arriba én el preciso instante en que el hombre
se lanzaba contra ella. Pero el violento manotdn se perdid en el aire, v entonces
comenzd la persecucidn lerciaria, jadeante, sin cuartel (...) La hembra exhausta se
lanzd de nuevo al suelo, e inguiéndose, recostada a un drbol, lanzd un agudo
bramido. Pero el hombre caia ya sobre clla, y derante un minuto la luche sc
desenvolvit eatre feroces gritos de pasion y rabia. La hembra, defendiéndose,
mordia cuanto le era posible. El hombre, que estrujaba v domefiaba solamente,
mordid al fin, El chillido de la hembra puso fin al combate, y momentos después,
amansados, se incorporaban con un sordo grufiido de rendida conciliacion.

Enla versién definitiva hay cambios sustanciales, y aunque es vilido pensar qu
existen diez afios de maduracion y de cambios tanto personales como sociales, I
modificaciones seguramente se rigen mids por la adecuacion de su discurso a un
receptor que ya no censura, que ya no tiene el filtro del jefe de redaccion de la
En el libro ¢l escritor gana en libertad:

Sabitamente la hembra se lanzd al suelo, y el hombre hizo lo mismo. Ambos
cayefon y permanccicron un instanle en cuatro patas, como aturdidos por la
congestin de bestialidad que los inundaba adn, La hembra fue la primera en
incorpornrse ante el scgundo bramido del macho erizado de celo, v dio un
prodigioso salto hacia arriba, en el preciso instanie en que ¢l hombre se lanzaba
sobre ella. Pero el violento manotén se perdid en el aire y entonces comenzs Ia
persccucidn terciaria, jadeante, sin cuartel (...) Al fin la hembra, exhausta, se
deslizh a tierra, ¢ irguiéndose recostada a un drbol, lanzd un agudo bramido. Pero
el hombre caia va sobre ells, v durante un minuto la lucha se desenvolvid entre
feroces rugidos de pasitn y rabig. La hembra, deflendiéndose, mordia cusntole era
posible. El hombre que estrujaba y domefiaba solamente, mordié al fin. El chillido
de la hembra herida puso fin al combate, y momentos después los amantes,
amansados, se incorporaban con un mummo grufiido de goce. (Ef salvaje, ibid, p. 22).
Las precavidas variantes textuales sefialan un aumento de la sensualidad en la
version definitiva (o texto-base). De tal modo que la preposicién “contra™ indica
cierta idea de lucha de participacion erdtica, en tanto que “sobre” apunta a la imagen
anterior y asimismo describe una posicién sexual. Y la més evidente estd en la
conclusién: hombre y mujer primitivos, una vez concluido el acto sexual, en 191[!.*!
“se incorporan con un sordo grufiido de rendida conciliacién™, mientras que en 1920
evita todo eufemismo y los llama directamente “amantes” y el “grufiido” ahora es.
“mutuo”, y la finica conciliacién que resta es la del “goce”, sin velos.

Esta veta folletinesca en la produccién de Quiroga o bien amortigud los efectos

positivos de la disciplina periodistica en la composicién del cuento, o bien constituyd
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perversa, ¢l lado oscuro del sistema de produccién textual que tuvo que
al que debi6 adaptarse. Sin embargo, a medida que el narrador madura y su
Bpieza a cobrar reconocimiento y algo més de valor financiero, lentamente
) 2 de los estereotipos estudiados. Asi, en el cuento “En la noche™, que
Moen Caras y Caretas ¢l 27 de diciembre de 1919 y fue recogido en Anaconda
la misma mujer ciudadana y burguesa que al comienzo del relato “se cifie un
8 la cintura” que, ademds, “le queda muy bien”, es la que para salvar a su
lucha sin tregua en una embarcacién precaria hasta que logra dominar al
ihle rio Parand, También en las mujeres frigiles acude una cierta metamorfosis
al en la selva todopoderosa, el instinto de supervivencia y de defensa supera
plde de “delicadeza” femenina . Quiroga decidié correr asi el riesgo de
fun estercotipo femenino por otro: del burgués al selvitico. En tanto
sdindmicas, los personajes de sus cuentos realistas estuvieron sujetos a los
pricos esenciales y a las contingencias sociales del tiempo en que fueron
fados. De ahi las variantes que sc han cotejado, de ahi la evolucién en la
tiva sobre la mujer, el sexo, las propias opiniones del narrador cada vez més
, de tal forma que de a poco las declaraciones de masculinidad del narrador,
plo soterradas, van a hacerse cada vez mds explicitas. De ahi que, sélo en
hubiera atrevido a plantear una alta temperatura erdtica, pero eludida a partir
lﬂkln y otros procedimientos retdricos, y eso en una novela, Historia
llrbn que no fue adelantada en la prensa, salvo un fragmento “muy
1 ﬂ necesariamente algunas de las condescendencias de Quiroga con el
masivo perjudican las opciones temdticas de sus relatos. Al contrario, en
s Mhuhcmﬂ:htlh:bcrmldupmlmp:nﬁdmm.mqueﬂmgm
iba “muscos de minucias efimeras™.
._ respecta al mundo opresivo de la mujer burguesa del Novecientos sus
_' dejan escapar, con mucha astucia, més de un mensaje de censura a la
més de una guifiada (siempre ostentosa de su masculinidad) sobre los
[ mhmﬁmﬁl sistema moral imperante: “(...)en la
jovios y novias son sumamente agradables”, escribe en “Miss Dorothy
esposa”, un relato aparecido como folletin y, por lo tanto, de gran

‘r
J'
Eald
W

! Hivoria de un amor tarbio aparecido on Caras y Caretas, Buenos Ajres, N 526, 31 de octubre
m:lmmhuhmwmph\uhmﬁumuw
HAnto f la masculinidud que va in crescends, puede verse deade este cauto “decreln”, un poco cursi: “si
I Mlhrdqmuull la muerie de tode mujer gue presumiers de hermosa, tenbendo los ojos feos”, en
e y Phillips...", que pasa en uno de sus dliimos relatos (“Su susencia™), o hablar de la “facitidad de
it uu,ud.ln (inchuldo en: Mds alld ) Y, contemporkneamente, en la versitn deflnitiva del cuento “El
x , cuenio que nuncs recogid en libro (aparecido en Caras y Careas el 24 de agosio de 1907 ¥
Wt mul‘tﬂq‘r N® i, 18 de diciembre de | 925) dispars una confesion muy sinoera gue
s snemugs de Cuabquer reivindicacin feminia: “lodos teaemos la vanidad del buen gusto, por lo cosl
ficil quar snunciemos, sin dssculpas & oo hismbre que nos bernos enamorado de una muget fea”™ Exio
ha e L version original
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difusién y aceptacion fernenina. Debe tomarse en cuenta, ademés, que todos el
relatos aparecieron en Buenos Aires, donde la rigidez moral de la burguesia era:

mayor que ¢n Montevideo, donde desde el propio gobierno batllista (“aliado naty
del feminismo", como dicen Barrdn y Nahum), se impulsan reivindicaciones del
derechos t'emenums con la oposicién de una Iglesia bastante debilitada (lod
contrario a lo que ocurria en la otra orilla). En un folleto aparecido en 1912, Domi
Arena, un politico batllista de primera fila, escribid:

En cada casa donde hay una muchacha casadera, se espera ansiosamente al mando
y se recibe por regla general al primero que llega, por el justo temor de que no
aparczca otro (Cit. en nota (), p. 73).

En esas casas se recibia Caras v Caretas, Fray Mocho o Plus Ultra, u of
revistas donde los cuentos de Quiroga alimentaban la imaginacion de sus vora
consumidoras, actuaban sobre su conciencia y su sensible afectividad alerta |
llegada del novio ideal. _

Otra interesante actitud derivada de su profesidn de escritor de periddicos;
la permanente apertura hacia la modernidad a la que debi6 estar atento para habls
a su piiblico en el lenguaje que conocia y con los referentes inmediatos que i
modificando la vida cada vez con mayor velocidad.

Yapnrloscu:mﬂsdt la década del 10, y aiin antes, circulan veloces automovil
(“El gerente”, 1906; “El retrato”, 1910; “Miss Dorothy Phillips...” 1919);
numerosos “aeroplanos™ (VEl hnldc" 1912 “El hombre sitiado por Em tigres”,’ 19
se habla por teléfono, se anda en tranvia, se alude a la invasién de la publicidad (*
infinitas marcas de cigarrillos que se ven cada dia”, en: “Miss Dorothy...")i
“cinematdgrafo” conguista una multitud de cuentos, y esto en la época qué
inteligentsia rioplatense despreciaba ¢l cine, ya sea porque constituye un espaciol
referencia en los hibitos de los personajes, sea porque en €l se desarrollaba la ace
(“El vampiro”, “La segunda novia®, “El espectro”, relato el iiltimo que prefigun
planteo formal del film “La rosa pirpura de El Cairo”, de Woody Allen).

En otros casos a la habitual tarea de reconstruccion de los textos cuando pas
de la revista al libro, se agrega el ajuste de las notas contextuales. Un ejem
representativo lo constituye el cuento de amor “Un idilio™. En la primera versitn
prensa (diciembre 11, 1909) los personajes pasean en “carruaje”, muchos i
después cuando entre a formar parte del libro EI Salvaje (1920), los m'__',_
personajes aparecerdn “vagando en auto”. Otras precisiones, aparenteme
manidticas, tienden igualmente a modemizar su narracion: una herencia qll'
version de 1909 se tasa en cien mil pesos crece, inflacién mediante, a trescientost
en 1920; muchos didlogos y redundancias de todo tipo se climinan en prosecuc
de un texto mds seco, mds realista, menos hecho con ¢l molde de las péginas
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infantil: ¢l “negocio™ de un precursor

da altura de su carrera literaria, Quiroga advirtio que, dadas las
istdricas y sociales que estaban operdndose por primera vez (masividad
Alfabetizacion, apertura de la educacién a nuevos modelos pedagdgicos,
pucstos generosos en el drea), los nifios eran otro grupo de lectores que podia
le algunos dividendos. Hacia 1916, cuando orillaba el centenar de cuentos
ados, en un conjunto que a 1934 era de 170 (segiin cilculo aproximado del
roga acrecentd la produccion de relatos “para los nifos” con varios grupos
cuentos de la selva, las “cartas de un cazador”, las pequefias cronicas
“De la vida de nuestros animales”, estas Gltimas reunidas en volumen
4o después de su muerte™. Una carta remitida desde San Ignacio el 18 de
1916 a Luis Pardo, el implacable secretario de redaccit6n de Caras y
 certifica el nacimiento de ese afén:

"_‘."_- B e dos veces que Ud. me promete carta mis detallada. Higalo, sca siquiera
peando esto: jsiguen interesdndole cocnios de chicos? [ Quicre que siga en lo
o que alicrne ™

inte ese afio Quiroga encara el proyecto de los relatos “de la selva™, todos
3 'ulllldmrlhm:tiw: “los cuentos de mis hijos”; cuando pasen a la
nen libro se llamarin Cuentos de la selva para los nifios, 1918, titulo
. Entre mayo y agosto aparecen los cuatro primeros, al afio siguiente
| iﬂ.l en diversas revistas (Fray Mocho, P.B.T., El Hogar y Caras y
;1 n éstos los textos creados con la mayor expectativa mercantil-
Hlmmmduluﬂ:mmmm La intencidn era transformar el
| de lectura oficial para un curso de la ensefianza primaria uruguaya.
ﬂwhmﬂﬁulllméﬁnﬁlﬂclgnduenmmdejumﬂﬂ,lgﬂ
ulta su confianza en la influencia de sus amigos en ¢l gobierno para que
8¢ consolide. Afin més: busca el contacto con las personas gravitantes en
0 Uruguayo que se interesan en su propuesia estética, como bien lo
s mmmumm!ﬁhﬂulﬂpﬁmm
r ﬂﬂd: mayo de 1918. Pero no s una aproximacion viscosa o cinica,
bara el asunto como un “negocio™ con toda franqueza, sin otra voluntad
ifn de un medio de vida seguro a través de sus textos.

.-.'F

; nimales, Montevideo: Arca. Obras indditas y desconecidas de Horacio (Quirogs, 197
eroedes Ramirez de Rossicllo. Notas de Jorge Ruffinelll

s de Horacio Quitoga”. en: Reviasa de Lt Biblicteca Naciomal, N* 1B, 197K Presentacidn de
B p 35
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Espero con mucho gusto sus libros. Y si Ud. tuviera deseos en coalquier momento
de charlar sobre un libro escolar de cuentos para nifios que lengo intencioncs de

publicar cn estos meses, me agradaria mucho. Su posicidn oficial me puede dar
buenas luces.

Lo saluda su affmo, /H. Quiroga™

Fue a este libro, hoy de fatigada consulta en las escuelas uruguayas y en e
parte de América Latina, al que entonces se lo desestimé. No hubo gestién oficial 8
sun corda que pudiera salvar su “negocic™ . Delgado y Brignole explicaron
¢Xlrafias razones de ese rechazo en su entraiiable biografia de Quiroga:

(...} cuando se pasd su propuesta a informe de los inspeciores escolares, éstos lo
produjeron de modo lapidario: tal iempo de verbo estaba mal colocado, esta
clinsula quedaba sin sentido, aquella repeticidn de vocablos denotaba pobreza y
mal gusto (...) el libro desvirtunba ¢l propdsito clasico de la fibula infantil: carecia
de moraleja.'®

La rapidez con que se precipit6 (y luego se despeii6) el “negocio”, hizo que sie
de los ocho cuentos del libro aparecieran en publicaciones periédicas entre el 1
mayo de 1916 (“Los cocodrilos y la guerra™, en Fray Mocho) y ¢l 22 de junio de 19
(“El paso del Yabebiri”, en El Hogar). Este plazo es brevisimo si se tiene en cues
¢l habitual sistema de creacitn de sus libros. Desde ¢l volumen anterior a Cuent
de la selva (Cuentos de amor de locura y de muerte (1917) ) y todos los que
suceden, fueron armados recopilando textos de distintas épocas, separados aw =
por décadas de su composicion primigenia, sometidos, eso si, a rigurosos process
de reescritura y correccin. _

Estos cuentos tuvieron otra peculiaridad, un pre-original de larga proceden
oral, porque fueron inventados y contados a sus propios hijos en las muchas jornad
compartidas en la selva. Asi nos ha llegado el previsible origen de estos relali
través del testimonio que Dario Quiroga Cirés le comunicé a Emir F
Monegal en 1949°". Ya el propio autor hizo notar que el uso de “Chiquitos mios™,
frase formularia que se emplea encabezando cada una de las “Cartas de un cazade
proviene de ese espesor oral voluntariamente hecho prictica diaria de anos:

Quien escribid cstas cartus fue un padre: y las escribic a sus dos hijitos, en el mismo
lenguaje ¥ en el mismo estllo que si hablara directamenie con ellos.

15. “Cana inédita de Horacio Quiroga | Alberio Laspisces]”, cn: Marcha, Montevideo, Afo XX, N 943, 26
diciembee de 1958, p. 5. Nota inroductoria de Tabare & Paula [
16. Vida y obra de Horocio Quiroga/ José Maria Delgado-Alberio J. Brignole, Montevideo: Claudio Gar
1939, pp. 251-253,
17, "Muchos de esios relatos (que luego escribiria y publicarfa) fueron inventsdos en los primeros: afios |
chicos, cuando alin vivia la madre; ottos corresponden, sin duda, al periodo de |n viudez en San [gnacio ou
instalickin en Buenos Aires”, en: Ef desterrada, Vida y obra de Horacio Quiroga) Emir Rodrigues Mongg
Buenos Aires: Losada, 1968, p. 1HS.
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e fueran pensados como “negocio”, es necesario advertir (para despejar
]qne Quiroga no escribid sus cuentos como iratindose de una mercancia
3, inicamente como una forma de ganarse ¢l pan, sino que los ajustd a sus
0§ estéticos, que si siempre estovieron en delicado equilibrio con las
ncias del mercado, nunca lograron transformarlo en un vil negociante. Si lo
jiera sido, la advertencia de los inspectores escolares sobre que estos cuentos
' {n] el propdsito clasico de la fibula infantil: carecia[n] de moraleja”
!lmelntuciudl}.poddlh:bemsalﬂdn Pero Quiroga no podia transar
' truccion de la estructura basica de sus lextos que, precisamente, se
n por la ausencia deliberada de conclusion moral manifiesta, expuesta
ario (con la posible excepcitn del poco firme relato *La abeja haragana™)
ﬂ:nlmu:n:lanimalqmelhumhu pierde o carcce (la intrepidez,
. la valentia, el trabajo colectivo y solidario). También, como lo ha
pemente Jorge Lafforgue —apoyédndose en una tesis de Guillermo
ble percibir en el libro de 1918 los primeros avances de otra tendencia
 fluidas relaciones —por cjemplo— con Jos cuentos “Las rayas” (enero 12,
*Los destiladores de naranja” (noviembre 15, 1923). Y desde el punto de
fitico abre una perspectiva de andlisis nuevo sobre estos cuentos:

() squells otra vertiente de la metamorfosis, la humanizacidn de los snimales,
unia también  relativizar, si bien indirectamente, la concepeidn positivista del
Bombre como Gnico ser racional, o de iz razdn como clemento fundante de lo
mmeno. Rasgo que aleja a Quiroga de su maestro Kipling y lo acerca a su
empordneo Kafka. Rasgo (des)leido en clave esépica: aunque no asi por
Hw:um{rmrdam autor de La oveja negra v demds fdbulas),"

Mmmlmm:mmﬁdumlmmhmlm
e el constante empleo de la violencia, y aun cierta delectacién en

ﬁhmdahlmlmﬂm{qu: llega a sus extremos en las “Cartas
"). Y este punto era, para Quiroga, seguramente ¢l mds innegociable,
ba ¢l tejido més sdlido, el que vincula a estos relatos con los demis
jmmMmﬁmmCumnhhnupiu&omHﬂmdu
mo / lmclnihmlquckh;hhﬂmmpnnuummnmﬁn
precisamente angelical, sino una especie de homunculus, (tal como
Fopim hijos), duros y tiernos a la vez, inquietos y observadores
, €0 s de que la vida es juego, pero también peligro y muerte.
pun ”_ﬁvhumcuenm:Ipammﬂnsmmincumﬂnmtmum las
talidad en que mis creia. De ese modo:

' oiros jexion. Antolegla, 1907-1937. Edicin, introduccidn y notas de Jorge Lafforguc,
stalla, 1990, pp. 90-91. £ imteresante trabajo de Guillermo Garcla (“Notas para una contralecturs
. 1. ") indica Lafforgue, fue publicado en una tireds s mimedgralo por la Universadad de Lomas
,ﬁmdmmymw ¢l que cita en la larga nota 30
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{.--) nO quiso nunca escamotear a sus hijos la existencia del sufrimiento, aun de la

croéldad, porgue supo claraments que no podia resguardarlos para siempre en una
campana incontaminada, sino que debia ponerlos progrésivamente en contacto con
el mundo real.”

Hay otro aspecto muy atractivo de estos cuentos que, hasta donde
investigado, no se ha sefialado todavia. Del cotejo de todas las versiones impre
estos lextos en vida de Quiroga, resulta que introdujo cambios sustancialesa
los Cuentos de la selva: el que titulé en 1918 como *La guerra de los yace
llamaba, como ya vimos, en su publicacion original, “Los cocedrilos y 1a gt
Mientras que “La gama ciega” se titulo en la version aparecida en Fray Mo
de junio de 1916 (Buenos Aires, ano V, N® 215): “La jirafa ciega”. En este
caso las correcciones, los cambios de los personajes-animales son tan grandes
lo obligan a readaptar la historia en consonancia con los habitos y la morfole
las especies sustituidas. De modo que, pricticamente, estamos ante dos
distintos que serd necesario estudiar,

En el primer caso, la sustitucidn del cocodrilo por el yacaré y (promedis
cuento) del hipopdtamo por el surubi, no es tampoco resultado del azar, sino
deliberada intencion de regionalizar su propuesta narrativa, acercando anim
caracteristicos en anchas fajas de América Latina. Quizés el fracaso del libro
texto escolar decidio este cambio, habiendo quedado con absoluta libertad c
0, tal vez, esta ltima certeza se haya operado cuando se decidié a publi
Cuentos de la selva con el deseo de homogeneizar (“americanizar™) la fauna
relatos. S6lo podemos tentar una y otra opcidn manejadas en el plano de la hipat
ya que no han quedado testimonios epistolares ni de otra indole sobre estos cam
Sea como fuere, esa decision final, tal como lo demuestra el cotejo de las varias
desmonta la hipotética ironia borgesiana y los ataques de la revista Martin
Quiroga hace con Kipling un banquete estético que le permite —antropofagia li
por medio, como lo proclamaria poco después Mario de Andrade—iniciar unt
narrative desconocido en la literatura para ninos de América Latina.

No es posible descartar que, pese al escaso tiempo transcurrido entre
versiones en prensa y la salida del libro de imprenta, Quiroga haya reformulados
propuesta narrativa desde una fauna més “universal™ a otra americana 0
estrictamente argentina. La primera estd mas ajustada a los cdnones literarios:
consumo europeo que le son contemporineos (Kipling, Salgari, etcétera) proven
tes de la fauna africana ¥ de amplio dominio en el europeizado Uruguay, pai
carecia de un plantel zoolégico rico dada la austeridad del paisaje de la pradera
ocupa. Inversamente, como se dijo, la reestructura de estos dos relatos pudo d
una vez fracasado el proyecto de texto escolar, en tanto el volumen no poseia o

19, Prélogoa la seleccion Cuentos patra mix hijos/ Angel Rama., Montevideo: Arca, 1990, p. 7. (Primern edickl
19649), Lus opimiones de Mercedes Ramirez pueden consultarse en of prologo s la edicidn citnds en noga (13
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ales exdticos en esta zona de América; se alcanzaba asi uniformidad regional
pelacidn de animales comunes (y tan tipicos) en ¢l norte argentino. Animales
para cualquier nifio y familiares para cualquier inspector, por cuyos ojos
BN pasar intentos editoriales del mismo tono que nunca abandonaria.
olum. en 1931 pudo vengarse de la insélita mala pasada del magisterio
al, pero en la otra margen del rio “de sueficra y de barro” (Borges dixir). Porque
entonces las autoridades escolares argentinas admitieron como texto para
ﬂrﬂmumdclmumucﬂmqueetlnmnm.pcm mas afin a las
curriculares: ¢l volumen Swelo Natal, relatos y breves “lecturas”,
fturudos como “Lecciones” y redactado junto con Leonardo Glusberg. Eutura
{, que firmaba con el seudénimo de Enrique Espinosa; era editor pero sobre
rofesor en el Colegio Nacional “Carlos Pellegrini” y maestro en escuelas
en Buenos Aires. Era, en suma, un nexo institucional adecuado para este
ransacciones, un conocedor del oficio de ensefar y de leer libros escolares.
pladecision de producir libros de esta clase no se detuvo alli, como lo prueba
hmm:%fmmmmahﬂnm&w}i

0 ocupado refocando el libro de lectura Glusberg-Quiroga, coa tiro a la
it de B. Aires. Si cuaja, gran negocio, segiin mi socio. Haremos adems,
€m estos meses, otro Libraco pars 5° y 6° grados. Bella tarea ésta de los textos, por
dmwrmumpm

ierte, ocurrida en febrero de 1937, interrumpi6 los nuevos intentos. Pero

s mis dificiles, cuando se habia separado de su segunda mujer, cuando
bha el divorcio, cuando las relaciones con su hijo Darfo se habfan hecho
, cuando sofiaba con desvincularse del periodismo pero el estipendio

0 uruguayo le estaba suspendido, cuando la correspondencia intima
como nunca la soledad y la pobreza, este libro que nunca llegd a ser un
ondo”, por lo menos le acercd un frigil alivio financiero, De este modo
saber a su “hermano” Ezequiel Martinez Estrada el 10 de octubre de 1935:

scucrdo que Leonardo Gilusberp me scaba de asegurar remmsida de fondos
cos para fines de noviembre, a més tardar. Seguro, pues (ibidem p. 88).

Pablo Rocca
Uruguay
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