ACEDONIO FERNANDEZ: TRANSGRESION
Y UTOPIA EN LAS VANGUARDIAS
DEL RiO DE LA PLATA

jonio Fernindez constituye dentro de la vanguardia argenting un hito
ital complejo y divergente que permite adjudicarle ¢l mote de vanguardista

imeramente cdmo se constituye el campo intelectual de la década del
encuesta de la revista Nosofros permite conocer la actitud de los
jovenes. El resultado es tranquilizador: todos ellos se muestran

ﬁuﬁmﬁm aceptan las figuras consagradas y no dan scfiales de
Sin emk mmmmpmumlmmlegrmtesdﬂgmpnﬂmﬂ:
Wmammrmmmhdlﬁbuﬂnnfnfm De esta manera,
sefiala Beatriz Sarlo’, el campo intelectual se complejiza. Por un lado, los
5 de Nosotros, el entronizado Lugones y el realismo de Gélvez; por otro, “el
ﬂnm!"quel’mmannqumdu Si bien en sus formulaciones

s grupos tienen divergencias irreconciliables, en cuanto “forma-
1 n una dinimica sumamente curiosa. Cuando Elias Castelnuovo
Premic Nnc:iona] de Literatura (Boedo) Florida “saluda al amigo pero
¢l pren nio™: por su parte, Nicolds Olivari luego de escribir La amada infiel
L impropia del programa de Boedo) pasa a Florida. Todos estos datos sélo
m una vanguardia argentina peculiar, contradictoria y, en

: mmmmpmnmscespm Florida y Boedo son los dos
ra vanguardia, dos polos que construyen estéticas diferentes. Tal vez
mos de mayor distancia esté en la propuesta de lector que ambos

l sumamente G2l el extudio sobre 21 campo intelectual de La época efectuado por Beatriz Sarko
i de un presupussto claborado por Edusndo Sanguinetri: *El cambio de lss formas y b irassfomacicn
melumbres titeraria st manifiestan come vEREusrdis Cuando exisen BC10MEs ¥ 1ELACIONES Istitucionales
Meden definirse como propios de wn campo inelectual desarrollado”. “Vanguardia y criolismo: la
g de Mustin Fierro™. En Almirano y Sarlo, Ensayas argentings . de Sarmiento a la vanguardia, Buenos
1983 148, Cfr, Sanguinetti, Por una vanguardio revolucionaris, Boonos Adres: Tiempa
peo, 1972,

mina Cladia Oilman al enfremamicnio entre los dos grupos. Agrega al respecto: “Quien ers blanco
de lna criticas puede convertirse en alisdo de esta estructur institucional ambigua v complicada™.
en Yrigoyen, enire Borges v Arlt {1916-1930) Tomo VI, dirigida por Craciela Montaldo,
¥ sacial de la literatura argenting, Bucnos Aires, Contrapunto, 1999

fu depomina formaciones 3 esss formas variaden de agiupamienty que manificaas las
- ,ma-mum&wﬂm“m
de tramsicidm ¢ imterseccion de sna historia social compieys . Culture. Londres: Foatana,
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formulan: mientras Florida despliega una textualidad que el lector de &
reconoce; Boedo instaura una funcidn didictica de captacion social (reco

ponden para Florida a “nuevas formas de arte” y para Boedo “nuevas formas
vida™. El tan controvertido problema de 1a autonomia del arte se pone sobre el tay
Florida persigue una estética auténoma, Boedo, una estética social, Creemos
ambos grupos representan la constitucion dual de nuestra identidad. Contra
a los supuestos estéticos que postulan., los martinfierristas defienden la tras
su lenguaje. Son los “argentinos sin esfuerzo”, como los llaman los
inmigrantes (Boedo). Ambos grupos se acusan mutuamente de
aunque ninguno se configura como radical.

Macedonio Ferndndez: El gesto vanguardista:’

En la mencionada encuesta de la revista Nesotros, Macedonio Ferndn
aparece pocas veces nombrado; sin embargo posteriormente serd ¢l NOCH
maestro del grupo Florida. Coincidimos con Sarlo en ubicarlo a Macedonio comol
punto mis extremo de la actitud vanguardista®. Creemos que este escritor cons
una textualidad transgresora y teoriza un modo de escritura futura. Nada mej
confirmar lo dicho que dejarle al propio Macedonio su presentiacion:

Nici, otros lo habrin efectuado también, pero en detalles es procza. Lo tenia
olvidudo, pero lo sigo sprovechando & este hecho sin examinarlo, pues no le hallaba
suficiente Influencia mis que sobre la edud. Mis las oportunidades que ahora
suclen ofrecerse de presentar mi biografia (en | forma més embustera de arte que
s¢ conoce, como autobiogralis sdlo las Historias son mis adulieradas) biceme
advertir Jo injusto que be sido comun hecho tan literario como resulta la natividad,
{...) dejo diche que me gustaria haber nacido en 1900

(PR 93)

A esta presentacion podemos agregarles ciertos gestos sociales que sus
neros martinfierristas han destacado. Asi, por ejemplo, un verdadero cuestionamien
to a su clase y a las instituciones implica el centificado de pobreza que se IIII
extender para no someterse a los codigos sociales cuando se recibe de abogado. S

4  Sarlo define, justamente, la novedad como nicleo productor de s vanguardia: “Lo muevo es fund
amosuficiente para irazer las grandes lineas divisoriss del campo imtclectual™ Une modernidad periféries
Buenos Airey 1920 v 1930, Buenod Adres: Nucva Visidin, 1988; 98, !

5. Lascitss de Macedonio Fernindez corresponden a: Obras compleras. Buenos Adres: Comegidor, 1987-199
Por razones de comodidad hemos utilizado sighes al cirar cada obra: PR, Papeler de Recienvenido; MN|
Musxeode be novela de lo Eterna; AB, Adriang Baenos Aires; NTVDA, No todo ex wlgilla b de bog ofos abieri

6. Al respecto Surlo sefinla: “Muacedonio es gl putito mis extremo del arco programitico, por su lensis
antinaturalists en el sentido filosdfico, su idea de que la emocion sea una construccidn mental ioialmente 6
de nociones, de finalidad y de objetivos vinculados con el goce.” Op. Cil. Sarlo 1988: 106,
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whlhs.pmumqueschab{tmucmd no hacerse presenie
 banquete que se organizaba anualmente.
c dnmmmmnmpiﬁymnellimn:mhﬁnudn
tan macedoniano de destruccién de las fronteras. Estas
do fiscal de Posadas (hecho real) formula un alegato tan opuesto
pnsigue la libertad de un hombre que habia matado a sus dos hijas
uicidarse (;Invencion de Pighia?)
 los gestos sociales de Macedonio son tan imprevisibles, tan
¢ permiten esa suerte de reficcionalizacion. Por ejemplo, sostenia
o8 que era mis fécil ser presidente de la Nacidn que tener un kiosco.
m con gran éxito una campafia, dejando papelitos con su
08 y cafés.
on los jovenes martinfierristas (recordemos que tiene la misma edad
figura sobre todo, segiin le cuenta Borges a Tomds Eloy Martinez
d. Borges, nostalgioso, rememora las charlas interminables en

yhmmpumdﬂmmmmmmuhhnmﬁus
pmﬂiqmnnhlamdmm Asi, por ejemplo, inlenta cuando
»de amigos, construir, a la manera de los socialistas utépicos (los
m-llmemnmm.Purwpumﬂfmﬂmmndu Segiin
s, toda la escritura macedonia estd contaminada por la utopia
mmn proyectiva para un lector que no existe pero que esa misma
nde construir. Este parece ser el pivot de su programa estético: una
finita que prefigura teorizaciones contempordneas. En el libro ya
e Piglia, se dice que Macedonio escribi6 una novela que decidié que se
mmﬂmmhud:mesmmmmdu En este jucgo ficcional de
ja ver esa posibilidad utdpica de la literatura del vanguardista. (Notas
2 en un diario) —Prision perpetua— es un texto que hibrida realidad
e al lector en esta hibridacién. Pero reconozcamos fambién,
mm:q:pumudmm
: wﬁﬁpcmdndnsuamlndmrsmﬂwmmmlu
01 rdmmmmdqummm.mlﬂudummm
0. De ninguna manera: ¢| famoso Brindis a Marinetti enviado al
-dummudaﬁhnﬁnfxmm—:numiﬁnd:] homenaje gque
hmiuyllmll Macedonio no concurre, dan cuenta de su postura:

'-'". 4

r- i pdu ser Invitante a vuestro banquets, como sparecio por error. En materia

a 80y adversario vuestro..., pues mieniras parecéls pasatista én cuanio a
hl Bttldn.inquﬂ impresiona contradictorio con vuestra estética, y creéis en
il b o e las dictuduras, provisorias o regulares, yo no conservo de mi media
hlni !mdu. mis que la mitad. (PR 61)
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La escritura macedoniana

Toda la literatura macedoniana tratard de poner en crisis la poética realista y of
ella, su concepeitn de ciertas categorias fundamentales —autor, lector, texto, génes
personaje—. Se trata de una escritura que es, al mismo tiempo, una teorizacién y u
prictica. Por momentos, més la primera que la segunda. Se despliega entonces,
manera aparentemente cadtica, decididamente fragmentaria, esta escritura g
destruye toda norma sintictica, incorpora neologismos y sume al lector en i
expectacidn constante.

Durante mucho tiempo, Macedonio ha sido conocido ~como el mismo Cortis
lamentara— més como humorista que como escritor, pero no sélo ejerce
condicion sino que ha teorizado sobre el tema’. Su estrategia consiste en destruir
argumentaciones mas reconocidas en el mundo de la cultura (Kant, Freud) pa
posteriormente, desarrollar su concepcién del humor conceptual frente al hume
realista. En esta postulacion, se encuentra el principio que pondré en marcha todad
poética: la bisqueda de una forma de eternizar la muerte. En el absurdo, en
incongruencia, todo se desrealiza y, de esta manera, se produce en el lector lo qu
mismo Macedonio llamara “el susto de la inexistencia”. Por eso todo humor reali
es desechable parque vive en la copia, puede revestir gracia y causar placer, peros
posee la virtud de conmover la certeza de la conciencia. El chiste conceptual,|
cambio, le sucede al lector ya que € cae en el engaio. Su juego consiste en defraud
una expectativa, se vale de un absurdo y consigue, por un instante, la creencia end
Asi construye el placer de la “fantasia intelectualista”. Por lo tanto habré dos ris
la risa de si mismo y la risa amistosa hacia el hombre que ha jugado con €1, Porg
para Macedonio, el chiste conceptual pertenece al Arte ya que destruye.
seguridad epistemoldgica y cuestiona uno de los principios de la modernidads
razon. Asi, el receptor de ese chiste se siente personaje vacio de existencia y se '__
momentineamente de la presion de la muerte. Este principio que desarrolla en
teoria de la humoristica se despliega en toda su produccidn y se corrobors en
Teoria del arte. El arte verdadero, ¢l Belarte, se basa en los procedimientos, ef
técnica y deja de lado todo lo sensorial, lo placentero en la emocion gue constits

copia y laimitacién tanto externa—ahi se instala la critica al realismo—cuanto inten
ya que desprecia el reflejo de los procedimientos psiguicos Sienta de esta mane
un principio estético que propone una prictica escritural que grandes escriton
concretatizarin mucho tiempo después: La Autoristica pura es “Arte de trabajos
vista, es decir, para lector consciente, y hecho con recursos ostensibles™. Esta es
gran sorpresa macedoniana: su novela no cuenta su historia, muestra su 1écni
Ademis, rebelandose frente a los géneros tradicionales, enuncia tres géneros pun

7. Fista teoria del humor, Macedonio |a desarroll en “Para una teorfa de In humoristica”, urticulo quel
publicuda en 1944 coma una secchin de Papeles de Recienvenido y Continuacidn de la nada
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@0 poesia, la humoristica conceptual y la Prosa del personaje o novela.
mmmmhm&emy&m
al lector. Es este intento de inversi6n de las categorias lo que
onio a escribir su “ditima novela mala™ Adriana Buenos Aires y su
jovela buena”™ Museo de la novela de la eterna o su novela metafisica No
gilia la de los ojos abiertos. En todo ellas desplegard estas concepciones
ando su estética. Su objetivo es bisicamente metafisico: desrealizar al

@ Buenos Aires es una novela mala?, la respuesta es explicita
$ pdginas: se trata de una novela que intenta contar una historia
or reconoceri facilmente. Mala, por lo tanto, porque silo pretende
0" que cdmodamente, sin sustos ni sobresaltos, transcurrird por el
de esto, Macedonio urde algunas trampas. En “Nota a la novela mala™

S & los “buenos lectores de novela mala” por el desenlace.

ite, al final invierte las categorias e incita al lector a ser autor y continuar
_"" esta manera, pone en prictica lo que denomina su teoria “contra los
p sensacional”. Pretende, entonces, que el lector tenga el mareo de la

I

ite en Museo de la novela de la eterna, la novela buena, este registro de
i lector se intensifica y llega, tal vez, a su punto méximo en No rodo es
08 cincuenta y seis prélogos de Museo transgreden la estructura conven-
ina novela. El lector da vuelta las plginas y la novela nunca comienza.
estiin bisicamente dirigidos al lector modelo que Macedonio preten-
ejemplo, en “Prologo a mi persona de autor” discurre irénicamente
Wﬂﬂiﬁm que puede suscitar |a obra. Sucesivamente propone
gorias del lector —fantéstico, continuo, molestado, de desenlace, de
elc.~ privilegiando al lector “salteado”™. Anticipa, asi las (ltimas
bricas que tanto desde la semidtica, (Eco) cuanto desde la Estética de la
uss) intentarén problematizar esta categoria. Por otra parte prefigura,
| 1_ 080 lector “complice™ que Cortézar modeliza en su escritura.

ela que tarda en empezar completa el mareo con la técnica de contami-
s prélogos no s6lo aparece una taxonomia del lector, sino también los
ﬁlﬁlm Al mismo tiempo, en ¢l corpus “narrativo™ continlian las
al lector y al proceso de escritura y lectura. Los pocos hechos presentados
: immlur.ﬂn de continuidad y los personajes se independizan comple-
U autor. Museo se presenta como una novela, en ella se teoriza acerca de
llu'n. ademds, ésta se transforma en personaje. Los personajes tienen
alhl lector: * Y tampoco mira al lector, ésta y cada vez que me desvisto.
or encima del hombro.” (MNE 93).
t su preocupacion es el lector, al que también concibe como un
Prupnne asi, en un auténtico gesio vanguardista una sucrte de
“donde el lector, puede ser, a su vez, autor continuador de la

hE
‘*_.
fre
| |

‘.
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escritura”. De tal manera lo sefiala en una de las altimas notas de la novela, en la g
explica que s¢ ha quedado solo porgue los pocos lectores que le quedan se
a escribir. Por eso concluye no concluyendo ya que su libro es una empresa abiens
que otro puede continuar y que parece escribirse mientras se lee.

No todo es vigilia... constituye, tal vez, su mejor intento de llevar a cabo &8
postulaciones estéticas. El texto se instaura a partir del didlogo anacrénico ents
Macedonio y Hobbes. En €l se enfrentan las dos posturas y conviven regisin
opuestos: el humor y la conceptualizacion filoséfica. Estamos en presencia, comot
mismo Macedonio sefiala, de “El humor en un texto de doctrina” o “La doctrinas
un texto humoristico”.

Conclusiones incompletas

Somos conscientes de que éste ha sido simplemente un recorrido vertiginoso, 8
muestreo que s6lo esboza la complejidad de la escritura macedoniana. Sin embarg
creemos que hay dos constituyentes bisicos de esatextualidad: transgresion y utop
Transgresién al modelo realista, a la referencialidad, al arte como copia de la vid
a la omnipotencia autoral, a la clausura del texto y a la pasividad del lector. Utop
en la propuesta de una escritura que destruye los cinones vigenles y postula g
reacomodamiento de todas las categorias, fundamentalmente la del lector, un leck
que Macedonio sabe que no existe, pero que quiere construir para el futuro en
textualidad que no es sélo de su presente, sino que serd infinitamente en otros lext
de otros, instaurando un dnico texto. Como sehalara Noé Jitrik,* Macedonio, eni
gesto auténtico de vanguardia, proyecta al futuro “esas formas nuevas” que ¢
misma ha buscado. “No es sin esperanza que escribo porque alguna vez el jo
lector, intente lo festivo y el descreimiento en obra de doctrina.” (NTVO

Las palabras de Lyotard parecen confirmar la estética macedoniana®:

Lo engafioso y lo cierto van juntos {...) como la densidad que posee un derecho y
un revés, No obstanic, hay que luchar para que sus efectos asomen a la superficie,
para permitir que sus monsiruos de sentido figuren en pleno discurso, en plena
regla de significacién. Por consiguiente aprender a discernir o verdadero de o
falso (...}, sino a discernir entre dos expresiones: la que se asienta para embaucar
|a mirada (para capturarla) y Ia goe se asientn para desmedirla, para inducirla a ser
lo invisible.

Ménica Bue
Universidad Nucional de Mar del

B “Digamos, otra vez aproximativamenite, que un acercamiento al Museo de ld novela de la Eterna y Papeie
Recignvenide es unn experiencia que indica por lo menos tres cosas: b bisqueda de esis formas ma
frustracion par imposibilidad de hallarlas dada las dimensiones de la isqueda, la remision al futuea 8¢
formas.” Noé Jitrik, “La novela fururs de Macedonio Ferndndes™. En Nurva novels larinog .
compilacitn de Jorge Lafforgee. Buenos Aires: Paidda, 1972

9, Jean Francois Lyotard, Discurso. Barcelons: Figura Gustavo Gili, 1979,
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