~ MELODRAMA Y RELIGION: LA NOVELISTICA
DE CATALINA MACPHERSON

El comienzo de este estudio tiene sus raices en el creciente interés por la pro-
literaria femenina que ha quedado fuera de los canones establecidos. En
ia para el simposio “Narrativa decimondnica: creacion popular y litera-
consumo”, queria analizar la obra de una escritora de novelas de tipo
esco junto con la de Ferndndez y Gonzalez. Después de consultar el catdlo-
e Juan Ignacio Ferreras, tuve la suerte de encontrar en la Biblioteca Nacional
Madrid varias novelas de Catalina MacPherson de Bremén, y ¢l anélisis inicial
s primeras dos novelas (de 1853) reveld un coniraste destacado —aunque no
nte— con la obra del prolifico folletinista.
€sta, es frecuente que la mujer como problema estd en el centro de la narra-
n y es observada por un narrador cuya mirada despierta el interés del lector en
jeto del deseo masculino.' En la historia de esta figura se entretejen los
smos de placer (la repeticidn, el exotismo, los extremos, etc.) y de ideologia
| equilibrio, el justo medio) que son caracteristicas de su obra. En cambio, el
nzo de El hilo del destino presenta un misterio centrado en un padre
natizado. Ademds, los principales personajes femeninos no son objetos pa-
05 SiN0 sujetos que actian, desean y forman alianzas entre si, y cuyos deseos
contra la voluntad de una codiciosa figura masculina (Sinnigen). Ese andli-
irid) cierta semejanza con los papeles de la mujer-objeto y la mujer-sujeto
diados por Susan Kirkpatrick en su libro sobre el lugar de las escritoras romén-
s en los afos 1835-1850, aunque MacPherson publicé sus novelas en el periodo
fterior en que la literatura femenina estd mds caracterizada por el culto al angel
hogar (Aldaraca, Andreu, Bieder, Blanco, Simén Palmer 1983). En general, en
novelas se encuentra una confluencia, marcada por una serie de tensiones, de
problemdticas romanticas folletinescas y las de la ideologia doméstica.

Datos biogrificos

Catalina MacPherson y Hemas nacid en Gibraltar ¢l 4 de enero de 1823, erala
ra de once hermanos, Su madre, Josefa Hemas Marti, era nativa de Cadiz. Su
¢ Donald emigrd de Inverness, Escocia a Cddiz donde se dedicd a los negocios

i

Eli'l’ Ina heca del Speeisl Research Initistive Fund de s Universidad de Maryland Baltimore County subvenciont
&l viaje & Madrid parn hacer este estudio,
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de importacion y exportacion. Sus padres se casaron en 1819. De sus once hijos,
cuatro nacieron en Cadiz y los demds en Gibraltar. Entre los hijos MacPherson y
Hemas figuran Guillermo, Cénsul britinico en Sevilla y Madrid y destacado tra-
ductor de Shakespeare, v José, conocido como el padre de la geologia espanola
(Alastrue y Castillo). En 1855 Catalina se casé con Diego Ferndndez Montafes,
hombre de gran fortuna y benefactor de Cidiz. Al quedar viuda, contrajo segundas
nupcias con Joaquin Maria de Bremdn. No tuvo hijos, Murid, probablemente en
Madrid, entre 1876 y 1883.°

Entre 1853 y 1883 publicd ocho novelas, en basicamente dos periodos. En
1853 aparecieron las primeras dos obras, una por entregas y la otra en el folletin de
El Heralde. Luego no hubo ninguna publicacién hasta 1869, entre ese afio y 1877
aparecieron cinco novelas. La (ltima obra fue publicada en 1883. Al menos cinco
de sus novelas conocieron mas de una edicion. Segin Criado y Dominguez, solia
firmar “Ossiana” (121), pero ese seuddnimo s6lo aparece en las segundas y terceras
ediciones publicadas por Fortanet. En las primeras ediciones no suele aparecer nin-
giin nombre, tan solo “Por la autora de . . . seguido por una lista de novelas. En ¢l
folletin de El Heraldo aparece “srta. Dofa Catalina M."; en la primera edicion de
El hilo del destino es 1a “Senorita CH”; en Los zapatites encarnados se lee que es
por Catalina MacPherson de Bremon, obra péstuma. En las segundas y terceras
ediciones hay variantes estilisticas con respecto a las primeras.

Las ediciones

Hemos consultado las ediciones de siete de las novelas que se encuentran en la
Biblioteca Nacional en Madrid y el tomo 2 de la octava que estd en la biblioteca del
Palacio Real.’

El hilo del destino. Madrid: Ayguals de Izco Hermanos, 1853. Contiene un prélogo
de Ayguals y el prospecto.

.3 vols. Madrid: Fortanet, 1876-77.

Isabel o la lucha del corazén. Folletin de El Heraldo. 13-VIII-53 — 25-XI1-53.
Dedicado a D. Adolfo Castro (ilustre escritor y politico liberal gaditano). El
prélogo aparece en el primer nimero, una carta de agradecimiento de Adolfo
Castro en el dltimo.

2. Elandlisis cinematogrifico de Laura Mulvey es il para la comprensién del papel de esta figura: * Traditionally
|in marretive film] the woman displiyed has functioned on two levels: as erotic object for the characiers
within the screen story, and as erotic object for the spectstor within the auditorium, - ," {419).

3. Quicro expresar mi agradecimiento a José MacPherson Mayol v a Guillermo MacPherson Vidal que tuvieron
|a gran amebilidad de contestar a mis cartas con importante informacidn biogrifica sobye su pariente.
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. Segunda edicitn. 2 vols. Madrid: Alvarez Hermanos, 1875.
. Tercera edici6n. 3 vols. Madrid: Fortanet, 1880.

éstica. 2 vols. Madrid: Diego Valero, 1869. Contiene “Dos palabras”
mura al final.

lef Genil. 2 vols. Madrid: C. Frontaura, 1870.
Smmda edicion. 3 vols. Madrid: Fortanet, 1881.

.2 vols. Madrid: El Cascabel, 1871, Contiene unas péginas al final diri-
das “A la incognita autora de esta novela” de C. Frontaura.

" 3vols. Madrid: Fortanet, 1878-79.

entenderse. Madrid: Administracién de los nifios, 1873, Al final hay “Dos
alabras acerca de la novela™ de C. Frontaura.

___ Segunda edicion. 2 vols. Madrid: Forianet, 1879.
efién. 2 vols. Madrid: E. Rubifios, 1877.
los encarnados. 2 vols. Madrid: Fortanet, 1883.*

o Jos prologos de Ayguals y de la redaccion de El Heraldo como la carta de
Castro y los comentarios de Carlos Frontaura estdn, naturalmente, colma-
elogios. Ensalzan la modestia de la autora anénima (todos menos Castro
desconocerla), hacen hincapié en la eficacia de la feliz articulacitn de unos
fines morales de la que deducen que la autora también tiene que ser discreta,
y amable. (Frontaura sefiala que “no descuidard los cuidados de su casa
ibir novelas™ [Hada 1:ii]). Los principales vehiculos de la expresién de
fines morales son los personajes que tipifican diversas manifestaciones de la
‘el vicio; los conflictos entre estos tipos son la base de las tramas, En gene-
buyen mds valor al fondo que a la forma. (Frontaura, sobre todo, sefala
s de estilo que justifica porque la autora no hace profesion de las letras [Por
derse 2: 616).) Aunque Castro sitGa a MacPherson entre Cervantes y Walter
en general los comentaristas se centran en el papel de las eseritoras cn una
sociedad en transicion. Ayguals compara a MacPherson con Harriet Beecher Stowe,
El Heraldo con Fernin Caballero, y Frontaura dice preferir sus novelas a las de
George Sand, debido a su mayor femeninidad (Magdalena 2: 422).

~ Sonlos redactores de El Heraldo los que mis desarrollan este tema. Evalian la
~ lubor cultural del pericdico, al lade de la politica, como una de sus contribuciones

=

;"T Segiin Ferreras, Hilo es de 1851, Dice que hay “por lo menos™ dos reediciones do Magdalena (1873 y 1879)
8 Por no entenderse (1879 y 1883), Pone & En of Peddn en 1887, 1o cual & presumibliemenie nna erratn.
Mariu del Carmen Simon Palmer (1991 ) ds una primem edicidn de Isabel comu libro en 1RS3 (Madrid: tmp.
Espinosa y C.62) y tnmbién una tercers edician de Por no enfenderse (1880}, Quisiera agradecerle a Carmen
Simén toda su ayuda & este proyecto.
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maés importantes al proceso de sacar a Espafia del atraso y acercarla mis a Francia
& Inglaterra. Parte de esa labor ha sido la promocidn de ¢scritores noveles, entre
ellos la destacada figura de Ferndn Caballero cuya La Gaviota aparecid por prime-
ra vez en sus paginas. Con esta obra habia renacido la novela nacional con un
“colorido tan puro sin dejar de ser interesante” (fsabel 1:x), algo tan necesario para
ofrecer una alternativa para los jovenes a “los monstruosos partos de los novelistas
franceses” (Isabel 1:ix). MacPherson estd en la misma linea, aunque “se inclina
mas a la forma de la novela social inglesa, y busca sus personajes en las clases que
representan entre nosotros los efectos de esa nivelacion que la rapidez de las comu-
nicaciones va estableciendo en toda Europa, y produciendo una uniformidad que
borrard dentro de poco las peculiaridades de cada nacién™ (fsabel 1:xii). Es decir,
esta novela de MacPherson retrata y dignifica las clases medias espanolas en medio
de la revolucion burguesa europea, de modo que Ferndn Caballero y ella se com-
plementan para retratar las clases sociales en Espafa a la vez que comparten los
mismos altos fines morales.

Los redactores sefialan que este protagonismo femenino es insolito en la histo-
ria de la literatura espafiola; aplauden “a las sefioras que se dedican a la literatura
porque ellas mejor que nadie pueden purificarla y convertirla en un instrumento
activo de moralizacion” (fsabel 1:xvi). Se llama la atencién al escaso nlimero de
mujeres que escriben, al genio excepcional de las que si lo hacen y a su contribu-
cidn especificamente moral a un género que renace en medio de una nueva situa-
cion social producida por el desarrollo capitalista. Implicitamente los redactores
reconocen la tensién que existe entre la actividad de escribir y la intervencién en la
esfera piblica de estas escritoras y la moralidad tradicional que defienden, ya que
esa moralidad limita la influencia femenina directa a la esfera privada; intentan
resolverla mediante la apelacidon a “una de las grandes particularidades de nuestro
pais, . . . la influencia que siempre han ejercido en sus destinos las mujeres” ([sabel
1:xiv), haciendo destacar las dos reinas Isabel. En medio de los peligros de 1a mo-
demnizacion, creen que es bueno que haya excepciones al papel tradicionalmente
asignado a las mujeres y que asuman un papel de vanguardia unas voces femeninas
que saben asegurar la vigencia de una moralidad tradicional a la vez que preparan
el camino hacia la sociedad moderna representada por los modelos inglés y francés,
moralmente peligrosos aunque socialmente envidiables. Modernizacién con mora-
lidad podria ser su lema,

Todos los comentaristas tratan sobre la relacion entre texto y piblico lector.
Parecen plantear un piiblico heterogéneo a la vez que ponen énfasis especial en los
lectores y las lectoras jévenes; aseguran a los padres que aqui no se van a encontrar
malos ejemplos. La forma de publicacién inicial de Hilo e Isabel (entrega y folletin)
indica que se intentaba llegar & un piiblico amplio con las primeras novelas de una
joven soltera. En cambio, en los comentarios hechos por Frontaura unos 16 aios
mas tarde se da a entender que se trata de una edicién casi privada y de un piblico
restringido; se refiere a “la persona a quien [la autora] ha encargado de recoger la
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'Wlm).yiupun:quuﬂagddm “no ha de pasar . . . de las manos de
n s y de los amigos predilectos de la autora™ (2:420-21). No obstan-
xﬁquam“mmmmmgunda edicidn implica que llegé a un pihji-

aracteristicas generales de las novelas

fodas les novelas son folletinescas. Por lo general son largas, los argumentos
2ios de enredos, misterios, identidades confundidas, encubiertas y revela-
esiones de emociones fuertes, exageraciones, repetidos ciclos de tensio-
uciones; los personajes maniqueos operan dentro de un orden melodra-
estructura una visién moralizante de la sociedad.” La voz narrativa es
e omnisciente. Relata lo que hacen y piensan los personajes segiin lo que
enga, & veces se dirige a los personajes, otras a los leclores, para adver-
y sermonear. Los personajes también narran, y hay frecuentes cambios
entre narradores y oyentes internos. Aunqgue esta estructura narrativa
rmitir la presentacion de una variedad de puntos de vista, se trata de textos
c0s, ya que las voces son mondtonas, ] léxico y la sintaxis no varian, los
on altisonantes ¢ inverosimiles. Finalmente, hay poca profundizacién
ca ¥ casi ninguna relacion entre las historias narradas y el contexto histo-
decir, todo esti subordinado al orden melodramatico y sus fines morales.
cuanto & las relaciones de clase, predominan los personajes burgueses y
os. Entre ellos la configuracidn y el nivel de protagonismo varian segiin
En algunos casos ([sabel, Rosa, Por no entenderse), un personaje de ex-
n baja desempedia un papel destacado, pero incluso en el final de estas nove-
untramos unas renovadas clases altas y un nuevo orden moral dentro de las
jerarquias sociales presentes al principio.
dindmica fundamental de cada obra es familiar, y las relaciones familiares
uadas en la sociedad espafiola de la época. (La accidn transcurre en diver-
dades espafiolas y Gibraltar.) La figura del dngel del hogar estd presente,
P ipel no se destaca. Se trata mas bien de unas configuraciones de persona-
s cuales |as tensiones se producen entre diversos posicionamientos familia-
‘expresion va desde el desorden inicial a un nuevo orden al final. Estos
namicntos se complican por medio de las relaciones entre dos (a veces mds)
s en las que la presencia de dos padres y sus hijos es poco frecuente. Al
contrario, predominan los niicleos anémalos y se destacan las relaciones entre huér-
fanos, hijos, padres y hermanos adoptivos, hermanos ¢ hijos de leche, sobrinos y

-.-:’“lHMﬂhlmw. Enla p 107 enconiré un billete ((para marcar la phgina?) de la
‘Guadla del honor del Sagrado Coraziin de Joss que anuncizba una comunitn general para el tin 2 de enero
de 1920,
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tios. Estas anomalias contribuyen al exotismo tipico del folletin a la vez que produ-
cen cierta distancia que facilita el que resalte la problemitica moral. Las divisiones
entre los personajes son, en general, maniqueas; son tensiones entre “buenos” ¥
“malos” padres, hijos, hermanos, esposos. Los “malos” estén caracterizados por su
egoismo, codicia y envidia. En el caso de los buenos, su propia ambicién nunca
supera su dedicacidn a los lazos humanos; sus acciones siempre estén en funcidn de
sus “vinculos” (una palabra usada con frecuencia) a otros personajes. Son precisa-
mente estos vinculos lo que los “malos” desconocen y/o destruyen.®

Este destacado papel de los lazos humanos define también el papel del dinero.
El dinero sélo es malo cuando estd fetichizado, cuando s¢ convierte en el objeto
deseado por encima de las relaciones humanas. Los que asi fetichizan el dinero
suelen ser personajes masculinos, en muchos casos dedicados al juego; su obsesidn
por el juego y su mundo homosocial toma el lugar de las relaciones heterosexuales
con su abandonada esposa.

Estos personajes masculinos codiciosos son con frecuencia los causantes del
desorden inicial. Si no codiciosos, son, en todo caso, egoistas, y su propia ambicidn
¢s la fuerza motriz de sus acciones. Sus miiltiples victimas sufren consecuencias
directas e indirectas de unas injusticias que se derivan del orden patriarcal que
privilegia la posicion de ciertos personajes masculinos y permite el desorden ini-
cial.” Una dosis sustancial del peso negativo de sus acciones suele caer sobre ¢l
matrimonio, u obligando una desafortunada unién de conveniencia, u obstaculi-
zando o disolviendo un enlace oportuno. Esta importancia asignada al matrimonio
hace resaltar més el papel de los personajes femeninos, ya que la atencion se centra
en lo que Rosalind Coward ha llamado sus momentos de decision social y sexual
(37). Las consecuencias de estos designios interesados y egoistas y las estrategias
para deshacerlos son el tronco del drbol de la trama cuyas ramas son una sucesion
de episodios parecidos. La resolucidn supone la eliminacion de la causa del desor-
den que en la mayoria de los casos conlleva un matrimonio. Claramente MacPherson
apoya el principio ideol6gico segin el cual la familia es el pilar del nuevo orden
social. Ademads, aboga por la eleccidn libre de los consortes ~dentro de unos confi-
nes de clase— y por una relacion de companerismo entre ellos para asegurar la fir-
meza de la constitucién del nuevo blogue de poder.

En esta dindmica se manifiesta la trascendencia de las decisiones de los princi-
pales personajes femeninos. En muchos casos las victimas de los designios intere-
sados no estan limitadas a una aceptacién pasiva de su destino, sino que se rebelan
y participan activamente en el proyecto que lleva a la derrota del causante del des-

6 Segin Peter Brooks: "We may leglimately claim that melodrama becomes the principt] made for uncovering,
demonstrating, und making cperative the easentinl moral uaiverse in a post-sacred eqa™ (15

7. Tanto énfasis en estos vincubos parece ser una funcitn de ko gue Nancy Chodorow describe como “a funds-
mentsl definition of scif in relationship™ (169), una carscteristica femenina, consecuencia de los diferenies
midelon dé crisnza de nifias y nifios en los paises occidentes indostrialbrados.
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al estab ecimiento de un nuevo orden. En varios casos, este protagonismo
ante alianzas entre dos personajes femeninos, entre ellas la alianza
‘mujer virtuosa de clase alta y la “mala” (en un caso demente) mujer
¢ extraccion baja, variantes de lo que Sandra Gilbert y Susan Gubar
doble loca.* En estas alianzas se manifiesta una tension entre la doc-
¢l orden melodramético, ya que la mujer “mala” es el vehiculo de
ctiva contra un opresivo personaje masculino, aungue la vengan-
da por el codigo religioso. Es decir, el personaje femenino deshon-
jaes el instrumento del melodrama que elimina el mal y permite el
ral, el final feliz y la dicha de la mujer virtuosa. Esta se beneficia de

s del acto vengador a la vez que se aparta de él y lo condena por

personaje femenino importante es la figura materna que no tiene
ura, que aparece en cinco de las novelas, es generalmente positiva y
vamente en la articulacion del nuevo orden al final.” En parte, esta
aica y cristiana, puesto que evoca la buena madre como el modelo
, incluso la soltera. No obstante, nos parece que debe ser también

de la situacién personal de la escritora, casada dos veces sin hijos,
entificarse con lo que la voz narradora repetidas veces describe como
ud de la maternidad.

e, a través de las novelas, hay una serie de protestas explicitas contra
ticias del orden patriarcal. Sin cuestionar ese orden en si, se presentan que-
m existentes entre hombres y mujeres que impiden un compaiie-

L plnl:l bien de todos y de la desigualdad de condiciones que impo-
o desarrollo de la mujer.”

“En yu andlisis de Iy novela gatica femenina, Tania Modleski plantes la importancia de unss estructons fami-
social en las que hay significatives diferencies en la distribucion de) poder (K1),
eourse, by projecting their rebellious impulses not into thelr heroines but into mad o monsiTous women
are suitably punished in the course of the novei or poem), female suthors dramatize their own seli-
ixian, their desire both lo accept the sirectuses of patrisrchal society and 1o reject them, What this means,
ever, is that the madwoman in literature by women is not merely, as she might be in male licrature, an
ntapoaist o foil 10 the heroine. Rather, she is usually in some sense the suthor ' double, and image of her
own enxioty and rage” (7H). Kirkpatrick (1990 sefals la existencia de wna tradicidn parecida enfre escritoras
 romintices espafiolas ul snalizar “El suciio del esclave” de Carollna Lamas v Letona: “Las conexiones que
Lamazs ¥ Leatona establece entre ira, femtasizs de venganzs, locurs e impotencia socitl forman un esquema
-mﬁmhhmmd:l- literntura femening del sigho XIX: fu ira ¥ la rehelion femeninas, reprimidas
par la cultors earopes, son proyectadus en personiges de diferente calegoria social™ (40)
A0 *Burwhile real mothers () ae in short supply in female fiction, one encounters o lack of mother substitutes
4 ~aupts, older women friends, ctc. This substitulion, one might speculate, provides a means by which
‘ambivalence towards the mother can he worked through while it simultancously prevents the mothes/danghter

\ relaonship from being confronted oo openly” (Modisskl 68)
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Las novelas

En los comentarios sobre obras individuales, describimos su orden melodra-
matico en apartados sobre la configuracidn de los personajes, el enredo y la resolu-
cion. Examinamos como se articula ] desorden inicial y luego los elementos cla-
ves de su superacion, destacando el lugar de cada novela con respecto a las caracte-
risticas generales (parecidos, diferencias, etc.). Nos centramos en el protagonismo
femenino y, sobre todo, en las alianzas entre personajes femeninos y la figura ma-
terna que no tiene hijos; organizamos nuestros comentarios alrededor de estas dos
calegorias, ya que son componentes destacados de la obra de MacPherson. (En los
casos en que hay una alianza y una figura materna, colocamos la obra bajo la cate-
goria que nos parece mads apropiada).

Alianzas entre personajes femeninos

Dos novelas en las que se destaca la alianza implicita entre la mujer virtuosa y
la deshonrada son Isabel o la lucha del corazén y La rosa del Genil, En los dos
casos, la mujer deshonrada se venga de un personaje masculino insidioso, condu-
ciendo a su desenmascaramiento; a consecuencia de ello se puede realizar el matri-
monio deseado de la mujer virtuosy, pieza clave del final feliz.

Isabel o la lucha del corazén (1853; las citas son de la segunda edicién de 1875)
La configuracién de los personajes

El hecho central es el matrimonio de un rico comerciante viejo con Isabel, la
hermosa hija de una familia venida a menos. La tensidn principal es entre, por un
lado, la codicia de €l y la deslealtad de su ayndante v, por el otro, el canfio y la
abnegacion de ella. El comerciante y el ayudante son los promotores del desorden
y de la injusticia que tienen que ser corregidos. Frente al comerciante codicioso
estd su sobrino que complementa los intereses comerciales con los versos que es-
cribe y ofro coiiciviante caritativo. Ya que no hay personajes aristocréticos, la prin-
cipal cuestion de clase es la division entre estos burgueses, unos que estan obsesio-
nados por ¢l dinero y otros que lo ven como un medio para promover el bien social.

Los representantes de las clases populares son la figura femenina deshonrada y
un pescador.

El enredo
Todo esta centrado en Isabel, en su hermosura y su abnegacién. La trama estd

estructurada alrededor de dos triingulos amorosos entrelazados cuyas intrigas lle-
van a la derrota de las fuerzas de la codicia y la deslealtad mediante una alianza
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Na virtuosa, y Mercedes, la morena apasionada. La novela co-
i 'itqnﬂh.pu:cumphrmnmplpﬂdeméndth&m-
pequeiias y de hija del padre viudo y ciego), se casa
jante con el fin de rescatar a su familia de la miseria. El desenla-
peia de la intervencidn de Mercedes que lleva a la muerte del
I8 locura de su ayudante. La perspicacia de Mercedes salva la
]hdamudemd:safundmdescmdnnqumypodﬂy
orden fumiliar sano.

y el final feliz ponen en entredicho parte de la definicién de la
pedes estd inspirada por el odio y, sobre todo, la venganza. Segin
i "es odiosa” (2:498) y estd condenada por la religién que profe-
s redimida por medio de su contacto con la heroina virtuosa,
pﬂnﬂthMHhmmimdesu protagonismo ni de su
' a de la mujer deshonrada es un componente indispensable
da virtud y abnegacion.
0 de venganza nacicse en ¢l momento en el que Mercedes fue
mante culmina una serie de protestas ante la situacién de la
ellas estd ligada al sacrificio inicial de la chica joven que se
mayor: “Como un signo fatal, como una sefial infalible de algo
d, estos sefiores mayores, una vez decididos a enamorarse y
invariablemente con la que pudiera mds bien ser su nigta” (1:60-
In joven y su posible deshonra propia; e “Isabel conocid, que al
msamiento tan desigual, se condenaba viva a una tumba perpetua; . . . que
[ habfa sido para clla el 1ilamo nupcial™ (1:62). El sacrificio de Isabel se
del orden patriarcal que impone la represién sexual a mujeres
bio de un tipo de bicnestar material para su familia.
ra también protesta ante la qkmgullchd d: los campos de accidn de

.n,

hero Gonzalo a pesar de su pasion cra hombre y pasados los primeros mo-
e expansion a gue se hubia entregado, adquirid de nuevo la fuerza que
natural: In fuerza varonil y los elementos de que € bombre dispone para sufrir
oV g In mujer en todos los casos de la vida.

~ No is Iabel, débil mujer privada de Jas forzosas obligaciones que tantos
medios de satisfaccion proporcionan. (1:212)

d de condiciones conlleva un compaferismo defectuoso:
que la mujer cumpla su misitn de casada por completo; estoy porque La
jer 3ea pars ¢l hombre, en todo y por todo una digna compaficta: sumisa a ¢l
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por amoe, obediencia y dulzura de caracter, pero a su nivel en la imeligencia, para
gue ambos se puodan comprender y respetar. (1:65)

Junto a la reafirmacion de la jerarquia patriarcal (la sumisién femenina) hay una
queja del desnivel que separa a mujeres y hombres, puesto que la deseada com-
prension y respeto mutuos serdn dificilmente conguistables mientras aquéllas estin
excluidas del conocimiento que las “forzosas obligaciones™ proveen a los hombres,
Ademis, la sumision recomendada aqui estd cuestionada por el protagonismo de la .
mujer deshonrada que sc subleva contra el despotismo masculino del que ha sido
victima. ]

La rosa del Genil (1870)
La configuracion de los personajes

Hay dos niicleos familiares cuyas historias se enlazan. El nicleo mas destacado
lo constituyen un padre usurpador y codicioso, su hijo volétil, su protegida (Ia Rosa
del titulo) y un sebrino que se rebela contra la usurpacién que su tio habia efectua-
do contra su padre. Estrechamente relacionados con este niicleo estan la nodriza de
éste y su hija, la amante rechazada por el tio y convertida en demente.

El segundo niicleo estd compuesto por otra figura paterna codiciosa (un aboga-
do desleal) y su hija natural, malquerida por su padre. El contraste con este desamor
estd representado por la relacion carifiosa del escribiente (jorobado) del abogado y
su madre.

El enredo

La accién principal es la rivalidad entre el sobrino y su tio; se trata de la recu-
peracion de los derechos que un envidioso hermano menor le habia quitado al pri-
mogénito privilegiado. Esta rivalidad tio - sobrino se manifiesta mediante un tridn-
gulo amoroso, ya que el sobrino y la protegida del tio, destinada a ser la esposa de
su hijo, se enamoran. La protegida se mantiene firme en su proposito de casarse con
el hombre al que quiere.

También hay una rivalidad entre sobrino y tio por la lealtad de la ex-amante de
éste, la figura de la mujer deshonrada y demente. Cuando el tio intenta matar a ésta,
ella se defiende y lo hiere mortalmente a €l. Esta autodefensa provoca el desenlace:
frente a la muerte, el tio confiesa su usurpacion y demés actos deshonestos, y se
restauran los derechos del sobrino.

Resolucitn y conclusiones

El final feliz esta expresado por la eliminacion de las dos figuras paternas codi-
ciosas v despdticas y la realizacién de dos matrimonios. Tal como sucedi6 en
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de Ja mujer virtuosa estd premiada al recibir el apoyo del acto
honrada. En cambio, aqui el segundo matrimonio es entre
til y la malquerida hija de] abogado. La figura de la mujer
[a, sino condenada a sufrir en un hospital."
bre ¢l acto vengador, esie personaje articula la falta de apoyo
@ victima de la violencia masculina que se defiende: “Conoci
o un crimen. Nadie tomaria en cuenta causa alguna de las mu-
saron a aquel acto, mi se ocuparia un momento en justifi-
D. Juan era rico todavia: . . . porque ¢l era rico y yo una
justicia mis que prisa en prenderme vy hacerme pagar la pena
81. 3:145)" Reconoce que para su sociedad, los crimenes del
 cometidos contra su hermano y no las ofensas que habia sufri-
te, su sutodefensa permite la realizacién de vinculos de amor
al, vinculos gue fueron rotos cuando la estructura patriarcal, la
'8¢ interpuso entre dos hermanos.
ela la tension entre el orden maniqueo del melodrama y la doctrina
jentra en las relaciones entre figuras paternas y filiales. Por un lado,
& MacPherson la voz narradora predica la abnegacion, el sacrificio
# los padres, y habitualmente se premia este tipo de comporta-
tiano. Sin embargo, aqui esta doctrina choca con Ia necesidad de luchar
figuras masculinas que son los responsables del orden injusto. La voz
rolesta que se trata de excepciones, pero la desobediencia y la rebelién
, para restaurar el orden. Por ejemplo, Rosa tiene que desobedecer a
realizar su deseo y casarse con el sobrino, La hija del abogado
dece a su padre. La voz narradora la justifica, puesto que cuando los
en sus deberes, “precipitan a sus hijos a la perdicion” (1:442),
ra que se trata de un “caso excepcional” (1:443) y que la desobedien-
no debe servir de modelo. Finalmente, la accion decisiva del sobrino
plica, puesto que desconocia la total abnegacidn, “Ese género de vir-
objeto ni remuneracion que el de la satisfaccion interior, [que] escasea
b {en el varonil con especialidad . . .)" (2:233). La accion de esta novela
da en las consecuencias de los actos de dos “malos” padres y la consi-
pesidad de climinarlos para restaurar el orden en la familia, de modo que
08 del melodrama —la extirpacion de los malos— suponen la violacion
religioso (la obediencia a los padres, la no venganza, la abnegacion).

Purecer ser uni continuacion atenuads de fo que Kirkpamick (1990) describe como una "explosidn de protes-
i femening™ en 1a poesia de los whos 40 (32).

sbidn excluido del final feliz se encuentra el escribiente jorobado, que muere victima del desamor al
pabiar que “el kmor 0o tenin mis que una cousa, la belleza™ (2:33-34), Se truia de un caso Curioss en um
v esencialmenic moral, ya que este persomje ha sido completamente viruoso, pero su virtud oo e
. 0 las commecuenculs de un defecto lsico.
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En el Pendn (1877)

Las principales figuras femeninas de En el Pefidn estdn contrapuestas (la abne-
gada vs. la agresiva, envidiosa), pero también las dos son victimas de la traicién’
perpetrada por el mismo personaje masculino. A diferencia de /sabel y Rasa, aqul
no hay una alianza que lleva a un final feliz, ya que al final no hay ningiin matrimo-
nio, sino la muerte del héroe, el retraimiento de la abnegada y la muerte de la agre-
siva. Sin embargo, tiene en comiin la divisién de papeles: la agresiva se venga del
autor de las desgracias de las dos victimas.

Configuracién de los personajes

Aqui también hay dos niicleos familiares anémalos cuyas historias se enlazan. |
E! nicleo mis importante estd formado por un viejo liberal y su nieta huérfana, la
cual estd marcada por la trigica historia de sus padres. El otro estd compuesto por
una familia judia: un tendero y usurero y sus dos hijos. Los hijos habian nacido de
diferentes madres, la mayor de una mujer “fuerte y violenta”, el pequeiio de una.
judia cuya “dulce manera de ser” (1:37) habia heredado. Tanto ¢l padre como la
hermana tratan al nifio despdticamente.

Ente los nicleos familiares intervienen dos personajes masculinos: un irlandés,
el noble liberal y un liberal traidor. Con ellos se forman los dos tridngulos amoro-
sos: los dos quieren a la niets, que naturalmente quiere al irlandés, el cual es el
objeto del deseo de la judia. La nieta y el irlandés tienen que rechazar las pretensio-
nes apasionadas del traidor y la judia.

El enredo

No obstante el amor que les une, hay ung lensién entre los amantes que es una
funcion de sus diferentes perspectivas sobre la causa liberal, Igual al abuelo y al
padre de su amada, el irlandés esti totalmente dedicado a la libertad. Comeo
internacionalista de su época, lucha donde sea necesario por la “més santa causa de
Ia humanidad™ (1:95); ¢s uno de los “patriotas del mundo entero™ (1:88). La nicta,
en cambio, estd marcada por el fusilamiento de su padre v el dolor de su madre y,
por tanto, estd celosa y recelosa ante la ascendencia que tiene un ideal en su novio.
Para ella, el patriotismo se define como la situacién concreta de sus compatriotas y
no como un ideal abstracto: “[La tirania en Espafia] me parte ¢l corazén; y por el
bien de mi querida patria, no por la defensa de una idea, por grande y noble que
fuese, sino por el bien gencral de todos mis compatriotas, gustosa sacrificaria mi

13, Debido a un sparente eror de imprenta, las pdginas que relatan este episodio no estaban en el ejemplar de la
primera edicidn que consulié.
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(1:96). Teme que el idealismo del irlandés tenga consecuencias funes-
‘dos personajes se quieren y aman a su patria, pero el patriotismo y el
complementan, ya que un tipo de sentimiento concreto femenino se
ealismo masculino.'

de la nieta se realiza. Las manipulaciones del traidor terminan con la
: todos los participantes en el complot liberal. Poco después se declara
que permite que los liberales vuelvan a Espaia, lo cual pone en entre-
del fracasado complot y, aparentemente, confirma la validez de
Ia nieta.

on y conclusiones

‘hay un final feliz. El abuelo se muere de una enfermedad. Su nieta
vez quedd huérfana: viuda, antes de llegar a ser esposa” (2:210) y se
Reconociendo en el traidor al autor de su desgracia, la judia le hiere
e v luego se mata. Realiza el acto de venganza que requiere el melodra-
ninar al causante del desorden. En cierta medida, este acto la vindica,
confiesa a la nieta y ésta, aunque condena el acto, perdona y abraza

la se destaca de las demds por varios motivos. Es la idnica que se
'__'expﬂmtamemc histérica; ¢l contexto histdrico facilita la introduc-
flicto entre ideales (la causa de la libertad y el amor), expresado por
re dos personajes igualmente virtuosos y leales que se quieren. (En
as las principales tensiones son entre “buenos” y “malos”.) Final-
a novela que no termina con ningdn matrimonio intacto ni un
n familiar. Al contrario, las dos familias estin deshechas. El nuevo or-
exclusivamente religioso, ya que, ademds de la entrada de la nieta en
¢l catolicismo esta reafirmado por medio de la conversién del hijo
ego se hace misionero.

fica (1869)
& primera novela que se edita después de un intervalo de dieciséis afios,
lla, la mis lisa y la mds “doméstica™ de todas, puesto que el mal esta

figura y el final feliz procede directamente de su eliminacién y
| premio recibido por el dngel del hogar.

6 de Ia pareja judio sherrante/judis hermosa cuyo destacado papel Enrique Tierno Galvin
todo a la influencia de Walter Scon (49),
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Configuracion de los personajes

Hay tres niicleos familiares cuyas historias se enlazan. La principal (los
se destaca por ser una de las pocas familias compuestas por un matrimonio y
hijos legitimos (son dos hijas). Componen la segunda (los Vargas) un padre
tico, la abnegada hija que le cuida (el hada doméstica del titulo) y un hijo peri
ta. La tercera son los hermanos Montero, una esposa afligida y un médico.
otros cuatro personajes masculinos importantes: ¢l esposo de la mayor de lnshur-l
manas Conrado; el amante de ésta; un buen amigo de la familia Vargas y el “estu-
diante”, calavera, jugador y marido de la hermana Montero.

El enredo

1

Toda la accién procede del obligado matrimonio de conveniencia de la hija
mayor de los Conrado (arreglado por el padre contra la oposicidn de la madre). Los
nuevos esposas no se quieren; €] se dedica al juego, clla a la frivolidad y el coque-
teo, hasta el extremo de convertirse en una esposa infiel y una madre descuidada, El
que la habia querido, el hermano Vargas, se desespera, se vuelve jugador y mujerie-
g0, deja abandonados a su hermana y padre; el buen amigo de la familia y la Conrado
menor se ocupan de ellos; la alianza se forma cuando la Conrado salva a la hija en
un momento cuando estd a punto de morir.

El desenlace es provocado por la infidelidad de la Conrado mayor que lleva al
incendio de su casa, la ruptura de su matrimonio, la muerte de su hijo y su propia
muerte. Eliminada esta figura perversa (aunqgue también pervertida por el matrimo-
nio de conveniencia), su hermana se casa con ¢l ya reformado Vargas, el amor de su
nifiez.

Resolucidon y conclusiones

La sublimacion es total. La amistad que Vargas siente por la hermana menor es
mds grande que la pasién que sentia por la mayor. El otro matrimonio es entre un
amigo y una mujer a la que habia tratado como hija, hermana y discipula. Fracasan
el matrimonio de conveniencia (y el padre reconoce que su esposa tenia razon) y el
matrimonio apasionado (la hermana Montero y el estudiante) contra la voluntad de
ta familia. Triunfa el matrimonio fraternal, y las dos hijas abnegadas estin premia-
das, puesto que “Los sacrificios son indefectiblemente recompensados™ (2:330).

La voz que narra s¢ queja de los maridos que no se ocupan suficientemente de
sus sposas (“si tuviesen los maridos la buena costumbre de no hacer una vida
completamente separada de la de sus esposas . . . algo menos numerosos serian los
casos que tan de corazon deploramos™ [2:30]) y de las clases altas (“tan
lastimusamente entregadas a lodo género de desérdenes™ [2:36]). Se trata de pro-
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n como pequefos sermones dirigidos a los grupos dominantes
r su conducta para ¢l bien de todos.

s que no tienen hijos
(1873)

entenderse hay una curiosa relacion entre tres personajes femeninos.
jgura femenina de clase humilde se venga, pero esta vez se venga de
o su seflora, cuya debilidad ante su marido altivo habia sido la causa
s de las dos. Este acto de venganza cataliza una reconciliacion fa-
p orden en ¢l cual se destaca el papel de una figura materna que no

de loy personajes

”‘mwuhmmuuuemwamm
p viven ¢l barn, su sobrino (hijo del difunto hermano menor) y la

mmmwn El barén esté separado de su esposa
suya legitimidad es un asunto de disputa. Otro hermano, militar, visita
empefia, mis o menos, el papel de padre “bueno™ (vs. el bardn) del

fcleo familiar que se compenetra con el del barén lo componen el
it del palacio, su madre y su hermana, Araceli, ¢l primer amor del her-
unto y la figura materna que no tiene hijos; al ocuparse del nifo, ¢s el
rsonaje que introduce carifio en el ambiente hostil del palacio.

ta gira alrededor de la hostilidad reinante al principio. Serd necesario
08 de esta alicnacion se descubran para establecer ofro tipo de orden.
ra causa es sencilla: el barén detesta al nifio porque es el producto de
sigual” (9) contraido por su hermano con una labradora, y porque este
indigno es ¢l dnico que, segiin ¢l barén, tiene la familia, Le odia a causa de

| _ y porque ocupa el lugar que le corresponde a un hijo suyo (que no

| de lu hostilidad de la nodriza es més complicada. Por una parte, es
cho de ocupar este nifio el lugar que debe corresponderle o un hijo suyo
4 muerto). Por otra, obedece al resentimiento que siente hacia los baro-
0o haber sulvado la vida de su marido. Este motivo también estd ligado a la

on del bardn de su esposa. Se trata de dos acusaciones injustas que se de-
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ben a la debilidad de la baronesa ante su marido cuya altivez se presenta como
causa de dicha debilidad.

Resolucién y conclusiones

El desenlace es provocado por el acto de venganza de la nodriza contra la baro-
nesa, el rapto de su hija. La falta de este importante “vinculo” hace que lab
asuma plenamente el papel materno (al cual habia renunciado) y aclare el p -
lo cual permite la reconciliacién matrimonial y una vindicacién parcial del com-
portamiento original de la nodriza. Al final la nodriza y la hija mueren, la baronesa
queda incapacitada, y el barén reconoce los derechos del sobrino como hijo suyo,
el cual sera criado por Araceli, constituyendo asi el nuevo orden familiar.

Araceli es la figura modelo, la que tiene todos los atributos de una madre sin‘j
serlo. La voz narrativa la elogia continuamente: “El corazon no necesita de f:scucln;1
el [corazon de Araceli], fuente inagotable de ternura, vertia sus incesantes raudales
sin limites ni medida” (102); “Imitémosla si quercmos ser felices; desprendimonos.
de nosotros mismos; vivamos sin egoismo; vivamos en Dios, con Dios y por Dios,
para librar ¢l bien de nuestros hermanos” (612). Araceli es premiada con el puaslﬂ_
—la madre del heredero— que le fue quitado por dos padres injustos, el bardn y su
propio padre, acquiescente ante la superioridad social de su amo.

Sin embargo, para que Araceli logre este puesto, es indispensable el
protagonismo de la nodriza, la ultrajada figura femenina que recurre al crimen para
vengarse. Igual que Araceli, la nodriza es de extraccién social humilde y fue la
victima de una injusticia de los barones de Fenollar; al final se convierte en la
aliada implicita de su compafiera en desgracia. La voz narradora la condena por no
haber seguido la ley del sacrificio, ya que el cruel trato que habia recibido “no
justificaba en manera alguna e] proceder que habia tenido . . .; [su] desgracia pudo
haberle servido de tanta purificacién en la tierra, cuanto de compensacion el cielo”
(444). No obstante, su crimen fue el vehiculo que permitié el arrepentimiento de la
baronesa, la reconciliacion matrimonial, la *maternidad” de Araceli y la seguridad
de la sucesion.

Ademds de protestar contra la injusticia paterna, en esta novela la voz narrado-
ra se queja de la desigualdad sexual: “en muchos casos de la vida, existe un com-
pleto desnivel entre uno y otro sexo, de cuyo desnivel es el responsable el hombre,
que exige de la parte contraria, de la parte més débil, toda la fuerza que deberia
compartirse entre ambos” (279), y “[el bardn] no sabia ser su companero, ni amigo,
ni hermano; y la mujer y ¢l mando, para vivir felices, necesitan ser comparnieros,
amigos, hermanos™ (2:390). Este desnivel produjo el miedo de la baronesa, ¢l ori-
gen de sucesivas desgracias. De modo que, en la estructura de causa - efecto que se
dibuja en esta obra, son las intolerancias ¢ incomprensiones basadas en las desi-
gualdades que separan clases y sexos (el bardn sobre la baronesa, los barones sobre
la nodriza y Araceli), las que tienen que ser rectificadas por medio del protagonismo
de sus victimas.
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lguracidn de los personajes

 personajes actian alrededor de dos ndcleos familiares cuyas histo-
tn en intrigas relacionadas con cuestiones de amor y dinero. Por un
pbrecida familia Mendoza: el difunto padre, Ia viuda y los dos
 estd fa “familia” del conde de Bonavides: el conde, su esposa y
vos, El desorden es provocado por la codicia y la deslealtad del
e el futuro amoroso de su esposz y de su hija adoptiva, dos perso-
‘que forman una alianza. El conde también es el responsable de las
 familia Mendoza.

vela comienza con melodramitica ejecucién de Mendoza padre, acusado
un amigo en un duelo. Luego la trama se desenvuelve por medio
 tridngulos amorosos hasta desembocar en un segundo duelo en que
vides hiere mortalmenice, y a traicion, 2 Mendoza hijo. Este segun-
consecuencia de la revelacion de que ¢l conde fue ¢l asesino del
za padre. De modo que ¢l segundo duelo es, en cierta medida, una
primero. En los dos casos, mediante un acto traidor, el conde mata a
amor: (El amigo fue ¢l preferido de 1a esposa del conde, y Mendoza
'de su hija adoptiva.) Dos veces el conde, un representante de la
inado el objeto de un desco femenino. Como ¢l arencro en “El
na", el cuento de Hoffmann analizado por Freud, el conde sc erige
puterna que destruye toda posibilidad de la realizacion de la pasion.
 de su esposa, ¢l conde la priva de la sexualidad y de la maternidad,
or obediencia a la voluntad de sus padres accedid a casarse con el
ser sdlo en apariencia esposa del que le destinaban” (418), A conse-
a represion de su desco sexual, la condesa se convierte en una figura
Ing estatua movible™ (60) en la cual “[e]ran incesantes las distracciones,
en aberraciones mentales” (166). También rehiisa tener nifios; s6lo
va “parecia sentir . . . algo que se aproximaba a la ternura” (49), y
esta relacién que cjerce su papel materno.
rie, la hija se encuentra en medio de un tridngulo amoroso. Es querida
no”, €l buen partido. Aunque la hija ve en €l una persona excelente,
ara esposo. Estd dividida entre ¢l deber social y el deseo sexual, pero
que reconozea la importancia de éste; lo menciona primero me-
al preguntarse: ', Como decirle [al “hermano”], que la esperanza,
s que te manifesté fue arrancado por un impulso de pasién?” (79;
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¢nfasis anadido); pasién en vez de compasién, la palabra que daria el significado
socialmente aceptable a la frase y que representa el sentimiento de la hija, puesto
que precisamente fo que no siente ¢s pasion por este personaje.’ Por lo tanto, no
#scepta la propuesta matrimonial y se enamora en un flechazo del héroe roméntico,
Mendoza hijo. En estas decisiones recibe el apoyo de su “madre”, ya que ésta com-
prende bien las negativas consecuencias de la represion del deseo.

El personaje que imposibilita la realizacion de este deseo es tal vnz:lmil
destacado personaje masculino que se entrega al juego. Por ejemplo, en el
to de retirarse su esposa, el conde s¢ queda en el salén, encandilado ante las onzas
sobre la mesa; el dinero se convierte en unas fetichizadas monedas resplandeci
tes en medio del mundo homosocial del juego. Estos objetos constituyen su pasion
y toman ¢l lugar de los vinculos del amor heterosexual y paternal que repeti
te destruye.

Resolucion v conclusiones

La conclusién establece un nuevo orden socialmente aceptable. El conde se
suicida v la condesa entra en un convento donde muere. La hija adoptiva termina
casandose con el hermano para vivir “la vida intima de la verdadera amistad”™ (la
pasién contrariada como motivo de la sublimacidn® [37]), Estd presente Me ]
hija, casada con tres hijos. La pasién ha sido superada, la resignacién (Mendoza
hija) premiada. A un nivel superficial el codigo moral tradicional, defendido tam-
bién por la voz narradora, estd reforzado. Sin embargo, la historia de la figura resig-
nada ha sido silo tangencial a la tensién central entre el deseo y la codicia. Aung :
al final la sexualidad estd sublimada, el nuevo orden no puede borrar el papel qnl
ha desempefiado como un elemento peligroso, pero también inevitable, atractivo y
necesario para el pleno desarrollo de dos personajes femeninos principales.

Magdalena (1873)

En esta novela se narra la historia de diversas ramas de una familia aristocrtic
ca. Se destaca porque es la Gnica en la que una figura materna (en vez de paterna),
para la cual la envidia y la codicia ocupan el lugar del carifio, promueve ¢l desor-
den. Al final el nuevo orden familiar es un orden moral que es el producto del
sacrificio de una mujer victima, la solidaridad de una cantante y el amor malerno de
una esposa sin hijos.

15, Angela Mourani estadis un caso Hustrativo en la obra de Kathe Kollwitz de esta ruptura con la *ideologia del
sacrificio” por una causs abstracis. Quisiers agradecer]e o la profesors Moorjani sos verias sugerencins sobn
I miarcha de esie trabajo. |
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3 de los personajes
fiarca, una marquesa codiciosa y envidiosa, tiene un hijo, una hija y ua
M0 el sobrino como ¢l hijo continian la linea egoista marcada por la
dos son mujericgos y jugadores. El hijo fue obligado a contraer un
Momummdm:.mum hijos. El conde ticne una
e, que fue criada por una parcja de viejos y bondadosos
habian perdido todos sus hijos. La hija de la marquesa es descasta-
u con el hijo de una familia burguesa arruinada; ¢l matrimonio
anut esta familia sufre penurias econdmicas, su convivencia
y fructuosa representa un contraste a la frialdad y ¢l despilfarro del conde
jdac ﬁumtrinmm

! "ﬁmghq‘EMmmmmmm&m
povoca Jos diversos desenlaces. En parte su historia es la parodiada por
mﬁhw&mmm-m&m
ada por una familia humilde. cuyo origen al final se descubre, de
ocupar su lugar debido en la sociedad. Pero s6lo en parte, puesto
HMMH sofiada por Isidora Rufete, la presencia de esta hija
jovoca una rifia mortal entre madre e hijo, y su relacién amorosa con
nduce a su propia muerte.
etificio de la victima de una seduccion cataliza el desenluce de la novela
_hmililrhladimtcelmnmmdudeunulumn.umndeu recono-
en Ilhijldemmanduylaadopummuhijuuyn Su sobrina, la
se en Magdalena una hermana y, en un acto de solidaridad, repu-
y desprestigia al galin seductor. Termina casdndose con su pro-
nmmmmmpmhﬂnmmfmymmm

y conclusiones

prden representa una depurada y renovada familia aristocratica com-
mﬁsunmneml.m“hnum , ¢l marido de la sobrina y
o amo del sobrino). Es un orden moral, puesto que los vinculos que
es son la solidaridad, el carifio y la constancia en vez de la
nte estos vinculos, los personajes inicialmente desheredados y
1 linea familiar han superado a los representantes de la codicia, el
 veleidad, Para lograr este nuevo orden, han sido necesarios el
 de una “madre” y la solidaridad de una “hermana”, ademds del sacri-

2 la victimi pasiva.'*

sdicidn s “comige™: ~;Como decirle, b experanza, el canfio, el laterés que te mamifeud,
sddo por wn impaiee de compariin™ (1:126; éatass sfiadsdo)
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Los zapatitos encarnados (1883; obra péstuma)

Las 234 pdginas del segundo tomo sugieren que se trata de la novela mis curta::
de MacPherson. Ya que solo hemos podido consultar este tomo, nuestras conclu-
siones son evidentemente mas especulativas que en los ofros casos.

La configuracién de los personajes

Hay dos nticleos familiares cuyas historias se enlazan: los marqueses de Sun.
Higinio y su sobrina (huérfana) por un lado; por el otro, un zapatero viudo y sus dos,
hijas y un hijo. Una hija del zapatero es la marquesa de San Higinio; no tiene hijos
y envidia y detesta a la sobrina, la cual es adorada por su tio. Es el (nico ejemplo de
una figura materna que no tiene hijos cuyo papel es negativo. La otra hija del za,pa-l
tero se casa con un indiano fuerte y virtuoso. |

4

La marquesa plama el secuestro de la sobrina, v lo gjecuta su hermano. EL
indiano salva a la nifia, pero la revelacion de la autoria del crimen le produce mi
sincope al marqués; muere a consecuencia de un beso mortal de su esposa. A
vez, ésia se mata, consumida en lamas. Es metafdénicamente la victima de su pl'ﬂpi
pasidn.

La nifia pasa a ocupar ¢l lugar de “hija™ protegida por el indiano y la otra hija.
del zapatero y de “nieta” de éste. Al final el indiano logra restituir todos los hmnu-!
de la nifia y arregla su matrimonio con el hijo de un banquero convertido en cundq.]
nace una nina y se espera la llegada de un nino.

El enredo

Resolocién y conclusiones

El final feliz es matizado por la ausencia del indiano y su esposa. Segiin el
narrador, su ausencia obedece a un deseo del conde, €l cual se incomoda al ten
que tratar con gente de baja extraccion. El egoismo del conde banquero tambi
pesa sobre las futuras generaciones: “Pero esperamos que ¢l santo del oratorio pmﬁwg
concederd ¢l varoncito que tanto desea el conde, para que sostenga sobre sus
bros todo el peso de los timbres, blasones y pergaminos, y sobre todo, €l d-i‘-
talegas pertenecientes a su familia” (234). Es decir, aunque ha sido la fuerza fis
econdmica y moral del indiano y su esposa, representantes respectivamente de 12
nueva burguesia y del pueblo, la que ha permitido la renovacion de una aristocr
reconfigurada, estas fuerzas renovadoras estin excluidas, de modo gue no hay
guna oposicion a la codicia y al egoismo del conde.

Nuestras especulaciones sobre las raices del conflicto nos llevan a una refle
que el zapatero hace al contemplar a su nueva “nieta™
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secido muchas veces con las gracias de la buérfana, perdido cn la contem-

s0s hochizos personales, desde su rizada cabellera nogra, hasta el extremo

| lindo cuerpecito, al fijarse en los menudos pics, tan débil como |l zapatero)
fiale un vivisimo deseo de verlos embellecidos.

ba, no obstante, los resultados que no se cansaba de deplorar.

# Dios, acudia a la contemplacitn de Jos zapatitos encarmados que

par tanios afos el tormento de su vida, v foraleciase en su proposito de

sugiere que la causa del desorden original puede haber residido
n padre para su hija que fue expresado mediante la fabricacidn de
s zapatos gue encarnaron la pasion incestuosa que seatia. Si es asi,
introduce una problemética nueva, ya que agui no se trata de una
culina, sino de un padre excesivamente enamorado cuys indul-

0 una de esas duras figuras femeninas sin corazon denunciadas en
e -

John Sinnigen
Universidad de Maryland
Baltimore County

OBRAS CITADAS

get, “El dngel del hogar. The Cult of Domesticity in Nineteenth-

iin." Theory and Practice of Feminist Literary Criticism. Eds.,

fora y Karen S. Van Hooft. Ypsilanti, Michigan: Bilingual, 1982.

Galdds y la literatura popular. Madrid: Sociedad General Espafiola

1, 1982.

. “Femeénine Discourse/Feminist Discourse: Concepcidn Gimeno

m Quarterly 37 (1990):

. “Domesticity, Education and the Woman Writer: Spain 1850-1880".
nd Historical Grounding for Hispanic and Luso-Brazilian Feminist

Criticism. Ed., Herndn Vidal. Minneapolis: Institute for the Study of

and Literature, 1989. 371-94.
[he Melodramatic Imagination. New York: Columbia Univ. Press,

i, The Reproduction of Mathering. Berkeley: Univ. of California

i. Female Desires. New York: Grove, 1985.
¢z, Juan. Literatas espaiiolas del siglo XIX. Madrid: Antonio

35



John Sinnigen

Ferreras, Juan Ignacio. Catdlogo de novelas v novelistas espanioles del siglo XIX,
Madrid: Citedra, 1979,
Freud, Sigmund, Lo siniestro y E.T.A. Hoffmann, El hombre de la arena. Trad. Li
Lépez Ballesteros y de Torres y Carmen Bravo-Villasante. Barcelona: José 1
de Olaneta, 1979,
Gilbert, Sandra and Susan Gubar, The Madwoman in the Attic. New Haven: Yale
Univ. Press, 1979.
Kirkpatrick, Susan. *La *hermandad lirica’ de la década de 18407, Escriniras ro-:
mdnticas espanolas. Ed. Marina Mayoral. Madrid: Fundacion Banco Exte-
rior, 1990,
. Las Romdnticas. Berkeley: Univ. of California Press, 1989
MacPherson, Catalina. En el Peadn. 2 vols. Madrid: E. Rubifos, 1877.
. Isabel o la lucha del corazon. Folletin de El Heraldo. 13-VIII-33 -23-
XII-53.
. Segunda edicidn, 2 vols. Madrid: Alvarez Hermanos, 1875,
. Tercera edicion. 3 vols. Madrid: Fortanet, 1880,
. El hada doméstica. 2 vols. Madrid: Diego Valero, 1869,
. El hilo del destino. Madrid: Ayguals de lzco Hermanos, 1853,
. 3 vols. Madrid: Fortanet, 1876-77. ‘
. Magdalena. 2 vols. Madrid: El Cascabel, 1871. I
. 3 vols. Madrid: Fortanet, 1878-79.
. Por no entenderse. Madnd: Administracion de los nifios, 1873, i
. Segunda edicion. 2 vols. Madrid: Fortanet, 1879.
. La Rosa del Genil. 2 vols. Madrid; C, Frontaura, 1870,
. Segunda edicidn. 3 vols. Madrid: Fortanet, 1881.
. Los zapatitos encarnados. 2 vols. Madrid: Fortanet, 1883.
Modleski, Tania. Loving with a Vengeance. Hemden, Connecticut: Archon, 1982,
Moorjani, Angela. “Kathe Kollwitz on Sacrifice, Mourning, and Reparation: An
Essay in Psychoaesthetics™. MLN 101 (1986): 1110-34.
Mulvey, Laura. “Visual Pleasure and Narrative Cinema”. Women and the Cinema.
Karyn Kay y Gerald Peary, eds. New York: E.P. Dutton, 1977,
Pérez Galdis, Benito. La desheredada. Cuarta edicién, Madrid: Alianza, 1977.
Simon Palmer, Maria del Carmen. “Escritoras espanolas del siglo XIX o el miedoa
la marginacién”, Anales de literatura espaniola 1983: 477-90.
. Escritoras espanolas del siglo XIX. Madrid: Castalia, 1991.
Sinnigen, John H. “Tentaciones y seducciones en las novelas por entregas™. Actas
del simposio Narracion decimonodnica: creacion popular y literatura de con-
sumo. En prensa.
Tierno Galvén, Enrique. “La novela historica-folletinesca”. Idealismo y pragmatismo
en el siglo XIX espaiiol. Madrid: Tecnos, 1977.

56





