TEORICO Y CRITICO: FIGURAS EN ESCORZO
EN LA ESCRITURA DE NOE JITRIK!'

Resumen

 Hacer teoria literavia resulta para todos los criticos una aspiracidn y un desafio que
la mayoria de las veces no podemos sostener. Es evidente que implica una capacidad
a& reflexidn, una manera de mirar vy un modo de escribir. Ahora bien, creemos gue
ﬁiﬂ: no son lax linicas condiciones para ser un tedrico de la literatura. Hay una mads:

¢l pasicionamiento ético ¢ idealdgico. En el caso de Noé Jirik, esa condicion se des-
pliega en toda su escritura pero encuentra su condensacién en una nota a pie de pa-
gina de un articulo de principios de la década del setenta. En tres lineas, la figura del
\eritico revela la del tedrico,
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Abstract

For mast literary critics, writing literary theory is an aspiration and a challenge that
often cannot be sustained It obviously implies a capacity for reflection, as well as a
articular way of sceing and of writing. However, we believe that these are not the
anly conditions needed for a person to be considered a literary theorist. There is an
'_:: tional one: he or she must adopt an ethical and ideological stand. In the case of
Ne 0 J'm'f.i_ this condition is clearly displaved in all of his writing, but is present in a
condensed manner in a foornote to an article written al the beginning of the Seventies.

ly stated: the crific reveals the theorist.
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Admitamos gue la literatura empicza en e
mamento en gue la lileratura es pregunia.

Maurice Blancho

Cuando Sainte-Beuve escribe sus célebres Portraits Littéraires, traza un
sefio particular de biografia porque sabe que la biografia de un escritor es, al
ismo tiempo, el retrato de una escritura. De acuerdo con su programa crilico,
obra literaria permite llegar al hombre.” Pese al juego de espejos, al disfraz

Eote trabajo fue leido en el Congreso Intemacwonal en Homenage a Noé Jitrik  Universos Discursivos
de palabra que no cesa, Puebly vy México DF, 18 ol 22 de junio de 2001

Jeip ] 4

Pan Sainle-Béuve resulta mposible analizar una obra litcrana sin lener en cucnla al aulor; por ¢l
wontrani, a traves de clla sc liega al hombre, a los aspectos de su personalidad, a sus deseos, gustos
¥ opiniones, en definttiva a su retrato. “Nimguna de 1as respucsias a cslas preguntas | CQué piensa un
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y la miscara, ¢l sujeto se dibuja en los trazos de lo escribié y la escritura de-
fine las posiciones o las figuras del escritor. Por supuesto, estan los matices de
esa figura, los suaves tonos, los claroscuros, el marco donde se instala, el es-
corzo, El retrato literario tiene algo de las antiguos iconos de la Iglesia de
Oriente ya que la imagen sagrada ayuda a establecer contacto con la figura q
representa, Paradojicamente, el retrato nos muestra la cercania humana con ef
artista pero también nos otorga la manera de espiar, como un voyeur --=-_'.
los presentes ficticios de la escritura. Saint Beuve lo sabia y sabia también que
en pintura la perspectiva lincal ¢s el sistema de representacion que mas se ase-
meja a la vision humana. Una de sus leves fundamentales dice que las rectas
paralelas se representan como convergentes: las vias del tren, que parece que
se acercan a medida que se pierden en la distancia. Sin embargo, el cubismo
experimentd con lo imposible: la representacion que superpone diferentes 4-._,_::
tos de vista. Es entonces cuando se descubren otras siluetas v el escorzo s¢
difumina,

Este trabajo pretende dibujur ¢l trayecto de una escritura que consts
figuras superpuestas ¥ complementarias, mejor dicho, que, como las Made-
maoiselles de Avignon, permite romper la linea univoca v juega con el des-
plazamiento espacial, pero también, al igual que algunas escenas futuristas,
compone la simultaneidad temporal. |

1. MiNIATURA AL OLED: MUCHACHOS EN EL CAFE

x
T

El grupo Contorno muestra en los aflos cincuenta la impronta de una fun-
dacidn. Barajar v dar de nuevo, Mas alla del estrabismo diagnosticado por Bea-
triz Sarlo, o justamente por ¢, estos jovenes universilarios, irreverentes ¥y
parricidas, se animan a mirar nuevamente lo acostumbrado y deciden ajustar
cuentas con el pasado v con los “maestros™. Noé Jitrik forma parte del Comité
de Direccion junto con los hermanos Vifias, Adelaida Gigli, Ramén Alcalde y
Ledn Rozitchner. El nimero 5-6, publicado en setiembre de 1955, estd dedica-

do a la novela argentina. Noé Jitrik ¢ Ismael Vifas escriben alli su articulo *E0
Larreta o el linaje™. Su lectura desenmascara la ficcion de un “romanticismo
de externidades™ vy la ejecucion de artificios que no llegan a ser la literatura,
sino pura arqueologia. Por su parte, Jitrik en el mismo nimero publica un ar-
liculo sobre Adan Buenosayres que polemiza con el juicio negativo de Ed
do Gonzalez Lanuza en la revista Swr. Jitrik va a probar minuciosamente I3
falacia de Lanuza. En su analisis, hay una colocacion nueva del campo intelee-
tual asi como de la manera de hacer critica. “En una nueva manera de ponerse
frente al material v frente al lenguaje, debe buscarse la peculiaridad de Adéa

escritor? (Como reacciona ante |a naturalezn o la vida?] ¢s mdiferente para jusgar ol autor de un libey:
ni para juzgar al libro misma, st oo es un ratado de geometrin pura, sobre tdo sioes una obm
literaria, ¢s decir, una obra en la gue entra de todo™ escribe en su ensayo * Chatcaubriand jugé par
wnowmi b de [ 862
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Teorico ¥ critico . Noé Jitrik Monica Buecno

Buenosayres” define el joven critico v se aparta, asi de los juicios de valor, de
la condena del demiurgo v de determinada definicion de literatura basada solo
en las leves estéticas, en el modelo genérico. Antes bien concluye:

Adiin Buenosayres perccera si se la considera en si misma con criterio riguroso v sin
téner en cucnta las circunstancias en la que ha nacido, sin tener en cuenta ¢l medio
cultural en el que ha caido. Si, por ¢l contrario, consideramos cstos factores mis que
¢l estético, podemos llcgar o decir que ¢s un considerable intente por cambiar la
tonalidad de la literatura argentina.?

El gesto —quiza anilogo al que ¢l Barthes de S/Z muestra en ¢l campo fran-
cés— es doble: leer ¢l texto desde otro lugar v devolverle al grupo Sur el guan-
1e. Por otra parte, esos son los tiempos en que Marechal comienza a hacerse
invisible, Luego de la Revolucion Libertadora, en 1955, Marechal decide su
exilio peculiar en el departamento de la calle Rivadavia. Duranie diez afios,

L3 L] 3

gxistira solo por el empﬂ:marnmnm de escribir. La lectura del joven critico es,
paraddjicamente, un anuncio.

2. HOMBRE 1EYFNDO CON LAMPARA (LITOGRAFiA)

Repetidas veces Jitrik ha sefialado que no es un critico literario, otras tan-
tas ha marcado la diferencia entre critica y trabajo critico. Vale la pena citar la
‘entrevista en ¢l Capitulo donde declara la divisoria: “Su funcién (la del traba-
Jo critico) seria otra que la de la critica literaria: seria tratar de entender un
- gesto productivo, el de la escritura, sus relaciones con otras pricticas sociales,
iy su propio proceso de constitucion: puesto que estamos ante algo nuevo, la
funcitn del trabajo critico pu-drm consistir en establecer el dibujo de una prac-
lica cognoscitiva que comienza”™,

~ En este sentido, Jitrik distingue para separarse definitivamente de esa con-
gepcion clasica que identifica al critico con el juez.' La entrevisia es de 1982,

:Ilﬂﬂiﬂﬂ y politica, que descoloca y reubica las figuras del campo

-+ Sy articulo ¢ también un diagndstico de la literatura argenting v su lectura de Addn Buenosayres,

un modo de cnlender los limites v las imposibilidades de nuestra lncratura en ese momento; <L
- pobweza general de nuestras Ietras o8 un resultado de ¢s¢ desdoblamiento que nace como obra de un
complejo de inferioridad Exclusion hecha de lo personal que gravite negativamente, s¢ advierte asi
gue lodo lo que se ha hecho y hace carece de coraje en el senhido que sc frustra por falla de
. oontinoidad v wmidad™ Cir, Comterne (selecoidm), Capitulo 122, Buenos Adres: Centro Fditor de
Américe Latina, 1981; p. 105

* Un vigyr articulo de Rend Wellek explica que ¢ érmino  “criticos” como “juez de icratura™ aparece
8 fincs del siglo IV AC, resparece en la epoca de Creeron v s¢ vsa en la lalia renacentista. Cfr, René
- Wellck “The Term and Concept of 1iterary Criticism”, Concepes of Criticiom. Yale University Press,
1963; pp. 21-36. De csta imagen rigide se desprende Jitnk, de la sujeckdn vacua a veredictos v
- Knlencies para comcnar 8 construir una relacn dindmica v amoross con os ioxios,
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intelectual.” Elige la suya: un trabajador del detalle, un orfebre cuidadoso de
las curvas, de los planos, de las profundidades y de lo invisible de cada escni-
tura. Si suscito la imagen aparece la de un hombre algo doblado sobre un li-
bro, corrigiendo la posicion de la limpara para iluminar mejor los tramos
oscuros de la pagina. En definitiva, el trabajo critico es el oficio de un lector
que amorosamentic se entremete en los pliegues de la escrilura de otro. Su lec-
tura es, a veces, un desafio.

En los afios setenta, Jitrik s¢ ocupa de uno de los problemas mas iniere-
santes de la produccion macedoniana: la cuestion del género en Museo de la
Novela de la Eterna. En “La *novela futura” de Macedonio Fernandez™, Jitrik
elabora estas formas nuevas del género. Teoria y practica, novela buena v no-
vela mala, técnica v estética, escritura y lectura, son dispositivos de su “traba-
jo a la vista” que Jitrik, como un detective, va rastreando en la liquidacion
definitiva de las oposiciones.” La imagen de una lectura que se instala en el
dificil espacio de la brecha que Macedonio propone, sortea la incomodidad de
¢sa ocurrencia v logra entender el gesto de una discursividad gque reconoce
fundante. Al respecto, sefala: “Es licito suponer que “la poética del pensar”,
que es sobre todo experiencia de la escritura, exige formas que no son las de
la literatura tal como la conocemos ni las del pensamiento tal como lo conoce-
MOSs SN0 que Son nuevas’,

Todo su analisis avanzard sobre esta tesis que trabaja la nocion de “texto”™
en relacion con la categoria de lo nuevo y la tradicion de la novela. Es en la
forma del género donde Jitrik vislumbra la certeza ontologica de lo nuevo que
socava las viejas, “malas”, formas de la novela. De este modo, entiende que en
el juego de la experiencia con el género, con la tradicion, Macedonio experi-
menta “una forma nueva vivida como nueva para todos” o, al menos €sa es su
pretension, nos dice el critico. Lentamente, Jitrik, desplaza con sobradas prue-
bas, ¢l adjetivo “nueva™ por ¢l de “futura™. La nocion de “texto” de Knisteva
le sirve como soporte para desandar esa proliferacion constante que la produc-
cion de Macedonio disefia, casi como un torbellino donde corre ¢l peligro de
perderse o transformarse en parafrasis. A Jitrik no le ocurre tal cosa, porque
sistematiza cinco “ideas” (gue como decia Macedonio nos asaltan de a dos) y

5

“Pura mi hacer critica litcraria no constiluye todavia —v no sé =1 legard alguna ver a. constitwrio—
¢l gjercicio de wna profesiin. Al escribir sobre la obra de los demias, lo hago con ln impresidn de hacer
Iiteratura yo mismo, aungue 3¢ perfectamenie que no hago sino alpo lindanie, cuando no opucsio. Par
oira parte, no es ficil reconncerse como crilico. ¥ menos aim en un senbido profesional, porgque o
que accptan cse titelo suclen ser la mis d¢ las vooos penodistas que sancionan hbros, profesoes gue
completan su Isbor docenle, o, en ¢ mejor de los casos, imvestigadones menos nndosos goe
pridogios a las ediciones de los clisicos ™ Cfr. “La critica hilcrana en la Argentina™ en
argentinos. Bocnos Ames, [Ediciones del Candil] 1967, p. 53

* Clr. “La ‘novela futura’ de Macedomo Fernandez™ en El fuepo oe o dipecie, ensavos sobre
escrifores argentinos. Buenos Alres, Sigho Vemtwmo, 1971 pp 151-188 vy, en LafTorgue, Jorge
feomp.) Nueva movely lalinoamericana [ La marraitve grgenting actwal. Buenos Adres, il
1974, pp. 30-70.
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ordena esas formas nuevas que construyen también una lectura nueva. Este
ordenamiento tan riguroso que el critico se impone, se resuelve en postu-
laciones que refieren y condensan un mundo ontologicamente diferente, donde
las leves de la tradicion novelistica han sido derogadas. Jitrik pone sobre el
tapete la figura del “precursor™ y se pregunia —nos pregunta— acerca de la
significacion de este mote en ciertos escritores. El trabajo concluye con una
licida reflexion acerca del lugar de Macedonio en la literatura argentina. Al
respecto, afirma; “ya no se puede escribir en la Argentina como si Macedonio
no hubiera existido, ¢l solipsismo ha abierto paradéjicamente la historia v la
ha hecho cambiar™.’

Ciertamente, luego de esta lectura de Museo de la Novela de la Eterna, Jitrik
s¢ ubica en un lugar nuevo vy desprovisto de instrumentos. El programa de esta
nueva manera de hacer critica que, como vimos, hace explicito en los ochenta
pero va desde mucho antes viene pensando y poniendo en prictica, encuenira
un escollo que el propio trabajo muestra en una nota a pie de pagina:

“La formula puede acarrear confusiones; la empleo sin embargo porque no veo
otra forma de indicar la direccidn en que se ordena el conjunto de sentidos que
corresponde a un conjunto de signos.”

Esta, que ¢s una confesion de los riesgos del trabajo critico frente a una
literatura que establece exigencias nuevas. deja ver, al mismo tempo, la acep-
tacion del desafio. En la dificultad, en ¢l reconocimiento de esa dificultad apa-
rece la figura del tedrico. La prictica critica sobre un texto proteico posibilita
la licida emergencia de la otra figura, Todo el articulo se tensiona entre la
molestia de encontrar limites epistemologicos en los conceptos tedricos emplea-
dos, que vienen sobre todo del estructuralismo francés, y la densidad de una
obra que exige mas. El tedrico v el critico se complementan en el trabajo so-
bre los textos. Uno soportara el peso del otro ¥ los dos seran perfiles super-
puestos de la figura del lector,

3. DETALLE DFL PERFIL DEL TEORICO

Entonces cada reflexion tedrica tendra la huella futura de otra conceptuali-
zacion que estd por venir. No es casual que vislumbremos la figura ¢n escorzo
del tedrico en un trabajo sobre Macedonio Ferndndez, yva que si el “formalis-
mo” puede considerarse el inicio de lo que llamamos teoria literaria, sus pri-
meros aportes surgen contemporiineos a las experimentaciones artisticas de las
vanguardias curopeas. De la misma manera vemos que la reflexion tedrica se
hace plausible en las formas de la novela de un vanguardista argentino.

Se supone que toda teoria literaria debe desarrollar métodos para garanti-
zar que las observaciones y conclusiones del critico no estén mezcladas con

¥ ik, op. cif . p. 64 L3 necesanio aclarar gue $i bien csta Cita coffesponds al fmal del anticulo, Junk
agrega un apéndice sumamenie interesamc subre ¢ personaje como “elemento” de Museo

9
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sus preferencias y valoraciones personales, sus presupuestos permiten la plura-
lidad de modos para llegar al conocimiento. Se¢ trata de un eclecticismo
productivo. Se dice que una teoria literaria liene que crear una reserva de con-
ceptos generales en relacion con los cuales se puedan describir v explicar los
hechos individuales. Sin embargo, la teoria que reduzca la literatura a una for-
ma ahistorica y determine leves universales, se constituira en falacia. Por otro
lado, la posicion hermenéutica que contempla sélo la interpretacion de obras
individuales y rechaza la formulacion tedrica, desconoce la operatividad de los
conceptos ¢como formas del pensamiento.

La originalidad de Jitrik radica en la figura de 1eérico que propone: la de
aquel que se mete en el entramado de la letra, quiebra alianzas anudadas por ¢l
tiempo & intenta destruir la fuerza del lugar comun, puesto ahi para ser exaspe-
rado. Renueva cada vez que reflexiona las combinaciones tacitas entre la mirg-
da y la palabra. Muchas veces, en el trabajo critico aparece refulgente la teoria.
Pensemos, por caso, en sus ¢scritos sobre Fucundo, (particularmente el articu-
lo titulado “El Facundo: la gran riqueza de la pobreza™). Se trata de un prélogo
que hace una teoria del prologo, una lectura critica que sistematiza la prolife-
racion de lecturas sobre el libro y que intenta, ¥ se preocupa explicitamente
por ello, provocar nuevas lecturas. ;“Habra logrado, como lectura, garantizar
la nueva lectura que socialmente debe llegar a producirse en virtud de la pre-
sunta existencia de posibilidades nuevas v generalizadoras de lecturas?”, se
pregunta al final del articulo y predispone la continuidad del trabajo en alguno
de sus lectores.* _

Si como sefiala Michel De Certeau, “Cuando en lugar de ser un discurso
sobre otros discursos que lo preceden, la teoria se arriesga en dominios no
verbales o preverbales donde sélo se encuentran practicas sin discurso que lag
acompariie, surgen ciertos problemas™,” en las propuestas tedricas de Noe Jitrnik;
hay siempre un riesgo con ¢l limite, una puesta a prueba con el lenguaje para
ir mas alla. Ese peligro tensiona la brecha entre lo posible y lo imposible.
trabajo critico permite extraer para luego invertir. La arquitectura de su teoria
ticne 1a forma de su trabajo critico. Asi sucede con sus reflexiones sobre la
escritura vy la correccion o con su posicion sobre procedimientos como la paro
dia o géneros como la novela histérica. El primer paso es sacar las formas
ocultas, no dichas, antiguas u olvidadas de pricticas textuales; el segundo paso
consiste en invertir, dar vuella las piezas del tablero y dibujar otra forma exis
tente pero invisible. Entonces surge resplandeciente la teoria, que es siempre
una apuesta filosofica. esto es: una forma del conocimiento. Tanto es asi qu
es posible dibujar una cartografia de las implicancias. Cada andlisis critico. h

OO Moe Jitrik “Fl Facundo: fa gran ngueza de la pobrezn”™ en La memoria comparrida, Bien
Adres, Centro Edilor de Amcérica Lating, [1967] pp. 104-145

* Clr. Michel de¢ Ceneaw, HMiseorsg v pascoamdlisis, Meéxico, Unversidad Veracrucans, 1998 p &
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una obra, de un autor es germinal ¥ proteico; cada reflexion tedrica anuncia y
dispone la siguiente.

4. RETRATO DEL MAESTRO: LAPIZ AZUL Y TINTA CHINA

Fs comin encontrar en sus trabajos frases como “Se podria hacer tal cosa™
o “Seria posible analizarlo de alguna otra manera”™. A veces. esto lo hara Jirk
en un articulo posterior, otras, tendré insospechados continuadores. A proposi-
to me permito una anécdota.

En un Seminario gue diclara en la Maestria en Letras Hispanicas, en la
Universidad Nacional de Mar del Plata, hace unos anos, Noé hitrik nos ofrecio
un texto de su autoria, en ese momento imédito, sobre la correcciom. Al afo
siguiente, participo en una serie de conferencias sobre Sarmiento con un relato
critico acerca de la figura del corrector en la literatura argentina. Si bien mi
trabajo tiene su origen explicito en la lectura casual del Prélogo de Cané a las
Ciento v una, recupero, siguiendo las pistas de mi reflexiin, aquel articulo de
Jitrik. Nuestra labor critica siempre tiene mualtiples procedencias v didlogos
intermitentes, a veces lardios, como en este caso, con otros texlos criticos.
Genealogia que no responde al movimiento reactivo e inmediato de la lectura,
sino que crea un espacio de sedimentacion y también de aparente olvido,

En ese texto, Noé Jitrik dice: “Cada lectura esta acechada por otras v todo
texto se escapa de todas, en la escritura toda perfeccion todo cierre, esta ame-
nazado por un movimiento de correccion que, a fuerza de acompaiiar los pro-
cesos de escritura parece inherente a ella”™. Me interesa la cita porque ¢lla
instala la procedencia en mi propia escritura. La correccion tiene entonces, para
Jitrik, dos acepciones: la primera, la mds corriente, intentaria imponer un orden
de acuerdo con un “campo de saber” que se pondria en evidencia en funcion
de un cddigo de leves v normas, la segunda, seria una actividad de ordenamien-
to “colaborativa, solidaria v selectiva™ ya que intentaria llevar a la escritura a
aquello que puede ser, pero “gue no ha intentado todavia realizar”. La anécdo-
ta vale para mostrar ¢sa imagen que Kant definia de la siguiente manera: “el
sabio es un juez que obliga a los testigos a conteslar las preguntas que él mis-
mo ha formulado™.

Michail Bajtin en su ensayvo sobre el acto ético relaciona ¢l acto de la es-
critura con la responsabilidad ética. A partir de una triada conceptlual entre la
vida, ¢l arte v la ciencia, define una ética comunicativa que privilegia el dialogo
como acontecimiento fundamental. Dice al respecto “El principio arquitectd-

- mico supremo del mundo real del acto ético es la oposicidn concreta, arquitec-
tonicamente vilida entre el vo v el otro™."

Leer dialogicamente quiere decir, entonces, hacer la pregunta dirigida al

® Ch. Mijd M. Bajtin, Hacia sna filosafia del acto. e lox borradores v otrox escritos, Espaita,
Antrhopos, 1997, p. 79
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texto sobre lo que el texto puede damos. Entendido de esta manera, el trabajo
critico engama el resplandor de la teoria y sobreimprime, en la escritura de
Jitrik, el acontecimiento de la lectura. Pero ademds ¢l didlogo se prolonga en
cada uno de sus lectores en esa estrategia de la continuidad manifiesta que
propone. Sus articulos concluyen pero no clausuran e invitan a seguir la pala-
bra ajena. Esta escritura es también una ética del deber ser que nos implica,
En Las armas v las razones, un libro escrito en el exilio de México, Jitnik
muestra desde ¢l principio esa auto imagen obligada. Su condicion de exiliado
se representa cn cada uno de sus ensayos y se hace condicion de la escritura.
En la figura del exilio se muestra una dialéctica entre el cuerpo lejos de su
lugar, forzosamente alejado, v la palabra que se acerca, que busca la forma del
enigma. Jitrik sefiala al principio del libro “El exilio ¢s una cuerda que se es-
tira y se estira y el cuerpo, que lo soporta, da siempre un poco mas” y agrega
“gracias a que sali de la Argentina (...) pude tomar distancia y pensar ciertas
circunstancias de mi pais que alli, por mis propias limitaciones y pasiones, no
habia logrado siquiera encarar”. Entonces, la resistencia: “senlir que un pais
es nuestro, porgue ¢s nuestro su sentido, sentir que un continente nos importa
porque sus imagenes no se nos pueden expropiar, aungue nos pongan en las
orillas del goce efectivo de la propiedad de los biencs terrenales™." Una vez
mas, ensefia el gesto y, como Marechal, a quien rescatara en los afios cincuen-
ta del descrédito de la critica, encuentra en la escritura, la patria.
Noé Jitrik ha explicado mds de una vez que si existe una ética de la escritura
debe consistir en que el lector se quede pensando. Es evidente que su trabajo
lo ha logrado. Las figuras en escorzo que se deslizan por el espacio del texto
son los guardianes solicitos del lector. Hemos querido mostrarlas, seiialar su
contorno y su ubicacion. Sin embargo, como sefiala Escher para explicar sus
“arquitecturas imposibles™, no estamos seguros de qué figura esté adelante y
cuill detrias. Como el mozo del belvedere que contempla el cubo sin darse cuen-
la de que el belvedere ¢s un ejemplo mas de ese objeto imposible, aceptamos
las limitaciones de nuestra percepcion y retomamos la figura del hombre que
estd leyendo. Sin embargo, ahora se mueve y empieza a escribir seducido por
el encanto y la extrafieza de lo que ha leido.

Monica Bueno
Universidad Nacional de
Mar del Platg

Arge

Ol Noé Dok, Las grmas p fox razenex, Doenos Aires, Suedumericuna, 1984; pp. 7-16.
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