LA GUARACHA DEL MACHO CAMACHO DE
LUIS RAFAEL SANCHEZ Y LA CULTURA :
TARDOMODERNA DE LA PSEUDOCOMUNICACION

Resumen

a Guarach del Macho Camacho (1976) de Luis Rafal Sinchez es probablemente la
wela mas notoria de la literatura puertorriqueiia del siglo XX, Trata esta obra de
:._p'lm.lrn estancada, la metdfora de un tapon de automoviles, casi una version
oderna de wna “charca”. Se obtiene con elle un juego imtertextnal con La Char-
g, la eldsica novela natwralista de Manuel Zeno Gandia. Los personajes en lo novela
¢ Stnchez son inmovilizados no sdlo por un auto, la radio, of reléfona la ciber-

dece a las demandas masmedidricas de g cullwra. Esta situacion wo permite a
afes salvaguardar el simbolo nacional: el infame aplastado por el auto (el
tico Ferrari) a finales de la novela. Se persiguen agui lax ideaxs de “semiosfera™
o ruso Yuri Lofman,

labras clave: Luis Rafael Sdnchez, literatura puertorrigueia, cibercultura,
masmedidtico, semiosfera

Abstract

Luis Rafael Sdnchez s La guaracha del Macho Camacho (1976) is probably the mast
e _' § marrative piece of the 20th Cenniry Puerto Kican literature. La guaracha is
hout a stagnated culture, a metaphoric traffic jam, an almost postmodern version of
' _j‘ “charca” (swampy waters), following an intertextual play with La charca (/994),

novel written by the naruralist Manuel Zeno Gandia. The characters of
I- 2 are immovilized not only by the car, the radio. the relephone (the ciber-cul-
1,- bul mainly by the hypnotic performance that the guaracha music imposes to all
embeds the demands of the mass media culturel. This situarion does not permit
that the characters safeguard the national symbolism, the infant smashed by a car (the
etic Ferrari) at the end of the novel. This paper also follows the ideas of the
gmiosphere of Russian theorist Yuri Lotman.

ey words: Luis Rafael Sanche=. Pwerto Rican literature, ciber-culture, mass media,
: semiosphere

' La critica, ¢n general, ha destacado la resonante camavalizacion que codi-
ga, de mancra muy particular, ¢l plano de expresion formal en La guaracha
'f';_' Camacho. No le ha prestado lanta atencion, sin embargo, a la inter-
10 de ese plano formal con ¢l nivel del contenido. Si bien sobresalen las
s del narrador v los personajes, la accion v el asunto de la trama quedan
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en un no tan reconocible nivel secundario. Se trata de un proceder narrativo
que confiere a la novela una capacidad para comunicar muy distinta a como lo
habia venido realizando la novela tradicional en Puerto Rico. De ahi que el
dominante guaracheo del discurso, con toda su polifonia de voces (de los per-
sonajes, del narrador, del disc-jockey o locutor), intercepte la capacidad que
poddria tener el lector (real) para distinguir de manera transparente aquello que
en verdad esta ocurriendo. Y resulta asi aun cuando el lector se entere de que
los personajes se encuentran inmaovilizados (estancados) por un ataponamiento
de autos. o por algin tipo de espera.
Pero desde una lectura mas atenta. bien podemos afirmar que en su dialé
ctica entre estancamiento que obliga a la espera, v la vertiginosidad que anima’
al guaracheo, la novela podria proponernos las siguientes interrogantes: ;Como’
escapar del tapon v de la radiofonica intoxicacion v lanzarse por el sendera®
que permitiria liberarse de la fuerza contagiosa del guarachm“, LY en el e v'
pe. cuando frenar para detenerse a reconocer con plena consciencia el aplasias
micnta del nifio (que ocurre a Minales de la obra)? El narrador mismo nos '-_'_.
dicho que ¢l incomenible ritmo de la guaracha no permite frenar: “porque i
guaracha del Macho Camacho solicitaba mediante soplido trompetero un dans
zado desenfreno™ (301).' La novela, sin embargo. se resiste al mandato guarg
chero v frena en un final elocuente v de gran significacion en lo referente 3
simbologia de la tragedia del nifio. Se trata del momento en que el na
puede abandonar el juego v vacilon antinovelescos v dirige la atencion
el relato (el drama del nifio) de mayor envergadura simbaélica, ética e histon
co-social. No obstante, muchos lectores podrian pasar por alto el fatal aconte
cimiento de la muerte del nifio, o simplemente no tendrian a bien el reflexionas
sobre el mismo, como de manera tan irresponsable lo hace Benny., |
La novela comienza con la escena de una mujer (la China Hereje) qu
pera en un apartamiento a su amante, el senador Vicente Reinosa. Este, ¢
otra parte, s¢ ve inmerso ¢n un ataponamiento de automdviles, en caming 1‘
cisamente a encontrarse con su plebeva amante (la China Hereje). Por o
parte, la refinada esposa de Reinosa, Graciela Alcantara, se encuentra eml
vestibulo del consultorio médico, en espera de ser atendida por el siquiatrg,
Dr. Severo Severino. Sumergido en el tapon también encontramos al h
Vicente v Graciela, Benny. Para salir del tapdn se lanza por un atrecho, ¥ i
escape termina aplastando con su Ferrari al nene hidrocéfalo, hijo de |
dre. Esta lo habia dejado en la calle, soledndose, bajo la recomendacid i
Viejo (Vicente), v pese a las protestas de su vecina dofia Chon. Mientras i
esto ocurre a las 5:00 de la tarde de un miércoles, el pais completo se ence
tra acaparado por la radiofonica emision de la guaracha del Macho Cs
titulada “La vida es una cosa fenomenal™. A la misma vez, el narrador &
cha para contarnos cierlos antecedentes de los Gltimos meses, como el mom

' Cito de Ta edicion (con Intreducecion) de Arcadio Diaz Quitones: Lo guaracha del Matho G
de Luis Raleel Sanches, Muadnd, Catedra, 2000 4
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en que la China Hereje v el senador Reinosa se conocen en un supermercado,
a5l como también se nos refiere a pasados acontecimientos (presentados de
forma acronoldgica): las bombas colocadas por Benny, junto a ultraderechistas,
en la Universidad, una prostituta agredida por Benny v sus amigos, las relacio-
- nes eroticas de la China Hereje con los primos trillizos, la suntuosa boda de
Vicente con Graciela, y su posterior y frustrada vida matrimonial,
Todos estos sucesos aparccen amalgamados en un discurso novelesco en
‘el que interviene un narrador omnisciente que no repara en expresar abierta v
. sarcasticamente, ya de manera culla u obscena, sus opiniones ¥ comentanos.”
- En muchas ocasiones este narrador interpela a sus propios personajes v al lec-
tor y mezcla sus proposiciones con las de aquéllos. Pero mas alld de este na-
'=4 idor, es el autor (o hablante) lnlpll‘:llﬂ de la novela quien se instala en una
yertiente critica ante el torrente de signes visuales y auditivos que han creado
un espectaculo gigantesco. Se trata de una semiosfera’ que ha inundado la vida
oda, exhibiendo una produccion instrumental (radios, autos, teléfonos) ¥ un
tonsecuenie consumo de signos que no poseen como fundamento necesaria-
‘mente lo que ¢l mundo moderno habia proclamado come humano v vital (la
reflexion sobre lo profundo v sublime del ser). La obra, en ese sentido, ha re-
T" nido las disidencias vanguardistas y experimentales mas complejas de la
ovela del siglo XX, especialmente las del post-boom, v ha adoptado con iro-
i las formas populares que manipula la culura masmedidtica de la dltima
i de ese siglo.
EI eritico Juan Otero Garabis ha sefialado que: “El plano de la lectura de
novela de alta cultura es el espacio que posibilita la reflexion social de la
¢ carecen los personajes. Al vacilon intrascendente de “La guaracha’, se pro-
2 el placer trascendente de la escritura v la leclura de La guaracha: el pla-
ﬂﬂ la comunidad letrada™.' Est¢ mismo critico también nos advierie que en

H:::.r momentos en gque ¢l narrador se expresa abierlamente sin sostener fa miimesis de la novela
- tﬁmm “gl sol cumple aqui une vwndere impia. mancha el pellejo, emputece la sangre, bormasca
¢l sentido: aqul en Poerin Rico. colonia sucesiva de dos impenios coisla del Archipiclago de las
 Aantilla” (p 105). Es on gemplo de comentanes que wentifican critenos del namador no necesana-
-.I“:ligt.lmm Ia inmedmier a lo que acontece en el relato, en la ficonn. Estan mds becn vimculados
. a fa alcgoria poliica gue despuds de wdo persigue ¢ mulor de 1 obra En su performatividad este
marrador articula como un stand wp comedian,

¥ 11.1 nocton de yue el gje prmcipal de cualquicr sistemu sepbotico 0o ex el signo mistado, sine la
“relucion que cxiste ol menos entre dos signos. lleva al criterio de gue el punto de partida resulta ser
m el mpdelo nislado, sino el campo de sigmficacién. Esto Hevo a Youri Lotman a proponer ¢l
mn- de scmioslers —La semiosfera. Semicica de fa cwliwra v del fexto, Tomo |, Madod,
1990, Mucho de exio foe previsto por los frankfurtings, peto con un gran rechazo 8 la noeva
geoviosfors masmedidtica (comunicativa) gue, montada en la revolucion industrial, continuaba desa
Hﬂlmﬂu el eapitalismo del siglo XX Luis Rafael comparie en gran medida 1 aversin al mundn de
mmﬁ:muhd informitica v mercadeable,

Otera Guorabis, Necidn v ritmo; “descoreay desde of Caribe” | Sa Jun, Fdiciones Calleyon,
M, p. T4 Bobre esto habriz que adveriir que s pessonijes de Lo goorockss eston domirgdos. pos
e gagno de la informdtica que manipula la sefial como estimule sensoral {ouditivo, primordalmenie)
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su novela Sanchez sigue en mucho a los teoricos de la escuela de Frankfurt
{ Adorno, Horkheimer, Marcuse) pam representar la cultura de masas de la so-
ciedad puertorriquefa que se comienza a gestar a partir de los afos 50 (pp. EI
83). Sobre todo. v siguiendo a varios ¢riticos, nos recuerda que la guaracha que
se escucha por la radio representa, como en La Charea de Zeno Gandia,” ung
“peste” 0 “epidemia” de la que nadie se escapa. Pero esta vez la charca res '
en ¢se vigoroso mundo sonoro donde dominan los medios de mmumc&uﬁn
la cultura de masas.
Si bien la guaracha es como una charca, no lo es cual cuerpo de aguas
estancadas, pues en su turbulencia sonora la guaracha posce la fuerza de w
rio. La analogia es contraria a la division que se establece entre charca y rig
en la novela de Zeno: “(...) cuando la guaracha del Macho Camacho “La vids
es una cosa fenomenal’ se metié en su casa con la fuerza de un rio desborda
do”, Asi se expresa el narrador cuando Graciela quiere despedir a los sirvies
tes porque escuchan la guaracha, v su marido se lo impide. e recuerda ésie
su esposa que ha sido el populacho guarachero quien lo ha llevado al Senada
(p. 291). A
La guaracha resulla asi cn un texto que asalta v paraliza mediante el pod
audilivo, para secuestrar la atencion de la sociedad. No contagia con una @
fermedad en el sentido positivisia, pero si transmite una fetichizacion r.lcl neg
signo de control cultural, derrama una “infecciosa™ semiosfera de un nues
Poder comunicativo (mas bien informdtico) que culmina en el ruido y la et
pia (en una virtual charca de “aguas™ estancadas, ataponadas, sin salida)., Ve
hiculos materiales distintivos de ese poder, los autos de Reinosa y Benn
l‘ungun como signos de la sociedad de la super-produccion comercial que, pes
a su ordenamiento v organizacion, culmina en la entropia, en la desorgank
cion manifiesta mediante la paralizante charca-tapon. El autor, por su
aprov ccha ese suceso para revelar, no el momento de la produccion de ll
cancia (del auto, la radio, ¢l teléfono, p. €j.). sino la capacidad de esta ac
dad para convertir la vida en espectaculo y en actuacion (performance ::5.:'
distrae v cautiva. Si en La charca el trabajo y ¢l goce estaban suparadnsr :
impedia éste, en La guaracha la produccion es seguida por un gozoso :
mance, La productividad v la resultante espectacularidad convoca, ent
la creacion de nuevas subjetividades, a inaugurales sujeciones e i
adiestramicntos del lenguaje v ¢l desco. De esa manera, ¢l ataponami
autos vy la exposicion de las irreprimibles fuerzas descantes de los pe
devienen en la mayor estrategia del autor para representar ese megan
sus nuevas identidades v modos de comunicar. 'Y e5to ocurre pese a

C) narrador v el sutor implicite dominan ¢) signo hermenculicn v simbalicn que requicng o :
mds compleia ¥ moderna (v e oqui donde ticne sentido €l adto de novelar)

Munuel Zeno Gandia, La charcs, San Jian, Instluto de Cultura Peertorriquefia, 1971,
Ciere Crarabis; po Ko 3
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uspicacia y abyeccion tecnofébica con que el autor percibe el mundo de la
- mega-comunicacion y la cibernética.”
Al igual que el critico José Juan Beauchamp, podemos argumentar que
hez toma el lenguaje propagandistico de los medios de comunicacion (de
nueva esfera de Poder informatico) que cautiva al pablico v lo convierte,
hnén en mercancia de consumo para dar un atractivo y convocatoria muy
iculares a la novela. Pero esta transferencia la realiza de manera distinta a
los que gozosamente tararean la guaracha que promueve ¢l locutor en la radio.
‘rente al vacilon enajenadamente desenfrenado, el autor de la novela propone
la ironia, la parodia y la camavalizacién menipea del discurso que se acerca
‘mis a una vision valleinclanesca de la comunicacion literaria. Segin Beaup-
champ: “Lo que ha hecho Luis Ralael es ‘metérsele en la casa’ al mass media,
oMo respucsta y acaso como venganza artistica por la conspiracion y subver-
s i (de arte a mercancia) que hace éste al utilizar las téenicas revolucionarias
sducidas por la vanguardia artistica a la vez que las despoja de su contenido
volucionario v las pone a funcionar iterativamente a favor del convenciona-
{'-.--u la integracion pasiva de las masas y la pervivencia y dominio del “esta-
| .-.| t"." No obstante, no debemos pasar por alto gue la ironia que maneja
Hafnr:l Sinchez coloca su arte vanguardista (el arte literario) en cierta
; ntaja y resguardo frente al otro arte populista (sobre todo el sonoro) de
ps medios de comunicacion. Esta altima expresion contribuve mas la propa-
gacion de una enfermiza v patologica epidemia o peste (no de efecto endeble,
sino de poderio abarcador) que al alcance de un arte emancipador, de una ex-
Z_f" _!I.'H'l moderna del arte culto en ¢l cual en el fondo el autor cree v desearia
ntinuar,
Esta vision de una sociedad acaparada por una epidemia que se propaga
mediante las imdgenes, letras ¥ sonidos comercializados contrasta con la otra
epresentacion presente en el trasfondo de la obra (y que es mas propia del
iscurso literario tradicional): la patologia del cuerpo enfermo de la infantil
orriquediidad que se expresa mediante el Nene (el hijo de la China Hereje)

ik
X
T
L
J.

* La puaracha recoge el momento en que 1a cultura puertormigueita de los anos T, monta la cconomia
de la informatica (mas colonial aun), sobre 1 cconomia de la produccion coloninl, que un pocn mas
~ wdelanie s convierte en lo culiurs de |a fnformacion masiva, mercadeable v globalizsda FI autor de
'h ubra adopta una perspectiva en gue fodavia no se han miermalizado v aceprado estos cambios, pero
Si prevee sus asdversas consecuencis pars In culiurs letrada. Sobre sspectos ciberinformaticos véase
e libro de Alejandro Prisciletelli. Cibercnlivran 200 En la era de las maguinas inteligenies, Boenos
(Aires, Maidos, 2002 La guworachas capta la metafors de o ciberndtico al concebir que Ia conducta de
muchos de los personages s estimulada por lo gue representan los autos. radios, telélonos, ickevisores.
La novela misma parece um hiperiexio (muchas ventanas) de una computadora

* Jos¢ Juan Beauchamp, ~La guarache del Moacho Camacho. Lectura politica v vision del mundo™, (P
A7) En el libwo de N. Hemander Vargas v [0 Carshallo Abrew (eds ), Lwis Rafee! Sdncher; Critica
- ¥ Bibliografia, Rio Picdras, Edional de In U PR, 1985, 155-205. Mas inclinado a la perspectiva de
m culturales ¢s el estudio de Amaldo Cruz Malave, “Repetition and the Language of the Mass
dadia in Lwis Ratac) Sanches's La garacha el Macho Camacha”, Lativ Amgrican Beview, 13,

!Hts, 3544
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¥ que si se relaciona con lo endeble, débil y presto a fallecer. Se trata de
enfermedad v patologia de mayor temporalidad retrospectiva, por lo que
tiene relaciones intertextuales (¢ ideoldgicas) con un motivo literario qlu’--'
perdurado a lo largo de mas de un siglo. Ya desde La charca de Zeno Gandig
se nos ofrece el simbolo de la imposibilidad de sanear el cuerpo infantil de la
cultura puertorriquefia; ello mediante ¢l cuerpo anémico del nieto de la viej
Marta, ¢l cual finalmente muere para contribuir aim mas al cuadro pemm
de una sociedad enferma, imposible de sanear. Esta vision social ha tenid
continuidad en relatos como “El nifio morado de Monsona Quintana™ de Emé
lio S. Belaval. “En el fondo del cafo hay un negrito™ de José Luis
“Los inocentes” de Pedro Juan Soio (enire otros).*

Estamos. ante todo, frente a una novela en la cual se ha perdido contacl
con ¢l héroe y las acciones arquetipicas de la cultura v con la posibilidad ¢
alcanzar o de fallar en el encuentro de algin tipo de liberacion ante las fuerz
adversas de la cultura. Fs decir, la obra yva se ha desprendido en gran medid
del metarrelato de liberacion nacional ¥ sus moralizaciones, v del discurso g
apela a una posible trascendencia en la cultura. Mediante la significacion de
muerte del nifio, la novela rompe sus posibles ataduras con ese relato de
redencion nacional. Se trata de una cultura en la que ya no hay heroicidad
novelar) posible dentro de la gesta de la gran familia nacional. "

En La guaracha se ha ingresado ya en el protagonismo de una vigon
cultura masmediatica. En esta cultura, los individuos no se enfrentan a of
sujetos y sus proyectos sociales (va burgueses o proletarios) sino a deshui
nizadas fuerzas (semiosferas) informiticas y cibernéticas. Quizds la may
complejidad con que se encuentra Sanchez es que la guaracha, como.
musical, forma parte de la cullura de entretenimiento ripido v superfi tlﬂi,__ |
tras que la novela como género pretende ser (v €s) mucho mas que este &
transmision v consumo. Ademas de ocuparse de la diversion, la nc:-wll
género moroso) comprende exégesis, hermenéutica v problematizacion ig
gica y cultural (construcciones éstas de la conciencia modemna v sus ef =.Z'_
logias). Se relaciona este proceder precisamente con el ver (como meti

ol

con ¢l contemplar como capacidad (meta)cognoscitiva de la novela mode

[ .
EREJ AT
.

" La charca nos reficre al nicto de ln vieja Marta, al “chicuclo” que Inés Mercante: sal
arrasirado por la cormente del mio (cop. va), v oal hogo de Juan del Saliy, que se encucnin &
El primern representa ¢ coerpo enfermo de In puenomiguediidad  otreica, ¢ segunde, §
silvadora, v el tercero, la consciencia alerta v salubre {aungue inciena v ausenic) ¢ 1a naci
cnolla

T Sobre osios aspoctos, véase Thel mimao en clave de un disco ravado; Lo guaracha del Moo
en un peniagrama, dc Femando Felni, on Revisla de Esnndios Hispdmicos, Ao XXN]
2000, 223-240. Sobre la significacwm de la mirada como metifora cognoscitiva de lan
de Martin Jay, Downcast Eyes. The Denigration of Vision i Twentieth-Century Fra
Bekeley: University of California Press, 1993, Bien podemos decir que en esta novela, €
a su voyeunsma, siente haber perdido ¢l poder narrative desde ¢l éspacio pandphica o
el autor implicito (que ¢s ¢f logos de Ia novela tradiciomal) v gue es asedinda por el [mﬂ-
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- Luis Rafael se revela, como nadie en la literatura puertorriqueiia del siglo
XX, cual creador consciente de que el lenguaje no es solo imagen con signifi-
cado, capaz de proyectar, reflejar las cosas del mundo, sino que también es
significante, sonido, mecanismo verbal que debe ser captado como lenguaje,
¢omo forma antes que como contenido, Se trata de uno de los encuentros de la
nidad del siglo XX que se intensifica con los vanguardistas (surrealistas,
cubistas, dadaistas, futuristas). Por eso, la novela, ademds de ser imagen del
mundo, es sonido, mecanismo discursivo. Se relaciona miméticamente con el
mu du moderno de la civdad, sus maquinas y ruidos —junto a las poses en
ie y cinemdticas: sus imdgenes simultdneas vy vertiginosas— que llevan a la
¢ ' iosidad, al simulacro v el espectaculo. La mirada no sélo se dirige a lo
‘gue ocurre en ¢l mundo sino al lenguaje que rinde cuentas de tal, al sonido v a
f‘ .-magen (iconos) antes que al concepto denso a que refiere el lenguaje natural.

¢ trata de dar relieve al lenguaje en su capacidad sonora vy que irdnicamente
jede ir en contra de lo que se ve: esto es: oculacentrismo versus fonocen-
trismo. De aqui que en La guaracha, Sinchez se enfrente a una semiosfera,
a epidemia de signos (superficialmente) visvales v audinivos que han creado
un espectaculo gigamesco (como el del desbordado rio de La charca) que ha
inundado la vida toda. que ha llevado a una produccion y un consecuente con-
sumo que no poseen como fundamento necesariamente la adquisicion de lo que
el mundo moderno habia proclamado como humano v vital (lo sublime). En
esio se expresa, pues, una pulsion de muerte antes que de vida, y ello es preci-

v

samente lo que provoca un cataclismo en que queda demostrada la imposibili-
‘dad de otorgarle vida funcional al nifio: de lo inttil de ubicarlo dentro del orden
'licu de la proteccion del padre (el-nombre-del-padre a que se refiere
n y el ingrcsn a la Ley v ¢l lenguaje de la cultura) que se expresa, ade-
i, por la insistencia patriarcal a colocarlo en el escenario natural del sol.

La exigencia ocular del aumr mntra:m con la limitada capacidad de los
ersonajes de La guaracha para “ver”, De manera similar a la radiofonia (la
arca auditiva), la corta mirada se muestra hipnotizada, cautivada vy fetichizada
ir el objeto que podria provocar el goce mas cercano al presente. Es una
] - 1 que carece de reflexion y de capacidad de contemplacion profunda hacia
i Subjetividad del otro. Antes que encontrarse con un ser otreico que permita
tablar una dialéctica humana, lo que encuentra la mirada de los personajes
na mediacion entropica hacia la cual se dirige narcisistamente ¢l deseo:
€l automévil, la imagen cinemitica o televisiva, al compulsivo tono
gncioneril o esloganesco, En vez de profundidad v submersion lo que obtiene
i corta mirada de los personajes es algin tipo de superficialidad, de simulacro

-
FILRLEE
ot

B i
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-I
.-I

fenomenal ¢ la sonore v Cibormética cimdad. Cn gran medida ¢l oulir ticne que ¢ntregarse. Como
ﬂiiﬁa-. al chntico de las seductoras sronas, pero Sinoser sujetsdo por sus scompafantes. Y cede.
'-mnl-n nos ocuime o wdos, 8 ln interpelacion de las vooes d¢ las sirenis puaracheris. Maos 1o entrega
'ﬁl autor es, en ¢l tondo estralégica, irdnica y rubiosa
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o espectacularidad, de signo que intercepta la capacidad de establecer contacty
con la ideologizada problematica individual o social. Asi de superficial v es-
pectacular es para Benny, a finales de la obra, el acto de aplastar el nifio
hidrocéfalo que no alcanza a mirarse en el espejo ya quebrado (lo que sefiala
también la incapacidad de éste para reconocerse como un todo con conciencid
racional). |
Y por su parte, un (antijhéroe como ¢l Mache Camacho no puede cumplir’
con la mirada que demanda el autor por encontrarse tan obsesionado por los
sonidos cancioneriles de la moderna ciudad. No lo anima la capacidad de ems
plear a niveles significativos y complejos el discurso del logos v la razén®
Cree haber triunfado por el hecho de haber salido de la pobreza mediante la
composicion del texto cancioneril gue aparcce al final de la novela. Camacho
es el héroe del goce desideologizado, del goce anterior al discurso cognoscitive
(del saber). Persigue Ia euforia de la compulsiva repeticion masmediatica
prescinde de la reflexion significativa, v ello porque la razon no es ¢jer
por un sujeto pensante sino porque es orquestada por un objeto cibernético (el
aulo, la radio). Algo similar le ocurre a Benny, quien es absorbido por el feli-
chismo de la sociedad comercial v el goce cosificado en el auto Ferrari, y |
o que a finales de la obra no logra escuchar los lamentos y asombros de
mujeres ante la muerte del nino (p. 311). La ironia del autor ante ¢l mundo dg
la audicion que relega la mirada profunda es amplia, (Es como si los poetas$
que fueran expulsados de la Repiblica de las Letras hubiesen regresado, pem
esta vez como pseudocantantes).
Ya Emilio Diaz Valcircel comenzd a enfrentarse mediante su narrati
estos problemas en los que el sujeto humano pierde el control y se le coarta) :
capacidad de realizar algin tipo de praxis guiada por la racionalidad y I8
sensibilidad. En su novela de 1966, El hombre gue trabajo el unes'' Diaz I
carcel nos brinda a un simpético protagonista inmerso en el mundo de la
dernidad comercial sanjuanera de los afios 60. Transita este sujeto por una See
de peripecias absurdas v antiheroicas, en un mundo dominado por las finan
zas, donde la cultura criolla ha quedado atris y se ha perdido contacto con i
naturaleza y los valores que responden a las necesidades humanas mas vitales
Se trata de la cosificacion del ser humano (Gustavo, se llama el protagon
que ha sido desarraigado de sustratos vitales v que a finales de la obra lo vemos

" Con amplia ronia asi b deja ver el awtor implicite de la obra mediante ¢l discurso de su dis
“Y SENORAS Y seflores. amigas v amigos, ¢ inmedible popularsme es el Macho Com
persond el gue tiene la fichre de estar cncima. ¢l que pone a mirar I3 vida desde cerca v desde
v la vida mirada desde corca v mirada desde Igjos es, s, ¢, como decirlo de manéra ge
diciendo To que a vida cs. Bucno, sefforas v sefiores, amigas'y amigos, vo mo soy un Macho €
gue es un fildsofo de los sentimientos que sienten. Pero tengo el feeling de la vida apretads, deds
vida comecable™ p. 215, Scpultada por esta estera piablica de la comunicaciin del poce *oome
queda la esfera semiprivads v hermenéutica (novelesca) de lectores cultos gue €l autor implicele
de menos. N

" Emilio Diae Valcaroel, £V Wombre gue traobopd of dunes, Hato Rey, Editonal Cuolteral, 196600
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on la esperanza vy alegria de. al menos, poder regresar al seno familiar, Todo
o demis parcce quedar perdido en un dia de trabajo sin sentido y absurdo. En
s mundo comercial, el sujeto pasa a ser un ohjeto mas —y ello la obra lo
apta con profunda ironia y humor—, arrojado a la movilidad social que lleva
la miserable e insensata sobrevivencia cotidiana incapaz de dar apertura a
ps0s humanos significativos. En ese sentido, quedamos frente a una obra
gue mediante sus contenidos muestra una ruptura con la literatura anterior (la
los afos 40 v 50) v que ya no se aferra al metarrelato que se refugia en lo
L al. La obra, no obstante, no ha acudido todavia a la agresion contra su
m Topic Iengua_]n:: y discurso como muestra del deseo de ruptura con ese meta-
elato nacional que ain no es capaz de verse criticamente a si mismo. Intere-
. resulta que a finales del relato Gustavo regrese a su hogar con la
spe 2 de reunirse con su esposa y su esperado hijo. Se mantiene, de ese
) Il metiafora que apela a la unidad de la gran familia puertorriqueiia v de
! 2 continuidad de la lucha mediante la esperanza en el infante saludable.
- Como sabemos, la metifora del nifo también la encontramos ¢n La guara-
ha, pero con una significacion ya catastrofica. No obstante, ¥ pese a la apani-
C -- del perturbador ataponamiento de automdéviles, no escuchamos en la
rla de Valcarcel las nuevas emisiones ciberméticas (radiofonicas) de la mo-
ema ciudad, las mismas que si se apoderan en gran medida de la novela de
aichez como nunca antes habia ocurrido en la literatura del pais. El protago-
pista de Valcircel es el blanquito profesional de la ciudad, quien no tiene oido
ri las voces proletarias de la cultura popular v sus implicaciones que llevan
i problematizar la litcratura de la elites letradas de la alta cultura 0 moderni-
ad del Puerto Rico de mediados de siglo XX, Se trata de la cultura letrada
Jue se genera a partir de los aflos 30 y que no se criticara hasta los afios 70,
ncipalmente con la aparicion de la generacion de Zona de Carga y Descarga.
Mas pese a los ofuzcamientos que ofrece su textura verbal, La guaracha
rata de un ataponamiento simbélico que detiene o afecta a todos los personajes.
Por encima del contenido se destaca la movilidad v prestidigitacion discursiva,
“parfﬂnnancﬂ o espectacularidad enunciadora de un narrador irdnicamente
ar.l-::l por el goce vy la guachafita del guaracheo, arriesgandose a que la sig-
icion de su discurso quede también atrapada en la intermitencia de lo li-
perador o secuestrador de esa cultura. Encontramos en esta novela, ante todo.
a un autor dispuesto a escuchar la nueva modermidad popular puenormiquedia,
Una modernidad que atrapa no del modo objetivamente realista, sino atrapén-
a su modo para moldearla dentro de una inaugural forma expresiva defi-
1 del nuevo letrado puertorriquenio v sus paraddjicas alinidades populistas,
lhi que Sanchez se ocupe primeramente de escuchar en puertorriquerio para
‘ go, como dice Barradas, “leer en pucrtorriqueno™'® Se alcanza asi una

:.i

Efrain Barmadas. Para leer on pueriorrigaeiio: acercomiento @ fo obrg de Loy Rafoed Sincie=. Rio
Peedras. Edstonal Cultwial, 1981
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intermitencia entre el sonido y la letra de la cultura para conferirle a la litera-
tura una nueva modalidad, una resonante modernidad literaria. De agui que nos
refiera a la metafora de personajes que escuchan la radio mientras estan t:;
pados en un tapén o mientras estan en algin tipo de espera, y que reaccionan
a la fama de la guaracha del Macho Camacho. Sdlo dofia Chon aparece atareds
da en sus afanes culinarios, ¥ en cierto estado de sospecha v vigilia ante | ]
sitvacion del nifio v de la cultura en general. En esta situacion de r:ntram
miento o espera —nos parece sugerir el autor— también aparecen ﬂtrapa
(¥ ello a nivel referencial de la cultura puertorriquena) los lectores reales de la
obra. 51 algo sabe el autor de La guaracha es que se encuentra en una cul
formada como radioescuchas y no en una comunidad de sujetos cultos (con ¢
capacidad para interpretar la cultura, como lo exigia Pedreira),

No debemos pasar por alto que. por medio de la neurdtica Graciela Al
tara si se revela un nuevo tipo de lectura, pero va dada a la frivolidad co
tica y performativa de la sociedad globalizada (la que ademas de crear |
revistas Time y Vanidades crea el Ferrari). Queda por ver qué aleance posee |
novela para interceptar la alienacion que ofrecen los signos de la coltura goe
mercial ¥ cuan capaz es de impulsar una actitud de reflexion ante la posi e
seriedad de la cultura (si es que la tiene), mas alla de lo que podria tener
enajenante el vacildn de la cultura de masas o la de las nuevas elites glol
lizadas que se entretienen con la revista Vanidades o que gozan con sus vertk
ginosas maguinas (el Ferrari). Ante todo, se trataria de adoptar una reflexidn
que vaya mas alla del simple ldﬂufugemd que propone el “Texto integro de '3
puaracha del Macho Camacho™ “arrecuérdate que desayunas café con pan®
(p. 313). La cortedad y llanura en el mensaje y significacion de este rL
texto que se transcribe a finales de la obra no deja de sorprender. Sobre toda
cuando ¢l mismo no se corresponde, mi en su denotacion, con el poder de
sorcion social amplia que ha alcanzado el guaracheo en la sociedad, segin
desprende de la obra. Ambos sujetos sociales (el populista que representa
Macho Camacho y el elitista que muestra Graciela Alcintara) han sido burl
dos por la fuerza de la productividad y oferia de la nueva modernidad perfis
mativa. t

Por su parte, el autor de La guaracha sabe muy bien que se enfrenta ank
todo @ uno de los bits de la modernidad (la guaracha), que compulsiva
estimula el goce mmediato de lo auditivo v prescinde de la reflexion (que S
relaciona con la capacidad metaforica de ver). Pese a que el autor desde
cipios de la obra se instala en el espacio ocularmente voveurista, se en
obligado a relegar a un segundo plane el discurso hermenéutico e interpre
que anima y le ofrece significacion particular a la novela (el que trata ¢
pugna familiar v la muerte del nifio). En tal sentido, se enfrenta al bombe
de informacion guarachera y revistera que proviene del indefinido afuera
Poder masmedidtico) v que acalla en mucho al discurso letrado desde
tiene inevitablemente que articular. El “Texto integro de la guaracha™ {(gil
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‘ofrece el autor a finales de la novela) es en parte produccion semidtica que
difunde el mismo Poder que ha creado la radio, el automdvil, el ¢ine, ¢l consu-
‘mismo, los clichés y ﬂslnanE enajenantes de la cultura ma_qml.dlat:ca que
unidimensionaliza las conciencias y los cuerpos de los sujetos.” No se olvide
que el Macho Camacho proviene de los sectores mas indigentes y ha alcanza-
‘do su fama precisamente al crear un texto que lleva el ritmo guarachero de las
clases populares al medio cibernético que domina lo social (la radio principal-
‘mente).

~ Luis Rafael Sanchez habia dado muestras de romper ya para la década del
60, con la elitista escritura de la modernidad na(rra)cional que habia domina-
do desde los afios 30. Proviene este rechazo al canon, de sus empatias con la
‘cultura popular, en cuanto ésta se revela para la ideologia de la época como un
sector social mas liberador. Le atrae, sobre todo, el aspecto de la espontanei-
dad con que el sujeto popular se posa ante el goce corporal tan reprimido por
wanell: otra cultura, ¥ por su natural v primitivo apego a la voz y al ritmo an-
gestral. Pero el mismo autor reconoce que no hay tanta mediacion simbdlica
en el texto masmediatico (como lo hay en la novela): que ¢l poder ha secues-
trado la gozosa voz de la cultura popular, por medio del Macho Camacho. Lo
‘que Sinchez encuentra en ¢l texto de éste es performatividad superficial del
goce, del lenguaje-texto con una significacion distinta a la acostumbrada. Y
como novelista se contemplari, entonces, anclado en ¢l umbral de ambas pro-
ducciones textuales. Advertira que ¢l nuevo espacio intrasiquico que ha cons-
Atruido esa sociedad del sonido, la propaganda vy la maquina (como ¢l Ferrari)
se ha apoderado del sujeto de la cultura. sobre todo del sujeto de la cultura
‘popular con el cual, como escritor vanguardisia, en principio, se identifica. De
‘ahi que no pueda darle continuidad, como quisiera, a la tradicion de escritores
como Emilio 5. Belaval y Luis Palés Matos y sus apegos y simpalias con el
sujeto otreico —el criollo y ¢l negro— de la cultura nacional puertorriqueiia,
‘En este sentido es, que un escritor como Sénchez, v tras reconocer la inminen-
te caducidad del discurso del letrado nacional, se ve precisado a crear una
mueva semiosfera novelesca de significacion que sea capaz de rendir cuentas
‘del mundo ya tardomoderno que relega el ver, v propone ¢l goce subliminal
‘que ingresa desde el sonido principalmente (tal ¥ como lo cjerce el poder
masmedidtico de la nueva sociedad), La intermitencia v desterritorializacion
ofrece la ironia que no se ancla en una significacion [ija. es ¢l mavor re-
‘eurso en ¢l nuevo proceder escritural de Sanchez. Ya la novela hispanoameri-
‘¢ana y especificamente caribefia del altimo cuarto del siglo ha tenido que
fmnmtnr por esos lares. Téngase en cuenta los fres (ristes rigres (1970) de
Guillermo Cabrera Infante, De donde son los cantantes (1967) de Severo

B Sancher elsbora muche de la ideologia de la obhra bajo los paradigmas con los cuales los macstros
de la Escuclo de Frankfurt crmncan 1a cultura de la modermidad comercial del sizlo XX Vidase el libro
e (Mero Garabis va cilado, pp. TO-E2
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Sarduy v Solo cenizas hallaras (1981) de Pedro Vergés.
En este aspecto del discurso de la alta cultura v el de la cultura popular
habria que tener en cuenta la protagonisia de un drama anterior de Sanchez
Antigona Pérez.'"* Resulta interesante la significacion de esta heroina v su de
fensa de los altos valores patriarcales y tradicionales en un momento en q
Sinchez también se habia ocupado de personajes desprendidos, mctﬂnimicﬂm
marginales en su obra de cuentos En cuerpo de camisa (1966).7 En esta obm
se ocupa Luis Rafael de un contradiscurso que, como seitala Carmen Vazquez,
“surge del habla de los marginados: mujeres, negros, homosexuales, adictos 8
drogas, prostitutas, que invierten el mundo de la sociedad dominante y, aun def
narrador”.'" Se trata de relatos en los que nuestro autor se identifica o distans
cia con los sujetos otreicos, ya porque han sido carcomidos por los mandatos
de los poderes oficiales y establecidos, o ya porque representan las contradie=
ciones de esos poderes de la cultura oficial o en cuanto son victimas tragi=
comicas de esa sociedad. En estos relatos se representa un sujeto mmmﬂf e
problemas universales de la sexualidad, la violencia vy la muerte, pero no :__
va el del mundo criollo sino el del sujeio en transicion y en camino a la ciuda
mas modemna v sus nuevos conflictos. Pero 1o que ante todo si define en esit
cucntos a Sanchez es su teatralidad discursiva, el modo de narrar y el niy
formal del discurso que suele mantener en un plano secundario la hlm
relato. Se trata del modo discursivo que es muy propio de la nueva narrativ
hispanoamericana de los afios 50 y 60 y también de la preponderancia que
la nueva cultura moderna poseen lo sonoro v lo iconografico del mundo mi
medidtico, Esta ptrqpe-:tiva proporciona al autor implicito de una ironfa
permite ¢star muy por encima de la wdentificacion romanticona con el mi
nado y el otro, a la vez que se desprende de los interdictos oficialistas ¥
conductas exigidas por los poderes dominantes que llevan a sus personaje
conductas erraticas. En gran medida son cuentos en que Sanchez enss
juegos discursivos que le permilen extender una mirada mas alla de los rela
tradicionales empefiados en alegorizar de manera contenidista, simbolista
neo-realista las problematicas de la identidad nacional. Distantes estam
de los modos de narrar de Abelardo Diaz Alfaro. René Marqués y del proj
Jos¢ Luis Gonzalez, No obstante, en los relatos de En cuerpo de camiva S
no se enfrenta todavia de manera consciente a las semiosleras intrasiguic
ciales de la nueva modernidad de la cultura de masas v los controles masmeds
como si ocurre en gran medida en La pasion segim Antigona Pérez,

W Luis Rafacl Sancher, La pavide wigin Amtigona Pére=. Rio Piednns, Fdiional Cultural, lﬂ:_
celablecer una diferencea entre Ia teatralidad rdgica de Antigona v la especiaculandad jl
pvidad del periodismo v 2l munde masmedidico quec la rodes.

" Luix Kufnel Sanchez. En cuerpe de comnsg, Rio Piedras. Editonal Cultural, 1984,

% Carmen Vieguez Arce, Por fa vweeda iropicel Notas xobre fa coenristica de Luis -
Hucnos Aires, Ediciones La Flor, 1954, p 549
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.Ei bien en La pasiin encontramos teatralidad (performance) del lenguaje,
25 de ello presenciamos a una heroina consciente del enfrentamiento a un
indo degradado por la emergencia del lenguaje informatico. Se trata del
-- y discurso informdtico v espectacular (periodistico mayormente) al cual
_ a s¢ enfrenta al aferrarse a unos valores trascendentes mas alla de lo
atorio ¢ inmanente de esa nueva semiosfera informitica. Mediante su caida
queda evidenciada la imposibilidad de acercarse a la culiura por medio de la
: ens: 1 de los contenidos v de los valores universales v trascendentes que ca-
facterizaban a la cultura letrada vy pau'lﬂrtal Antigona lucha por unos valores
- ales que se reciben como experiencia desde sus contenidos, desde sus
‘conceptos, a pesar de que aquello que la rodea esta dominado por los clichés
(las formas) del lenguaje propagandistico v espectacular (Antigona, por ¢l
tario, se define por la teatralidad tragica) de una sociedad més moderna v
spuesta a dejarse seducir por el hedonismo de la vociferante impostura co-
mercial y globalizante, Con la “caida™ de Antigona presenciamos el derrumbe
: T_ uma anhelada modernidad nacional. que ostenta valores intelectuales y ab-
utos (la dignidad v la justicia fundamentados en las metaforas del padre v
Afemenina tierra). como medida de enfrentamiento a la relativista vy tardo-
ot 1 sociedad de los medios masivos y sus alianzas con los nuevos pode-
d-umma.nlt's que han eliminado al antiguo patriarca ¢n que Antigona cree.
la _“p&ﬂt o “epidemia” del guaracheo que encontramos en  La guaracha es
.-‘-t-'h' ente la que va ha chiminado ¢l mundo de los valores fijos que con su
defiende teatralmente Antigona,
Pur eso es que en la escrilura de La guaracha lo que adquu..re dominio
meontenible ¢s el disfrute de las formas, del sonido, de la imagen narcisista
ue _.tlcnl: como referente a s1 misma, del escandalo resonante. La celebracion
permite al hablante de la novela apoderarse de un espacio escritural
significalivo mediante el cual pueda detenerse a comunicar el lenguaje del
gos, de la razon v los contenidos, como en realidad lo hacia su personaje
Antigona (y como lo realizaba la novela tradicional; la de Laguerre y Soto, por
gjemplo). La obra si nos deja entrever detris del guaracheo y de la imagen
arcisista ¢l drama de dos familias v de una sociedad (Puerto Rico) en estado
_" de huelga v paro. Domina a la novela un “tapdn”, al parccer sin esca-
e, que muestra a camara lenta las expectativas v los estancamientos simbali-
:"' ,ﬂﬂ varios personajes que tipifican circunstancias muy desesperanzadoras
e la cultura tardomoderna de las imagenes y sonidos comerciales v las pode-
psas maquinas. Bajo este aspecto resonante del discurso (lo que seria la anti-
pvela) queda sepultada la otra novela de la ciudad. de la calle. la narracion
el plebeyista drama familiar, especialmente la de la muerte del nifio.
Dantrn de este contexto, La guaracha del Macho Camache surge en 1976
3 una obra gque revela un contundente cambio en la modalidad estilistica v
ca de la narrativa, fundamentandose para ello. v entre otras cosas, ¢n la
1 de lo soez y la marginalidad urbana (¢l otro) v ¢n la adopeion de las
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expresiones populares v los ritmos caribefios que anteriormente no habian side
bien valorados por los letrados. Aunque este proceder estético ya habia side
abordado en otras épocas (Palés, por ejemplo), La guaracha fue la obra que
vino a imponer de manera espectacular el empleo de los cddigos expresivos
populares como formas artisticas necesarias para representar de una ;.._..;"
mas efectiva la cultura urbana puertorriquefia mas contemporanca. Se diferen
cia mediante ¢llo notablemente de la cultura campesina representada en fe
vispera del hombre (1959) v también de la cultura urbana que se muestra @
las novelas de Pedro Juan Soto. La guaracha es la novela que con mayor f§
meza pudo asimilar estéticamente el lenguaje de los medios masivos de coms
nicacion v la manera popular de recibirlos. Pero esto lo ¢jerce sometiend
dichos medios a una perspectiva critica, y parodiandolos desde su propio inf
rior para encontrarse, como escritor, ironicamente inmerso dentro de aquell
que critica (Beauchamp)."” Significativo resulta el que una novela tan marcag
por los incontenibles significantes sonoros de la avanzada modernidad g
enfrentarse de manera tan critica ¢ irdnica a esa misma modernidad. EI
Sanchez es parte de los criticos que reconocen la voz v ¢l ritmo populares ¢o
paradigmas requeridos para valorar afirmativamente el erhos cultural c -
también advierte que los mismos van acompaiiados de las pnlulﬂgiu:« y entnj
(ataponamientos) que impone la tardomodernidad (en ello sigue la ideol
frankfurtina v de la izquierda del momento). _
La incorporacion de la cultura popular urbana a la nueva estética nove

ca no se¢ realiza de modo lineal y simple, sino de manera compleja y probles
tica. Si bien en su proceder estilistico y estético Sanchez se propone ale
en estos textos el placer de la lectura, como sefiala Frances Aparicio,'
bién se enfrenta al malestar de no encontrar en los espacios del fonocentri
populista una ideologia significativa que sustente el trasunto axiologico |
co) y metacognoscitivo que siempre persigue, aungque sea de manera -.-'"_:-'
da, todo novelista letrado. Superpuesto al malestar frente a una cultura y ¢
dirigentes, que con su disparatada modernidad han provocado una g
gestion ideoldgica y moral, el autor propone el distanciado placer ante h
valizacion (guachafita) propia de la cultura popular y el goce ante la fo
anti-heroica v anti-novelesca de su propia obra. Pero si hien mediante s
sidn a las formas populares, Sdnchez desmonta v desenmascara, por
la ideologia masmedidtica que corroe el mundo representado en La puard
por otra, no logra ubicarse, mediante su acercamiento al otro de la co
popular, dentro de un espacio semantico representativo, pertinente v signi
tivo de oposicion o sustitucion a lo inicialmente criticado. En esta covi

" Weéwse el citado wrabajo de José Juan Hemuchamp: pp. 155-206.

" Frances Aparicio. “Entre la guaracha v el bolern: Un ciclo de intertextos musicales en |
narrmiva puertorriqueda”, Revivia theroamericana, Univ, de Pinsburg, nims, 162 ME}
(1093), p. 72
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como todo novelista, pese a buscar una ética e ideologia que puedan ser cons-
tructivas v creativas de manera significativa, en realidad se encuentra con
formas populares que se revelan paraddjicamente contaminadas por las impo-
siciones del consumo desenfrenado v la violencia subliminal de la sociedad
capitalista mas contemporanca, En este encuentro de las patologias de la co-
municacion tardomoderna estriba, en gran medida, la ironia & que se enfrenta
el creador contemporaneo. No obstante, para la época en que Luis Rafael con-
‘¢cibe la novela (fines de los afios 60 v la primera mitad de los 70) existe una
gran aversion ¥ repudio al mundo de las maquinas electrénicas v cibernéticas
]r a la cultura de masas tardomoderna (lo kitsch, campi y pop). De ahi la ironia
satirica que domina a una novela en la que no hay espacio para que ese mundo
de voces ¢ imagenes masmedidticas se exhiba o se muestre sin el repudio del
“autor.

~ Mas en lo axioldgico, dentro de las inteligibilidades referenciales de su
propio discurso, el autor implicito de La guaracha del Macho Camacho tam-
ién s¢ instala en el goce de los resquicios formales del lenguaje propios de la
‘novela de ¢se¢ mundo tardomoderno. De aqui que el metanivel de la obra sea
sefial del deseo de cuestionar ¢l novelar mismo, v de someter a reflexion sus
modos escriturales. por cuanto desea comunicarle a un grupo de nuevos lecto-
8S (mis virtuales v del imaginario. que reales) que no tolera va los modelos
formales v de contenido de la narrativa urbana tradicional (que seria la del
._=.:'-|~ pticio drama de la familia en el arrabal). No se trata va de formas que
, an captar ¢l realismo de la compleja sociedad colonial v urbana puertorri-
quefia (como lo hacen las novelas de Pedro Juan Soto), sino que puedan dar fe
de la hiperrealidad postmoderna que domina a la cultura a través de lo sonoro,
jos estimulos iconograficos y otras formas ultramodernas de recepcion y de
reacion de subjetividades. Se busca, ademas, nuevos modos de comunicar
na realidad cambiante, dominada por nuevas voces, canales y codigos mas
omplejos de los que se habian conocido en la historia. Pero es esta misma y
comunicacion la que amenaza y suprime el empefo de mantener una
encialidad v coherencia discursivas (un realismo, un relato) que pueda
idir cuenta de algin tipo de reflexion profunda sobre la pertinencia cultural
Jideolégica de 1o narrado. Inferimos de esta situacién que expone Sanchez a
ue un impostor del poder patriarcal, como lo es Credn, ya no tenga presencia
n La guaracha, pues el poder masmediatico e informatico se basta asi mismo
» estructura (la cual es vista como epidemia o pesic por el narrador). El
(tanto el implicito como el propio Sanchez) expone ese mundo de la
jeva informatica y cibernética, como seialé, de manera altamente satirica y
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,En Lﬂ guaracha el autor se enfrenta al bit-cancioneril del goce pseudo-
_' mitico, a la cuforia guarachera que a la larga se traduce en ¢l trafico y
nsumo aglomerado de signos masmedidticos. La guaracha misma, como com-

pasicion, se define primordialmente desde este tipo de actividad que antes de
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responder a necesidades de intercambio humano representa €] oblicuo llamado
consumista de las politicas de las semioesferas del mercadeo tardomoderno. No
se olvide que la guaracha del Macho Camacho surge de la convocatoria del
mercado que seduce con la fama v el prestigio a cambio de la mercancia que
provogue el goce colectivo, pero sin sustancia. sin comunicacion significativa,
El autor mismao de la novela se ha visto obligado a relegar a un segundo plano
el discurso hermenéutico e interpretativo propio de la novela, a aplazar la co-
municacion que le rinde sentido al texto més complejo de esa misma modernis
dad (la novela). Se enfrenta al bombardeo de imformacion guarachera, revis "
y televisiva proveniente del afuera, que opaca v acalla el discurso del intelecs
tual letrado, desde el cual tiene que inevitablemente articular v que es la sus
tancia de la novela misma. Las referencias del autor a obras literarias SE}
tienen sentido en los oidos de un posible lector culto que va no se encuentrs
dentro de lo relatado (v muy escasamente afuera, en la realidad historica).

Como sciialamos antes, exigua cs la mediacion simbélica en el discurse
masmediatico de cardcter radiofonico, televisivo y revistero: éste mas bien
abunda en el impulso de la performatividad del goce llanamente :illptrﬁﬂiﬂ.]_'i.
de informacion de manipulacion subliminal antes que en intercambio racionals
mente conceptual o apreciacion sublime,

En este aspecto de la nueva modalidad comunicativa y semiotica del mune
do tardomoderno, la novela tiene que cederle espacio primeramente a la voi
que procede del medio radial, mas interesada en el goce consumista, en lo fis
cilmente repetible y desechable, en lo que privilegia el canal v la manip '
cion de la recepcion, que opaca el contenido del mensaje v carece de codig
meta-cosgnoscitive v reflexivo. Se trata de una sociedad en que los signos
dominan la comunicacién responden a la materialidad de la produccién de
mercancias repetibles v desechables (siendo la guaracha del Macho Camach
uno de esos productos) v no a la liberal modermidad que reclama un texto at
tistico aureolado de busqueda de perdurables razones espirituales v pro h.{:f'-.
de emanmpacmn humana.

A partir de las disposiciones del nuevo espacio informatico, tendra el a
tor que considerar la nueva modalidad intrasiquica que forma a los Su}et__"
los personajes) en la modernidad v que se exterioriza mavormente por la e
puesta casi conductista al lamado masmediatico de ritual cancionenl de tipo
performativo. Casi todos, menos Gracicla v Benny (v dofa Chon, de otra mé
nera), son seducidos ¢ interpelados por el vaciléon guarachero que enca
hacia el goce instantaneo, Si bien su clasismo no les permite identificarse oo
la popular gestion guarachera, si son cautivados por otras producciones de
cultura del performance v del consumo neurotico y compulsivo (las revists
la tele, los automoviles). Todos en la cultura, menos dofia Chon, respon
la convocatoria pseudocomunicativa de los medios de la cultura de masas,
su incredulidad. dofia Chon quisiera protegerse de la “epidemia™ y “peste™ {l
charca) guarachera. Antes que fenomenal, para ella la vida es “un lio de
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sucia pero de problemas™ (p. 253). No obstante, su frustracidn ¢ incapacidad
para intervenir y provocar algiin tipo de cambio (pese a que asiste a los huel-
guistas) la lleva a ser una comelona compulsiva v frenética (congestionada de
alimento), a ser parte de la carnavalizacién v orgia del goce subliminal que en
su paraddjica vertiginosidad estancada no permite ¢l asomo siquicra de una
praxis social significativa.

El tapon se presenta ademas como espacio metaforico de deteccion de las
‘nuevas sexualidades mediatizadas por el Poder del mundo masmediatico y
‘cibernético. Ese ¢s ¢l espacio que ostenta v exhibe los carteles de Pan Holsum,
ﬂuﬁa Kraft, First National City Bank, Esso Standard Oil Company, que ve
Vicente Reinosa desde su auto. Es también la nueva semiosfera que convoca a
’h celebracion con las dos hermanas Sole (Soledad), hijastras de Eco (p. 230),
H decir, del goce narcisista que se repite como un eco, lo que regresa al sujeto
{h sonoro una vez mas) como la mismedad v que no entabla dialéctica recep-
‘tiva con el otro. Cuando Vicenle Reinosa se encuentra con el olro que se en-
_cama mediante la estudiante (“pongamos que se llama Lola™— dice ¢l narrador,
‘p. 285) se enfrenta a ese otro. pero el de Ta diferencia simulada ¢ impostora de
Na femineidad: “un mariconazo horménico v depilado™ (p. 285)."

Graciela Alcantara también se encuentra acuartelada por el ataponamiento
frivolo v el refinamiento racista, clasista v superficial de su propia clase social
fpar los perfumes. la poses. las revistas, las personalidades de la farindula
(293-294, por ¢).). Se trata del mundo de la teatralidad fatua que cultivan las
revistas seguidoras de las poses de las estrellas de cine y television que fuera
de la pantalla o la imagen carecen de per&unalidnd genuinamente sexualizada
' n la medida en que no salen del paralizante narcisismo de la imagen, de lo
i'i:l'l:ﬂl! De ahi la frigidez de Graciela v su abveccion al sexo, al vacilon, al
;Iarnchm* y de ahi también su compulsivo deseo de escupir (“pecado ¢so.
: como si luviera mierda en el zapato, ganas de escupir por tanto asco”
| '43}

La China Hereje, pﬂr su parle “gusta de la penetracion de la guaracha del
'*r acho Camacho™ (p. 218) v de la idea de reconocerse como icono, como Iris
Chacon-diva del goce masmedidtico y espectacular. Esa misma seduccion tam-
la lleva a valorar las incestuosas relaciones erdticas con los primos tri-
Alizos, vy en cuanto éstos representan ¢l goce por la mismedad repetible, como
o son los tres patitos Mac Donald o la constante reproduccion de las escena
‘en que Marilyn Monroe posa con la falda levantada, sobre la alcantarilla mien-
tras pasa (la penetra) el maguinal y falico tren (pp. 218-221). Nuestro autor

1 En oeste mEpecio s¢ trisluce Ta carcajada sndmica del awlor al desvestir o masgulinidad belerosexisia
de Vicente Remnosa, o quien en el fondo le atrac la sexualidad diferenciada de los travestis y
trunsexuates, Yo Amalde Cruz Malavé ha consederado este uspecto, con aguda ironia critics, on
"Toward an Ar of Trsveism: Colonlalism and Homosexuality i Puerto Rican Lilcratore”™. (pp
155-156) ,Entwendes®. Durhani. Duke Universiny Press: 1998
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capta como la cultura kitsh y camp ya forma parte de la construccion siquica
del sujeto marginal puertorriquefio.

Demarca similarmente a Benny la nueva patologia de la sexualidad solita-
ria que trae el mundo de la pseudoinformacion que lleva al solitario v narcisis-
ta goce ciber-masturbatorio.® Este se coloca en una situacion similar al resta
de los personajes en cuanto a su ingestion subliminal de placer. Como la ':l]]‘-
na Hergje, que en su espera y soledad se masturba con la idea de la fama a L}
Iris Chacdn v el goce con los primos. Como dofia Chon, quien goza subliminal-
mente con su ingestion desproporcionada de alimentos. Y Vicente Remosa, con
los simulacros y nuevos imaginarios femeniles de la tardomodernidad y sus
pesendocomunicaciones (un travesti, las Sole, la China Hereje-Iris Chacon),
Todos parecen acometidos por subliminales y nuevas formas de expresion
sexual. que no provienen del goce “natural”™ con el otro sino del placer medias
tizado ya por la impostura espectacular o la eyaculacion vicaria.

Pero es el tapon, ante todo, el espacio que permite ver a camara lenta come
se secuestra y reconsiruye el goce, ¢l nuevo placer narcisista v de impos
de simulacro que patrocina la cultura de la tardomodernidad. Es el escen
donde convergen v chocan los nuevos fetiches falicos, los nuevos instrumens
tales del intruso Poder Cibernético v masmedidtico que en su movilidad s
apodera del sonido popular guarachero, del tono cancioneril gue como nu
flautista de Hamelin distrae v lleva a todos a los nuevos sitiales de produce
y consumo solitario, desprendido del deseo de contacto genuino con el otro ¥
separado va de la naturaleza (como es reconocida en la modernidad). Se t
del nuevo Poder que hurta tanto la letra de la cultura moderna como la voz de
otro popular para incautar ¢ “igualar”™ a sus sujetos e incorporarlos al t
de signos comerciales, a una inaugural semidtica ¥ a nuevos modos de
cidn de la semiosfera cultural. A este llamado se ha unido con ironia me
y carnavalesca el autor para exponer al lector. mediante una perspectiva dis
tanciada (v gozosa histeria), a estos nuevos placeres v lenguajes. i

Desde esta Optica se entiende que la guaracha, como género musical g
manipula el Poder, expone el nueve bit comunicativo de esa sociedad
sinergia. de la nueva preduccion cuyo automovil se presenta como icong
nueva (inymovilidad sico-social. Pero Sanchez se esmera como nadie ¢n
el instante inesperado, resultante de la paradoja que provoca la verti
produccion: el estancamiento, el tapdn cuya Gnica salida conlleva la d
cion del simbolo del historial de la esperanza nacional. El autor ha guen

15l

“Benny, envigjado por los fantascos pudcteros, tomado por una bellaguera matadora busca el )
del periddice £ Munde que coloca en cstos menesteres. Benny vucla al tavabo porgue revils
vy otros mierderos ¢& jalarse una pufieta con la mano mojada. Heony se entrega o um de
ivocatorio, la mano aleanza la velocidad antomotriz negada al Ferrarit Ferrar cromido,
cerrado, Forrart miquelado, Ferran mierceptado por los besos confusos de. Benny, Ferrigi
Ferran penetrado por ¢l deseo de Benny, deposito de paseling. despajado por el deseo de. Be
¢l oficiante de Benny. Fereari ahite de sémenes de Benny™ (238-259),
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aprovechar la paradojica inmovilidad para lograr al menos una reflexion (co-
municacion) final, la otra mirada hacia el drama del aniquilamiento del simbo-
lo de la familia puertorriquena (la otra novela de la irdnica urbanidad). La
gjecucion del nino realizada por la huida de Benny en su auto trae el tragico
desenlace de todo ¢l proceso v marca ¢l goce por la muerte, ¢l aniguilamiento
del objeto del deseo.

Los personajes en su conjunto componen un microcosmos de lo que podria
ser la sociedad puertorriquefia de la modernidad urbana que se inicia desde los
afios 50 y que tiene su patente configuracion para los afos 70. Distinguimos
dos familias que sufren los cambios impuestos por la inicial estructura de pro-
duccion cibernética ¥y masmedidtica de la dltima mitad del siglo XX. Para ¢l
autor, ni los de arriba ni los de abajo. ni los de “alante™ ni los de atrds, logran
reajustes prometedores de descargues siquicos vy sociales apropiados. Por un
lado se nos revela la familia representativa de los seclores dominantes: el se-
nador Vicenme Reinosa, su esposa Graciela y Benny: por otra, la de los secto-
res populares: dofia Chon, la Madre (la China Hereje) v el nifio. Para ¢l critico
Juan Gelpi, “se trata de una lucha entre familias, una venganza que se consu-
ma al derramarse sangre de una o de varias familias. La novela de Sanchez
coincide con la definicion de venderra. Este es uno de los modos en que se
puede leer La guaracha del Macho Camacho: como la dramatizacién de la
lucha de dos triangulos familiares™.” Se destaca en la novela, pues, ¢l subrep-
ticio enfrentamiento de dos familias con sus respectivos hijos. El que triunfa
gasi de manera fraticida, manejando el poderoso Ferrari (lo que equivale a ser
~un signo mas de la nueva cultura de la globalizacion masmedidtica v su espec-
Mtacular sentido de vertiginosidad) y el que termina aplastado por todas esos
~ anteriores signos (y quien resulla en una extension intertextualizada del nifio
procedente de La charca (1896) y del cuadro El velorio de Francisco Oller
(1893)."

La division que en la novela se marca entre las dos familias y sus distintas
maneras de tratar el hijo (a nivel de alegoria cultural y simbologia familiar)
marcan la éptica del autor ante los problemas politicos de la cullura, de las
sociales dominantes (la familia de Reinosa) v la de las subalternas Madre
¢ dofia Chon. La manera en que Benny aplasta al nifio de la clase trabajadora

5 Juan G. Gelpi, Capitulo 11° "Reescrituras del clasico”, Literatura v paternalisme en Puerto Rico, San
Juan, Edivorial de la Universidad de Puerto Rico, 1993 p. 29

2 Sohee la significacim del milo en “El velorio™ de Framowsco Oller, Melodia en ¢l coenlo de José [uis
Gonrdlez, ¢l Nene em La guaracha del Moacho Camacho y ¢l mfanic en La moche oscura del milo
Avilés véase los ensavos de Rubén Rios Avila. “Fl velorio™, “Mclodia™, “Apetilos del goce”™ v “Las
memorias del olvido™. Todos en Lo ruza cdamica Del sgeie en Puerie Rico, San Jumn, Edwciones
Callgyon, 2002 La imposibilidad de alcanzar la madwrer y la vinhdad (nacionales) queda incluso mas
murcads en la construccin de la orfandad que nos brindan La vispera del hombre | Rio Piedras
Editorinl Coltoral, 1983, v L wifto azil para eso sombra, Bio Pedras, Editorial Culural. 1986,
ambas obris son de Hend Marguds,
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vy de la subalterna cultura popular represenia la violencia que ejercen los nues
vos agentes de dominio (expresado medianie la ciberculiura de veloces auios
sobre ¢l vulnerable sujeto nacional. El que la madre deje al nifio a merced de
la suerte (en la calle) podria ser seial de un inconsciente deseo de no cumplir
con el papel de criadora del nifio-simbolo-de-la-puertorriqueiidad, al reconos
cer la ya malograda estirpe.” Ese clasico nifio aniquilado por el deseo de me
dernidad es ¢l que nos remite al sujeto que no se ha reconocido a si mismo &
su na(rra)cionalidad v ha sido sepultado por los instrumentales v sonidos d
los nuevos agentes de la tecnocracia.

D¢ una manera u otra todos los personajes se encuentran refugiados
algin espacio de espera. Solo el infante es colocado en la calle a tomar bafig
de sol; en el espacio que implica la expulsion de la casa, en la entrada al
esfera phblica que expone a la burla de la nueva sociedad embargada |.
sonido v la velocidad. La calle ¥ la puesta en el sol son a la misma v'
ambito de la reterritorializacion natural, pero de desolacion y Hhanduﬂﬂ
cuanto va no son espacios simbolicos pertinentes al mundo de la tecnol
(son los espacios de un antiguo relato urbano). Ahi el nifo se convierie €
objeto de la violencia, donde en verdad no hay sol que lo pueda proteger
sanear (¢l sol “emputece la sangre™, nos ha dicho a principios de la obm
narrador), ¢s el espacio de la muerte. Exhibir al Nene en la calle, en el espag
donde recibe el sol, es expulsarlo del imaginario, ¢s intentar doblegariod
Orden Simbédlico de la Ley vy la metifora del Padre. Pero ese mismo poder)
ha creado sus maquinas y sujetos (el Ferrari, Benny) fraticidas indispue '
mirar hacia ¢l pasado, a mirar hacia atras para reconstruir la metifora g
nada de la identidad puertorriquedia (¢l nifio que nunca crecid sanamen
que cayo de la degeneracion escatoligica). Este evento nos podria
entender que todavia hay el desco de curar el cuerpo enfermo de la
buscar un espacio natural (solearse en la calle).

Por otra parte. s¢ podria entender que existe el deseo inconsciente de
cipitar la muerte del nifio, abandonéndolo en la calle inhospita y cruel del O
Es Vicente Reinosa quien recomienda a la Madre que solee el nifio. Y es
su parte dofia Chon, quien con su sabiduria simple s¢ opone a ello, |
los hombres son incapaces de parir un niiio (“El dia que un hombre quiers
qué es parir que trate de cagar una calabaza™ p, 253). Es decir, ¢l 5

2 En La charca, ln vieja Marta, tan obsesionnda con la acumulacn de capital, deja mmti:
“El mifio mawado de Monsona Quintana™ y “En ¢l fondo del cafto hay un negrito™, fas ¥
maidres se¢ ocupan con afan del infamie, quc finalmente muere. En “Los inocenies™,
sobrevivir en el moderno mundo nivvorguine, la madre se ve obligada a internar a |
mamcom. En Un mifio aonl para ¢sg sombra la madre desanda al nifo v se entrega a ln mok
ancxionista. Fn La geavacka. va In madre no se revels como la guardiana del nio cual med
la experanza nacional. La Madre, obedeciondo a Remosa, coloca al nifo en la calle de
mlate sigee sicndo vichma del descuido paternal, pero s¢ aflade ¢sta vez ¢l clements
ser victima de fa vertigimesidad espectscular de la nueva cultura ciber-mameduiticn. Nolese con
generul, lu culpable de 1eda es 1o mujer ]
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hombre (como Vicente Reinosa) de la cultura es incapaz de dar continuidad a
la poética del nifio que ha marcado en la historia la esperanza de¢ conciliacion
~de un pueblo consigo mismo. Como hemos visto, se trata de un nifio ya emble-
matico de la puertorriqueiiidad deteriorada. de la imposibilidad de alcanzar
nadurcz en la historia, un significante representativo de una estirpe (idea o
construccion) en extincion. Es la angustia ante lo que ha sido ¢l imposible de-
sarrollo de la idea de lo nacional ™
Bien podemos decir que en La guaracha se ha pasado del domino de la
naturaleza (la mimesis natural. a la cual no se puede ya amparar al nifio). v del
dominio de la razén humana, al imperio del antificio de los signos, a la semi-
urgia que manipula de una manera distinta lo visual v lo sonoro, al espacio de
la polis postmoderna dominada por los valores del signo comercial y de trafi-
':iher-maquinizadu Exponer ¢l nifio al sol implica un deseo regresivo de
ndonar lo artificial de la industria l.umt:ruzli v reintegrarse o la naturaleza,
ﬂ: Iiﬂl a pesar de que “cmputece la sangre”. Sc trata de un intento de proteger,
:_'.' 2 sanificar la progenie que s¢ ha desvirtuado hacia la monstruosidad. Ya no
_.lﬂ determinismo biologico (diria con ironia el autor) que leva a justificar la
mcapacidad para ¢l encuentro de una estabilidad en Puerto Rico lo que destru-
ye esas aspiraciones (como pensaba Pedreira con sus ideas del determinismo
biologico y ambiental). El antagonista del imaginario es, en esta ocasion, el
nundo semitrgico de la tardomodernidad que crea nuevos territorios de accion.
- lgualmente podemos afirmar que Luis Rafael es un escritor todavia moder-
I8, por cuanto no muestra detenimiento y paciencia (en la mimesis) ante las
' 15 semilrgicas y artificiales que dominan la cotidianeidad de la cultura,
r\H‘r un escritor (ni tendria por qué serlo) rizomatico ni heterogéneo, como lo
roponen Deleuze v Guatarri.™® Detrids de su discurso, en el otro escenario des-
| 4 cual mira, hay anclaje en la conciencia de una familia en la cual la madre
pll:lrc puedan proteger al hijo. en la cual hava justicia y ¢speranza en el
do moderno. Subrepticiamente nuestro escritor quisiera ampararse en el
bl de la sabiduria, metafora ésta que ha dingido el saber de occidente. No

4 Mis adelanie, en ¢l drama Guinduples, del propic Luis Rafael Sincher Hanover, Fdiciones del Nure,
19835, ¢l personaje Carloda Morrison, en plena escena prepara sl pablico parn que la wsista en ¢l parto,
parece ser ¢ feliz alumbramiento de In propia obra gue el poblico estd presenciandn, FEnoeste
-~ sentido, Lo continuidad de la poetica de puertorriquediidad ya no la conflere un sujeto relerencial
=|'ﬁ nifko) sime Iz creacidn de un texto colective. Mas que cspectacularidad, en ello emerge de nuevo
I teatralidad

Bl psicoanalista Felix Guatan v ¢l filosofo Gilles Delewre han propucsto nuevas metiforas para
_' ¢l sujcio de I socedades postmodernas, foera de las restnicciones discursives v de acowm
del mundo occidental v su capitalsmo represive. Criican la metafora arbdrea en que se concibe ¢l
pvimiento desde unos origenes hasta un desamolle de madurer (la cpestemologia racwnalista v
_ ) ¥ proponcn jo nzomatico v oesquizodde; verhajos que crecen v ose multiplican fractal &
tallicamente. Proponen €] entendimiento de lo humano cual “miaguinas descantes™, frente a la

enolohin de los modernos, e ambos autores: M meseias. Capitalismo v esguizofrenie, Valencia
', re-Textos, 1988
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obstante, Sanchez va advierte que no existe 0 no es posible un sujeto trascess
dental y libre, una cultura universal en el sentido moderno. No es posible |
novela en el mundo ya cercano a las post-culturas cyborg.

Luis Felipe Die
Universidad de Puerio Rig
Recinto de Rio Piedra
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