ENSAYISMO Y TRANSFERENCIA TEXTUAL EN
LA IMPORTANCIA DE LIAMARSE DANIEL SANTOS
Y QUINTUPLES DE LUIS RAFAEL SANCHEZ

Resumen

i exte articulo se analiza La impontancia de llamarse Daniel Santos para proponer
luﬂurr.r del texto distinta a la que ha hecho la critica hasta ahora. El texto de
gnches, como casi toda su obra, intenta romper con las definiclones sobre las géne-
m;‘u.r vy construir un texto hibrido, Pese a ella, Vazquez argumenta gie el es-
wilor oculta el cardcter ensavistico de su texto mediante el uso de superestructiras
" tivas (Van Difk). que esconden la intencidn expositiva de sy discurso. El uso de
perestructuras varrativas ex lo gue ha confundido a los lectores v los ha Hlevado
u recibir el texto como una novela; confusion generada, a su ves. por el subtitulo y
: propia organizacian del texto.

s clave: Luis Rafael Sanchez, Daniel Santos, novela, ensayo, iromia, superes-
fructuras

Abstract

Critical reviews have considered Luis Rafael Sdnchez's La importacia de llamarse
Janiel Santos a novel, In her article, Vizquez argues that Sdnchez creates a hvbrid
el which is predominantly an essay, The cfue lies in discovering the narrative su-
¢ (Van Dijk) that hide and apparently transform the structure of the essay
; covers the central part of the text. The use of narrative superstructures and a
ricky subltitle has misicad readers and critics in their reception of the lext as novel.

‘ words: Luix Rafael Sanchez, Daniel Santos, novel, essay, irony, superstructures

A Paco Prado, fn memoriam,
a ldalia Pérer Garuy y Jos¢ Félix Gomez,
Actores, por la magia..,

L Inrropuccion

Luis Rafael Sanchez comenzO a trabajar en la composicion de La impor-
tancia de llamarse Daniel Santos a fines de la década del 70, después de que
en 1976 se publicara su primera novela, La Guaracha del macho Camacho. En
ifl"-'l aparecen dos fragmentos del texio' y otro en 19827 Estos fragmentos

“La importancia de Namarse Daniel Santos”, Reintepro. San Juane Afo [ no 2 {agosto 1980 14 v
“La imporinncia de llamarse Daniel Santos”, £ Noceonal!, Caracas, 8 de mowiembre de 1981 p. 4.

,-1_ “La imponancia de llamarse Damiel Sanmtos’, Plural, Revista de la Admanistracion de Colepios Re-
glonales-LIPR, San Juan. I omoo 2 (ulio = diglembee 1982) p. 7-8
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conservan ciertos rasgos de estilo de la primera novela v de los ensavos de la
serie “Escrilo en puertorriqueio”™. Sin embargo, Sanchez tardara ocho afios e
publicar su texto definitivo por razones que él mismo explica: “cada pﬁg’ma
calculo, finalmente edito lo reescrito mil veces.™ Los fragmentos citadﬂs
transformaron radicalmente al incorporarse a La importancia de llamarse D
niel Santos publicado finalmente en 1988, En ese periodo de ocho afios, que
dura la elaboracion del Daniel. Sanchez representa (1984) y publica (1985) s
obra de teatro Quintuples® v 35 ensayos." El género dominante durante este
periodo es el ensayo.

La estrecha vinculacién del Daniel con los ensayos v los rasgos del g
texto nos llevan a postular una primera hipdtesis de trabajo: que La impe
cia de Hamarse Daniel Santos es predominantemente un extenso ttlil}‘ﬂ‘
perimental, pese a la opinién de los criticos y del propio autor. Y, en seg '.
lugar, que el Daniel Samios es el texto de origen de la obra dramdtica Owl
tuples, lo que produce a su vez, una experimentacion con el género teatral’ qu
invita a una reflexion narrativo-cnsayistica sobre las formulaciones de la s s
ciedad patriarcal. El paso de un texto a otro se produce como concretizacion
corporizacion de las ideas vertidas en el primero y como transferencias texts
les o intertextualidad. En el transito del ensayo a la obra teatral se acen
caracter parddico del mito. Los personajes de Dafne, Mandrake y Papa M
son son las expu-:-;mnﬂ concretas de la conducta mitico-machista del ca
que el autor examina en el ensayo. Conductas presentadas v mrpnnzndﬂf
puesta ¢n escena por medio de los personajes que las representan v que ¢ et

T Luis Rufael Sincher, La mportancia de Hamarse Daniel Santos, San Juan, Editorial de la Unia
de Puento Rico, 2000, p. 159 En adelante 08 Todas las relerencias. corresponden a esia
Y Luis Rafael Sinches, (ulmtuples, Hinover, N H, Ediclones del Norte, Primera edicion,
En adelante, todas las referencins corresponden n esta edicion
* Entre éstos bos fundamentales “Cinco problemas ol escritor puertomiquefio™ (1979), “Reencuenti
un fexte propio” (1981), “Fortunas v adversidades del esernor hispanoamericano™ ( 1980), “La g
acrea”(19K3), “Nuevas canciones festivas pars ser lloradas™(1984), “E1 corazon del misterio™]
“No llores por nosotros Puerio Rica™(1986) v In hasta ahora inédita “Hacia nupuﬂi:lﬁ n
(Existe una verssn, “Apuntaciim minima de lo socr”™, publicada en: Rose S Minc, eduor, Li
and Popelar Culiwre in the Vlispanic World A Symposwm, | lspaménica & mﬂ
19¥1)
* Guscla Kozak Rovero, “Dolero, calle y sentwmento. textuslionr ls culturs cotidiana™,
cas, Ao 2, mo. 4 (julic-dicicmbie 1994), pp. $5.70, 1ﬁmhhﬁ$mmnw1-
v su localranin en la cullura™, en Feming Faber jon prensal, porciben una ciors e
Danel al conaymmo
Algen crince que reschlo la represcotaciin seflald que (uintuples 80 c1a una obea de B
carccia & su rsgo fundamental of duslogo £l carscier profundamenic narmatnve de los 50
—que Sancher nomma premoditads ¥ tramgresoramente “mondlogs — v Ta sesenca de o
bocutor —primera penona e o Gpacw ewemc alicraba ndudablemente. o que tradicie
considcramos teatio [echa critica pordid de vista gue ¢l dualognmo dramdtce s habis &
hacia of publico. ¥a que s I habia wansformado en sctor ¥ en ¢l owro interiocutor “EI
espectader de (heimupley wacrpreia ol publico matenic a un Congreso de Asuntos de Il
P (Sebrvado meesin)
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om 3 su contrapartida comica e irdnica. El “sueiio piblico™, legitimado por la
oglosia que admira a Daniel Santos, como cantante ¥y como macho, se
mfla en unos personajes cuyo machismo resulla una mascarada. Por otro
&l trinsito de un texto a otro no sorprende si pensamos en el carfcter
damente dialdgico y teatral del género ensavo. Quintuples pone de ma-
=sto, revela o, tal vez, enfatiza dicha teatralidad al convertir las ideas esen-
gles de Daniel en acciim represeniada.
- En resumen, debemos reiterar que la escritura trabada por la autointer-
alidad produce una hibridizacion de los géneros que Sanchez toca con su
. Asi, el Daniel es un ensayo experimental-narrativo v Quintuples una
teatral experimental narrativo-ensayistica. La hibridizacion, entonces, se
erte en un cuestionamiento de los géneros que se traduce en formas pard-
transformistas® en las que se tiende a ridiculizar las estructuras mismas
5 géneros o, al menos, a marcar su relatividad. Los textos son y no son y
; esta oscilacion indica ¢l caracter transgresor de sus textos y, al mismo
tiempo, ¢l travestismo de su escritura. La hibridizacion y el travestismo produ-
"1m movimiento agil v desenfrenado de su palabra artistica, movimiento
fitmico y transgresor que ¢s, tal vez, una de las ap-.mm:mnes importantes de
Sinchez a la literatura caribefia. De alguna manera, sin embargo, todo ese apa-
‘ o estilistico estda montado sobre una [iccion, sobre una mascara. De ahi que
¢ ‘hﬁ:ﬂr ticnda a asignarle unas categorias genéricas determinadas al Daniel,
e_gﬂnpln que son las que saltan a primera vista pero gue no toman en con-
eracion la complejidad del texto ni su estructura profunda.
~ Sin 4nimo de i tjarle una definicion cmegnm:a i UNos extos cuya intencion
mianvmr los codigos institucionales genéricos, nos proponemos hacer una
sra distinta de los mismos, incluso de la propuesta por el propio autor, va
*_ fLic .¢! travestismo y la parodia nos remilen necesariamente a una cstructura
profunda en la que dominan ciertos rasgos genéricos que nos permiten afirmar
el Daniel es un ensayo experimental v que Quintuples es su puesta parddica

SOBRE EL ENSAYISMO DE L4 IMPORTANCIA DE LLAMARSE DaNIEL SanTOS

En 1988, recien publicado el texto del Damiel, 1.is Ratael Sanchez decia:
o que quiero ¢s recuperar... el mito que se forja a partir del rumor v de Ia

wrmuracion...” un intento de hacer una obra narrativa mas alld de los
‘géneros literarios™ " Esta, como otras de las entrevistas ofrecidas por el autor,

Mijuil Bajtin, Teoréa v esiliga de la novels, Madiid, Taurus ediciones, 1991, p. 422

_ Es inleresande esta afirmacion va qoe mucstea 1o inlencion de construir o reconstruir fas muiltiphes
voces (beteroghosia) que lgpen ¢l mile. Pero, tambidn hay gue scfalar gue s vocablos “ramor™ y
“murmuracein” nos reomten al concepo “fabula® cntre cuvan acepcioncs encontiamas formas despec-
tivas: habladuria, chesme o lio (ver Marin Moliner)

- Carmen Dolores Trelles, “Lwis Ralacl Sanchee: ensavo v fecidn”, [Eoirevasta], £] Nweva [hg. Do
minge, San Juan, 24 -1V- 94 p 19
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conjuntamente con ¢l subtitulo —“fabulacion™— y el prologo del Daniel v las
resefias criticas que le siguieron, contribuyeron a definir el texto como la “se-
gunda novela™ de Sinchez. En la cita de arriba, el autor hace hincapié en ¢ L
adjetivo “narrativa”, mientras que en el prologo habla de “narracion hibrida™
(DS, p. 6), sin :ml:lugu. lales conceptos nos parecen un disfraz pues no nece-
sariamente nos remiten a la novela; pero si, a la Retorica, en la que rarratio s
refiere a la presentacion de los hechos que han de servir de base a la a 4....—
tacion. Algunos tipos de narratio, ya en la Fdad Media, iban de lo ficticio a lo
histérico como fabularis," fictilis, historica, civilis” de manera que esta am-
bigiiedad propuesta por el adjetivo y ¢l sustantivo citados sirve muy bien a los
propositos del texto."

Queremos argumentar que, clectivamente, en La importancia de llamars
Daniel Santos predominan muchos de los rasgos del género ensavo, a pesar
la intencion de eximir al texto de las “regulaciones genéricas™. Creemos ade
mas, que es un texto audaz y transgresor, precisamente por ¢l manecjo audaz
transgresor del género. El cardcter de ruptura del Damiel pasara igualmente
la obra Quimuples.

Podriamos decir que el ensayo es la puesta en escena textual de las i
de un sujeto expositivo autorizado que reflexiona con el lector para comps ~.
convencer de o presentar su postura a través de un discurso expositivo y diak
gico. Se trata de un género marcado por la ambigiiedad,' por una suspensid

" Fabularis quiere decir en latin: Tabuloso, mitico. Sanchez examing los sucesos que se CONSIFEyEn |
torma o Daniel Santos yo sean rewles o mventados, pero tmmbién ¢ inventa v falsifica desde su 0
discursa como lo proponen las definiclones aqul citadns, 1o que reitern su intencion de o hue
bicgralia sino invencin.

13 Renato Barith, Rehioric, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1989 pp. 36 45

Y Creemos yue al Daniel se le pone el wge de la narracion, pero esa “narmacion” tiene un '
hibrida, s decir, que su naturalesa ex ambigua, doble, distinta [h-hqudtmmpq:m
autor ha definido como lo que o5 (narracion), esth lo olro, lo doble, que también es: "
nada” (DS p. 1), que en dltma instancia, es lo permancate pucs 1o primero, ¢ un vestirse e
como vcwre en el caso del travestnmo |a ambigicdad cs una mascara tras la que se oculta '1_"f"
ummmnwmﬂvdwulnulE-tmmmmhdhi—:ﬂ'_
“Algunas geografias . intcgran la verdid racionada del texto a contimuacion”. “Racionads™ vies
latin ranocimor: razonar, reflexionm, deducir, mierir, pero también calcular, contar. Fs den
comtmuackin® s offccc una realidad —<l mao de Danicl Samos — sobre la que se reflexions
refloviin sc cucnta — ratovinary — [Tagmenianamenie —rackmada | a palabra mrons o5 e
Fir. = carsaacr doble rocra los concoplos reflevwomar'comar, &l minmo trempo, que scilels §s:
ra fragmentads dc la fabulackn (Subwmyado nucsro) :

*‘m&tl#ndmnnmmﬂqunhﬂﬂmhh -
sgnificados dntimos codigo v mincara (ncro e reforwia cntonces. a la codificacn 'j'-‘
reglin que gobscman ks dndmios tpos d¢ decursos Ticranos + gue o udan no wio en s cons
de los texton smo on s lecturs y recopon. Pero, ol msmo tempo, podriamos leer of
nmqwnﬁhhﬁhmmmu_mﬂh
exicrnamentie ¥ ko que s ocolts micriormente (e hecho, la categoria gramatical “pé ;
tambacn de smbigtedad pucs. sungue se reficre ol scoidente pramatical relativo al sexo. hay s
que pucden llevar mdnintamentc anbuscs fomeninos 0 masculmos. s decir, que o “pens
pecis un cno ravestsmn L] emayo puede oomaderane enioncet on shussonista ded 3
que o, fundamentaimentc un transfonmista
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2 ¥ aparente de las reglas genéricas, por la transformacion continua,
; palabras, esencialmente proteico por lo que se presta a experimenta-
discursivas. No es extrafio que Sanchez, cuyo gusto por la ruplura vy la
ad es evidente, aproveche estas cualidades para ofrecernos un texto
“mas alla de los géneres literarios™.” Sin embargo. aun cuando el
2a esencialmente proteico, podemos reconocer sus rasgos distintivos.'™
1igm1os en ¢l Daniel.
pecemos por el emisor. El emisor del ensayo es un qujem EXpositivo
2 esta certificado en el texto por el pronombre de primera persona,
na del autor —Luis Rafael Sdnchez— y por su posicion de prestigio
tarcada en el discurso de diversas formas, —“Mire Poeta™ (DS, p. 41);
‘Luis Rafael™ (p. 58); “usted™ {p 60); “Wico Sanchez™ (p. 62); “seguro
i d’: ustedes™ (p. 144); “autor™ (p. 159); etc.— que lo autoriza a usar
ibra awroritaria,)’ que Bajtin' definid tan acertadamente, y cuyo uso
io en ¢l ensayo. La posicion de prestigio social constituye una estra-
rsuasiva pues el ensayo requiere de una personalidad reconocida y
da socialmente a hablar, reflexionar, examinar o presentar su verdad
ello que son preocupaciones contemporaneas a los interlocutores.'
il yo, sujeto de la enunciacion, estd siempre presente v dominando el

§ tvidenie guc ol csonilor guiere destacar fa mestahibidad v ambegocdad & dicha categoria al sl
. ¥ situar el Damie! comi un fexto que rehasa sor delimido por ¢l péneio.

amaos decin fque Sincher constiuye un wexio frovess. E1 texio ¢ “visle” wemporcrameme de “lo
‘alld de los péneros™ para megociar lo que ha consfruide o esleblecido como diferencia con
i o ln radicion Diterana, Sin embargo, esic 'vestitse” es memmente una ilusion, g mescars
0 maphea ni ¢l recharo m la destrocown del cucrpo real, o decir, de los rmgos pendricos de
profunda Por ¢s0. vamos 3 probar que Lo imporioncie de llomarse Dordel Samos es.
enlalmente, in ensayo El ravest es on actor, Hepresenta 1a ficcwm de una transformacain
mern pues s¢ visle de muger para la representacion pero es realmente un hombre, Dhirlamos gue
mo ogume con el texto de Sanchez.

--- ante entender gue ¢l ensayo exige la palabra de un swelo autonzsde socialmente para
Hdhuwmwhmmmmmmdumuwmm:m
1 ﬂﬂtﬁtﬂnd:lp:ﬂ:rL‘npdﬂdqwms:mmtllplﬁtﬂm&mwﬂ.mh
i lemporera baje la cunl ostd el poder que otorga el ser hombre ca determinadas culturas,
Ellm sefigla que ¢l travesti crea “una muger falica™. Narraiive Transvesism, lheca, Cornell
ersity Press 1991 p. 19, Asi el ensayo, estructuralmente ambiguo, no renuncin ul poder de la
i auloritaria. Un planteamiento similar sobre el enmascaramento def poder puede obscrvarse
mhﬂh:hﬂ “Cejas sacadas, picrnas afeiladss v nips”™, publicado en Lo Jornods Semanal,
Y ‘- p, 25 dc junio del 2000, Jen Internet]
" Baftin, Teorla v estétiva de la movela, Madnid, Taurus Cdicoones, pp. 158-164

que un “coalquicra” pudicrs ¢jercer el género v persaadir al lector o contimuar |a lectura tendrin
2 construirse textust y fictciamente un prestiglo social gque lo aulorizara 3 hablar sobre determi-
fos temas de la realidad concrela Recordemos gue el ensayo no es un géncro de fcown que
[V Ul URiverse mmaginario cuya recopeadn por ¢f lector o5 mucho mis facil, pues no tiene que
con cf emisor sus propias v particulares opinienes sobre ¢ tema de refledn. Bl espacio
yistioo ©8 una mesa de nepocincion, un espacio de poder en el que se encueniran I deologias
emsor y del receplor, pero como ¢l emisor ex el que ticne o palabra, nocesita ¢l permiso, la
potin ¥ el reconocimiento de su crédito sobre determinadas materis.
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discurso expositivo en ¢l ensayvo. Es su palabra la que dirige la lectura v el
vimiento textual. Asi ocurre en La importancia de llamarse Daniel Santos. De
esta manera, Sanchez define v estructura [dispositio] ¢l universo discursivo €
cinco partes: La presentacion titulada, “El método del discurso™ nos introg ~-=
precisamente. al sujeto expositivo sobre el que gravita el texio. Mediante ¢
hipérbaton, reconocemos la inversion parddica del texto de Descartes. Tgual g
en ¢l caso del Gildsofo, ese yo pensanie cs ¢l centro discursivo. “Pienso™ ms
remite a la Persona: la deduccion “luego existo™ a su relacion con el mm
“El método del discurso™ marca el yo expositivo v la autoridad absoluta s
la experiencia vy la invencion con respecto a la materia del texto: el mﬂ
Daniel Santos. El yo se presenta como autor/escritor, como viajero v rect
pilador, como constructor y dador de placer; placer del texto que nos offe
como un platillo gourmet,™ por tanto, como conversacion de sobremesa.
El exordio —“El método del discurso™— v el final —"“Despedida™— con
truyen un texto circular y cerrado™ sobre ¢l sujeto expositivo. Texto cems
que. como caja dc Pandora, contiene las tres partes interiores: “Las pal '
del milagro™ —primera parte—, “Vivir en vardn” —segunda parte— )
“Cinco boleros ain por melodiarse™ —tercera parte. “Las palomas dﬂl‘
gro” y los “Cinco boleros ain por melodiarse™ podrian considerarse cons
narratio; pues en la primera se recopilan los hechos a partir del rumor
murmuracion y en la tercern se narran historias que comprueban los heel
La tercera parte ejemplifica,” ratifica o rechaza™ “el mito populachere )
natural” como vivencia. La reflexion sobre ¢l mito constituye el centro ¢
—segunda parte—, la prueba v argumentacion de sus codigos, lo que s
“Vivir en varon”, El sujelo expositivo, que se hahia vestido con el traj
narracion, s¢ desviste para aparecer como lo que es: un sujeto expositl

M La mmportanciy de omarse Dawiel Xontox se¢ niw offece como un hanguele jBuen prove h

dice el aulor. Esie ohjeto gastrondimico a degustarse reilera ¢ valor de¢ la palabra L
discurso mutonzads del supets expositive, pero tambsén s semsualidad. No olvidemos 1o @
ha sehalado en La cwlivra popwlar en lo Edad Media v en ol Renacimienio, Barodl f i
cdnores. 1971, p. 235 “El banquete, ¢n cuanio mhn:mnlﬂdr:l:;ulm;ﬁ-,h
decires, de 1a alegre vordad, reviiie de une impontancis muy especml Un vincule poi
umdo swempre la palsbra v ol bangueic”

' La "Despeduda” repite of primer parrafo de la presestacion. “Algenes peografis, la I
canciomes, su mombre, obros sombres popularcs, micgran la vordad razonada del oo 8 'f_
anicrior. Todo bo oo ¢ csormura hacia o ncspo adivinador, pormiso 3 los olempes
mi Cenbe natal, mvencein™ (105, p 5, 21%)

* La krcera parie pucde comaderane Como sna apencniacsn modianic oomplos.

= La hastona de Julito mucitra una postura distinta v marginal fromic a bos codiges
malo de Danscl Santos. sengue w2 un andixo & su ntcrpeciacsin matical. fuliso
ducta machista La exporencia de la pucrma bo comvicrie on un hombre duforente: “En Wik
€l mal que emos hombres e hacon 8 otros hombres™ (/55 p 154) Juito no s ot oon % @
("para ncgarse al macherio mpero y la cichia, que w micm on kn comecks ¥ que,
la noche, se desmadra, Julio se colics de espaldas™ p 1490 m tenpoco le pusts T clil
la misica volgar goo “afrentan 8 la mugs™ 1p 1510 '
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p v se impone la dificil tarea de analizar para nosotros lo que signifi-
Jani I Santos.™
~ Como el pmpm ensayisla sefiala, no se trata de un mito clésico: “un mito
jue no es ni griego ni romano”™ (DS, p. 75), sino mas bien de su parodia: “un
raso ¥ sato, populachero v al natural, un mito cimarrdn™ (p. 78). A Sin-
hez le interesa la inversidn de los cénones para adentrarse en lo “inferior”, en
5 verdad que construye y alimenta a la “gente pmﬁma Genle profana cuys
""':-n olicidad de voces se escucha y orquesta la primera y tercera partes. De-
' _- : ~;da esas voces se va tejiendo una respuesta a la pregunta que subyace en
25ta larga reflexion: ;por qué sobrevive ¢l mito de Daniel Santos en la “Amé-
"7 La parodia no se dirige al Daniel Santos como cantante, cantan-
o, venerado y recordado donde quiera que exista una vellonera. La

al mito del macho que se ha tejido a su alrededor para revelar aquellos
zctos que resultan risibles, contradictorios y absurdos en su permanencia,
| sujeto expositivo nos obliga a entrar en el bajo mundo del mito, que es ban-
que enarbolan todavia los asiduos de los bares v las mujeres que lo con-
nen, ahi encontramos a un Daniel Santos machista que la fuerza de la palabra
stica y de la estructura textual obliga a ver. La imagen burlesca del cantan-
v de sus seguidores nos devuelven, como imagen en el espejo, nuestras
mperfecciones v rémoras culturales: “Parecer vardn es. pues, tristemente,
acasadamente, desgracindamente, apagar los resplandores de la hombria®™ de
para carbonizarse en la sordidez de un machismo que cs enfermedad ter-
pinal, un machismo que indecora y bestializa” (DS, p. 132).

EEI vinje del sujeto expositivo por las geografias recorridas por Daniel San-
BS nos presenta a una América tragica también pamdw:da, como si lo tragico
gera un género inadecuado que debe corregirse con la ironia porque ¢l herois-
10 ha sido devaluado,”

un mito €3 mas complc)o quUC anestcamr un pes, operario v extracrle las tres lotras
Des un Mile que no ¢S gricgo m omang ni se le apresa la figurackim cn 18 musgosas estatuas
‘del jardin, en ¢l busie oficionario, en las girpolas del cafio v de la Tuente™ (15; p. 751
s voz Ia escucha el lector familiarizado o conocedor de las canciones de Danlel Saios; puesto que
mhhmaqw;wmdeﬁuntﬂmmnmmﬂ lis cstrofas resultin modos de separnr [os
;My-tma:ﬂmm Para exton lectores fa wou de los boleros seria la de sus compo-
Mmﬂwllﬁmﬂnﬂmmmﬂ lcalo como antitesis. prCsCnCEa’susen-
aﬁ EstA presente como sujeto referido en los relatos v en el discurso del sujeto expositivo pero
ple oMo persondie ARONGMO con Yoz propia
s¢ la oposicion citie ¢l sachismo (Cconducts de discrmmacion sexial, dominanie v adbicilana
m por los hombres), v sombrio (cunlidades morales que enaltecen & un hombee) de Hren, que
qi:_qnu la postura del sujetn expositivo frente aguella ideologin
- '_ Amdética que saqucan lis malitarotes rapaces. . La Aménca de o tiranos meaanicos diz gue por
‘iﬁi‘liﬂm La Amdirica que discurre como un cheste perverso. |s América cuya mdustria solvente
‘;H;H misﬂlh La Aménicn que s¢ énorpulicee del rdicolo La Amiénca eserilizada por los polpes de
ﬁw La América que produce monstruns guando opta por sofiar la raeon® (08 po 1330
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En otras palabras, reflexionar sobre ¢l mito de Daniel Santos le permite al
ensayista ampliar su mirada hacia la cultura latinoamericana, en general,
¥ hacia la canibefia, en particular. Se trata de extraer del mito su creacion
parodica,”™ adentrarse en las clases sociales, en sus conductas, exponer sus
ideologias, sus creaciones culturales, su universo afectivo, descubrir sus cof-
tradicciones.

La reflexion en el género ensayo, sin embargo, no es Gnicamente una autgs
reflexion sino un pensamiento dirigido a Otro. Es asi. que el sujeto expositivo
dirige su discurso a un receptor. Por lo tanto, el ensavo requiere de un interle-
cutor. Un interlocutor/receptor cuya presencia esté igualmente marcada en el
discurso; puesto que —como hemos dicho— s¢ trata de un género profunda
mente leatral. Asi, los interlocutores tienen que estar presentes y corporizados
en el espacio ensayistico que es el texto. Por esta razon, el Daniel es una larga
conversacion o “fabulacion™ entre el sujeto expositivo v el lector, cuya pre-
sencia se¢ invoca a cada momento v a lo largo del texto.” i

El sujeto expositivo —yo— tiene un movimiento traslaticio como enune
ciador hacia otros sujetos personajes que también enuncian como “yo”. El 5";
se mueve, danza, se confunde en el conjunto de voces yendo de agui para allay
enmascarandose y oscilando fragmentariamente entre la conversacion y el e
lato. La conducta textual de la primera persona contrasta y se diferencia del
"7 —receptor— que, desde el primer momento, hace su entrada como parie
esencial y fja de ese dialogo: " viste?”; “lector, jcudl le digo?™; “; Ve, le@
tor?” (DS, pp. 11; 12). .

El “yo"/sujeto expositivo, sin embargo, se hace cargo absoluto de la coms
duccion del fablar puesto que para entablar el didlogo con el lector, situad
el exterior aunque marcado en el interior del texto, es ¢] quien lo conve
“Lector, me callo y echo a un lado para que se turnen las voces de los tes
apasionados™ (p. 40); “Lector, jentiende ahora por qué camino estas zarzas i
comprometerme a desarmar un mito raso y sato, populachero vy al na
(p. 87); “;Sigue, Lector, mi redondear las opiniones?” (p. 90), Con ese leck
debe negociar su andlisis.

El ensayo se caracteriza, ademds, por el discurso expositivo. El

indefinido de los actos de habla del tipo de exposicion, permite que el gé

* Hay gue schalar que g Sanchez no le imteresa la biografia del cantanie, sino I3 persong

en imagen, en personaje en las voces de la geografla que visita. De manera que el leclor
imagen de la magen. Una imagen wonizada por la parcdia Es importante entender csta i
literaria, pues alguna de la critica fermmista que se acered 8l Daniel malentendid la inte
exto.

La relacion yofid, como entidades corporiradas v presentes, manifiesty uno de los. rasgos
tales del pémero ensavo: su cardeter esencialmente dialogico v teatral, es decir. su fono comve
El dialogismo es muy caro & Sdnches, quien se distingue por una escritura cargada de @
leatralidad  Amhos aspectos producen una constante hibridizacion en cualquicr género que

A Fsta sitvacion discursiva reitera el rasgo amtoritario del sujcto expositivo en el sénero el
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) ine por las superestructuras™ diversas que le impone el emisor. La
resencia de las superestructuras da la sensacion de diversidad y de ausencia
¢ formas genéricas o estructurales en el texto. Sin embargo, debajo de la
iperestructura subyace la exposicion: el punto de vista, la opinion, la inter-
yretacion, o, sencillamente, la presentacion. En La importancia de lamarse Da-
i Samtos hay numerosos tipos de superestructuras; narrativas (la historia de
3.2 por ejemplo, en la tercera parte) o dramaticas (pp. 22-26) o del tipo
pvista (pp. 29-31) o de dictado (pp. 35-37) o autobiogrificas (pp. 45-47),
¢. Y funcionan como forma indirecta de presentar el material expositivo.
~ Sin embargo, hay una superestructura que domina el texto, lo fragmenta y
i _ 2 coherencia, establece un hilo conductor v otro nivel de didlogo™ con el
exto. Esa superestructura es la del bolero. La letra de las canciones se escu-
,rmmu sinestesia que obliga al lector a reconocer la voz incomparable de
niel Santos. Asi, oscilamos entre ¢l ritmo musical de las canciones y el rit-
"0 de Ia prosa de Luis Rafael Sianchez.
Es la propia hibridez del ensayo —la presencia de las superestructuras—
wc le permite a Sanchez eximir en apariencia al Daniel de las normas de
enéricas. Asi, el ensayo pierde su traza de ensayo v se torna hibrido, sincré-
'_’_--.» manipulado por la propia voz del sujeto expositive, quien nos ordena e
"".‘,;.1 ¢ una lectura del texto mediante su propia definicion: “La importancia
d ﬂﬂmn‘e Daniel Santos es una narracion ... exenta de las regulaciones ge-
zas. Como fabulacion, nada mas, debe leerse™. ™ Definicion tramposa, de
:i, teatralmente soberbia, si se quiere, carnavalesca, tal vez. Ladicamente
pu:-;a porque establece la Equlwilencla ‘narracion/fabulacion™ que el incau-
. 8y definira, en lo sucesivo, como novela.” Soberbia porque declara,
'_- on un autoritarismo simulado, una posibilidad de lectura; es decir, una lectu-
drl-,glda v dispuesta por ¢l yo. Sin embargo, un aguzado se dara cuenta de
as trampas, de los antificios y de la mentira de esa propuesta.™ El lector sabe

' T. Van Difk, Macrostructures, Hillsdale, N.J.. Lawrence Earlbaum Associates, Publishers. 1930, pp
107-132.

Julilo tiene como antecedente al personaje de Alfonsio on ¢l coento “Responso por un bolnero de
I 157

- La leira de los boleros permae la reflexion sobre 13 pervivencia del melodrama v la cursileria cn la

cultura de nuestras América temus que Sanches rabms extensamente en su obra [ferara —gue serisn
nb_]qln d¢ ol trubajo— v que en el Dawie! se peiteran en hui partcs primers v lercera del texlin

Ejemplos: “Didloges cubanisimos, prisioneros de un sueho... ", “Del dramén al melodraman™. etc

05, pp. 56

Si Jos Jectores accptan al pic de la letra, la lectura impuesin por e sujeto expositive, sabiemos que
#¢ ka producedo un "pacto” . un pacio modiade por la firma v por fa persona real del autor 2 quen
¢l lector reconooe v BCCpla por sa prestigio; “Tor the reader, . the author o defined as the person
gapable of producing this discourse, and so he magines what he 5 like from what be produces”
Philippe Lejeune, € Awiodicpraphy, Minncapolis. University of Minnesotn Press, 1989 p. 11,

' Vembos esta imp-r.m-:iilll de lecturs com una prowneacion pof parte del cmiisds, que quieTe strapar al
lector en su red persuasiva poro. al mismo tikmpo, indignaclo parm cstmolarky o emprender fa lecturn
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que fabulacién® —aunque narracion falsa— es tambien hablar, conversar,
Sabe que, como fabulacidn/conversacion entre el sujeto expositivo v el recep
tor, se pueden inventar fibulas, historias, ficciones artificiosas con que se disk
mula una verdad que se quiere examinar.

Por otro lado, aun la definicion del subtitulo y la propuesta autoritaria d&
la forma en que ha de leerse el texto son posturas sabidamente debiles, pu
que habra lectores que leerdn como les venga en gana v otros que descubran I8
intencion ensayistica del texto, como ocurre en el Daniel con ¢l puertorrique
fio de Nueva York, que estuvo tentado de escribir un ensayo sobre el mismi
tema. Si el personaje “no se le adelantd” a Sanchez, fue por vagancia, por falt
de vocacién: “;Gozate como me expreso, Wico Sanchez! (Gozate como razos
no! Pensé una vez discurrir el mito del tipo en diez paginas inmortales. Pero..Ja
paciencia no me da para encerrarme, dias y dias a escribir...escribir no
mic por ahora™.® El ensayista tiene, por lo tanto, una autoridad relativa sobe
el tema. El caricter travestita de la primera persona v de los pronombres pes
sonales, en general,” amenaza siempre con la transformacion, como vemos @
la heteroglosia que se produce en el Daniel. '

De todos los géneros literarios, el ensayo es el tnico que identifica el )
con la persona real representada por la firma del autor. Es decir, el prono
de primera persona llena el vacio discursivo con el autor como ente real y vé
rificable en el referente como productor del discurso. Los otros géneros
rios tienden a desaparecer al autor, como ocurre en el caso extremo del teat
v a sacarlo fuera del referente imaginario que construyen,

Sénchez lo demuestra en Quintuples. La postura autoritaria que asume
las acotaciones —“Asi, y de ninguna otra manera que se empefie el direct
entra a escena Dafne Morrison™—* expresa un fracaso ¢ priori; la impotenc

T La palabra latina f@bula quiere decir rumor, conversacion popular, habladuria. Tambidn, co
familiar o privada. Sanchecz aprovecha todas las acepownes de la palabra, como podemos
en los distintos apartados del texto: “Dicen que después de cansarse de beber...” p. 28
entreoidos™ p. 37; o, por ejemplo, la conversacion con su padre o con Fersio Almonte, Par
Dariel Samtos hay que tomar en consideracion no sélo ¢l significado denotado de fabulacidn &
connotaciones de la palabra. |
NS, p. 62, Fste pasaje constituye unos de los ragmentos tedricos del texto en los que S
elabormmdo una poética. [Qué es el oficio de escribir? Todos, como el personae citmdo,
“posibilidad de™: pero muchoes s¢ quedan en pura posthibidsd, en los escritores que piad
no fucren ¥ que andsn por el munde con sus obras completas imaginarias quejandose lﬂ.
v envidiando a los que se entregan al ejercicio de Ta escritura. Para Sanchez, mdudabl !
oficio de escribir es un trabajo cotidiano ¥ en solitario, un ejercicio gue requiere entrega fotal,
v riesgo. A

3% Recordemos lo planteado por Benveniste en su ensavo sobre “La naturaleza de los prong
Problemas de lingilstica gemeral, México, Sigh XX1 editores, 1976, p. 173 “yo no
identificado sino por la instancia de discurso gue lo contenga, v solo por ella, Sdlo s
instancia en que s prcducido. Pero, paralelamente, es también en tanto que instances de o
como debe ser tomado: 1a forma ve no Liene existencia linpiistica més gue en ¢l acto de pa
la profiers".

W Owinthuples; p.l
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el escritor ante ¢l género dramdtico. El “miedo™ a perder el control sobre su
eX10 es puro wishful thinking, una pataleta ficticia, una autoparodia; porque el
, "--- sabe que el teatro s¢ caracteriza por la variacion, por la inestabilidad
rqumﬂmcmn dependiente de las lecturas del director v los actores v de
¢idn de cada noche. Sabe que el teatro es de los actores, en (ltima ins-
y pues en la representacion el autor desapartm: Cuando, Mandrake afir-
“]EI cuento no es el cuento! El cuento es quien lo cuenta”, reitera que ¢l
1&} yo, el sujcto de la enunciacion y de la accidn: el productor del texto.
M final de la representacion cuando el dramaturgo concede su “derrota™
rente a los personajes/actores los que narran v cuentan. La autoridad es de los
actores qw: terminan la funcidén vy se niegan a continuar y a seguir inventando
'r-' rias."’ En ¢l espacio escénico, los actores son los duefios de In palabra, En
mmdm, Quintuples es un elogio al inmenso tmbam de los actores: de los
s actores. Sin embargo, en el espacio ensayistico el yo/autor es el dueio
sluto de la cnunciacion aungue se nos hngn creer lo contrario porgue se
mjan otras voces.
~ La postura autoritaria que pasa del Daniel o Quintuples ¢s una méscara,
una parodia. Una forma velada ¢ ironica de reflexionar sobre la posicion que
peupa un autor en los diferentes géneros, sobre las transformaciones que sufre
abién, sobre los derechos que tienen los receptores de un texto en cuanto
Jn:htm y recepcion. Por eso, tanto ¢l ensayo como la pieza de teatro son
'_ mente tedricas y metadiscursivas y expresan la poética de Sanchez y
mup&cmm:s Ccomo escritor,
’Pa,m concluir nuestra argumentacion sobre el cardcter ensayistico del
Daniel, queremos destacar dos rasgos fundamentales del género v que se
” fiestan reiteradamente en La mrpﬂrmm-m de Hamarse Daniel Sanros: las
unciones fatica y metadiscursiva.®
El dialogismo propio del ensayo —su tono conversacional— reitera la ne-
';;"-'- dad de verificar la atencion del receptor a quien esta orientado ese mensa-
s con la intencion de persuadirlo, Algunos cjemplos de marcas de la funcién
A son: “jve, lector? (DS, p. 12), “Lector, le aviso™ (p. 35), “;Sigue, lector,
:'.“ adrar cuentas?” (p. 90), “Lector, ;me permite una acotacion?” (p. 173).
eic. La funcion fatica es una estrategia persuasiva. El sujeto expositive se vale
e ella para mantener atrapado al receptor durante el proceso textual de nego-
bn ¥ aceplacion de su opinion o postura frente a la realidad que comenta:

S No pucdo fabular mids. No pucdo mmar mas maginaciones con palabras No puedo construir mis
peripecias de unos guintuples imventados v del Padie lambwen mwventado que los acompaia”
- WL pThH

I-' El:k:ﬁ Engayay oy Hngiistica geweral, Boarcelona, Editorial Seix Bacral, 1975, Roman Jakobson
distingue entre las funciones de |a lengua, la fencion fiticn que sirve “para establecer, prolongar, o
iterrumpir 1o comunicacion, cerciorre de que el canal de comunicacion funciona, . para lamar |s
inﬂiu del interlocutor o confirmar s sn atencion se mantiene™ p 356. v la funcidn metalingiistica
"F habla d¢l lenguaje memo™ v Su orieniscin ¢ conlra on el ondupd; p. 357,

83



Revista de Estudios Hispinicos, U.P.E. Vol XXX, Nam. 1, 2003

la propuesta de Sanchez sobre el mito de Daniel Santos. La funcion [itica es
también una marca discursiva de la presencia del interlocutor en el texto.

El ensayo literario manifiesta una doble metadiscursividad: aquella que
examina los discursos culturales dominantes v la que examina el propio dis-
curso del sujeto expositivo.

Esta claro que en La importancia de llamarse Daniel Santos el interés se
centra en ¢l discurso miltiple, discurso cultural e ideologico, que construye el
mito o la imagen de Daniel Santos. Pero. el interés de Sanchez radica en el
mito hecho palabra: palabra que, a su vez, examina y parodia: “Introduccion
general a la historiografia de sus mujeres™ (p. 11} “Didlogos cubanisimos,
prisioneros de un suefio que no tiene pie, menos cabeza vy que recopilo a ma-
quinilla portatil™ (p. 22); *Del dramon al melodramon —que es el si a la eclos
sion y el desmelenamiento. Lipe cuenta sin contar” (p. 155); “Vida y literatura.
Texto abierto vy texto cerrado™ (p. 157). Estos ¢jemplos proceden de los titulos
de los frapmentos; pero otros se refieren —metadiscursivamente— al discurso
de las voces: “musitaciones escalofriadas, susurros afilerados. murmullos de
corazones aptos e ineptos, genuflexiones de ojos satisfechos™ (p. 12); mientras
que otros, examinan el discurso dominante:

“Machos que no establecen diferencia entre la delicadeza y la escabrosidad, cntre el
decir que regala v ¢l que injuria. Machos que, con poélica soez, redefinen el lenguaje
venéreo —Ahi te van siete pulgadas de carifio. Machos que solapan las correrias rasas
y satas con ¢l declamado hipdcrita y sensual de una milonga —Ne me pregunies
mnneg, La historioode mi vida, Mi vida comenza, Cuando flepaste i, Machos que
solapan el estindar diplice con una parifrasis benemérita —Fe re guiere blanca, Te
guiern de espumas, fe quicre de ndear, (DS, p. 128)

La metadiscursividad del ensayo manifiesta el interés en la formulacion
lingiiistica de la realidad mas que en lo real. La utilizacion de la parodia pa
acercarse al mito de Daniel Santos es también una forma metadiscursiva;
la parodia es siempre un examen burlesco de un modelo. :

En el Daniel aparece igualmente, el segundo tipo de la funcion meta
discursiva —la autometadiscursividad— de la que encontramos numergsa
gjemplos en el texto.* Las explicaciones que el sujete expositivo nos ofréce
sobre la significacion de su texto, el sentido de su discurso v las formas en
usa la lengua para que la entendamos como ¢l cddigo comiin, nos Hevaria t
bién a pensar en la funcion poética, que define el propio Jakobson. Esta fa
metadiscursiva se centra en el mensaje mismo: en el texto como totalidad, come

3 “Una prosa danzadisima me impuse, una prosa que bolericé con vaivenes... Los géneros litera
calouladus superencias que el escritor propone” (D5, po 5) “Ejercito lo cursi porque lo cursi
sepun el fldsofo Orega”™ (p. 34) “Yo le debo el dramon que todavia. podoe, ajusto; hs
redirije la Turia v el sonido —esciibir es bomar mil veces lo reescrito, escribir ¢s reescribir mil
o borrado™ (p. 144y, “Veintiin bolergs replican mi prosa, intermedian los trozos narrative
mosaicos constructores de mi fabulaciom™ (p. 2151 ele.
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 pero también en la escritura, en ¢l estile de su prosa. Las funciones
..- scursiva y poética utilizadas de manera manifiesta y explicita son for-
§ estructurales del ensavo y nos muestran reiterativamente el cardcter artis-
o del texto. Estas funciones ¢stdn ausentes de otros tipos de ensayos. en
meral, de los ensayos no-literarios; por lo tanto, su utilizacién constituye una
€ 0 rasgo genérico para que ¢l lector pueda guiarse en su lectura y recono-
cer 5l estd ante una pieza artistica o no.
- La imporiancia de llamarse Daniel Sanios puede considerarse un ensayo
puﬁu‘ de su clara intencién de ruptura v de utilizar extensamente otro tipo
e estruciuras genéricas que lo hacen maleable— pues participa de sus rasgos
; mentales. Diremos, sin embargo, con el riesgo de contradecir nuestra ar-
mentacion y todo lo que hasta aqui hemos dicho, que el texto de Sénchez no
sertenece al género ensayo en tanto es parodico. Parodia que se propone desde
| titulo como imitacion burlesca de la pieza teatral de Oscar Wilde, The Impor-
nce of Being Earnest. Parafraseando a Bajtin, diremos, entonces, que al ser
wdico, el Duniel no pertencee al género: “la parodia puede representar y
ridiculizar mejor o peor estos rasgos del [ensavo] ... pero en cualguier
D, N0 fenemos ante nosotros un [ensayo], sino la imagen del |ensayo].
Lﬂ que caracteriza a La impartancia de Hamarse Daniel Santos es la trans-
' acion, su travestismo. Pero esa transformacion, paraddjica v contradicto-
flamente, oculta la identidad del texto: la exposicion de una reflexion. El
suerpo que se desnuda es ¢l del yo pensante, el vo de la exposicion: el traje es
mascara,

g
= il

II I'--

HI. DE LA REFLEXION A LA REPRESENTACION

El Daniel Santos explora ¢l mito de Daniel Santos convertido en “leyenda
inental de que €l es un macho a todo dar™;® mientras “los tejidos del ru-

l:a persmentm del mito, las servidumbres de la fama, ...temas sucesivos
Hs tres partes™ estructuran, organizan y le dan coherencia al material de
reflexion. Pero, la segunda parte, “Vivir en vardn” es el ¢je central del texto
’Ilmhmn participn de una estructura circular. La similicadencia desarmar/
desarmado reitera la repeticion y la circularidad, pero paradéjicamente el “des-
ame” queda premeditadamente inconcluso en unas conclusiones construidas
como resumen v generalizacion del significado del mito.” Conclusiones incon-

j" Mijsil Bajtin, Teorla v estética de fo novela, p. 421

= DS p 4

fhid; p 5.

*Mitle dc Daniel Santos goe confirma su complejidad cusndo transprede la norma v degrada la
conducta. . Trunsgresion v felicidod. degradacidn ¢ idealidad: el mulditismo seductor de Dianiel San-
fos reverbera en dichos superficies lésicns. Cue explican el techo v ¢l subsuelo de su mito. su
transparencia ¥ convulsiim coma suefo publico. Y fa hipnoss servicial de las mujeres, of vasatlaje
de uma legion de hombres. la multitud magnetizeda  Sucho pablico, mito de Daniel Samios gue
gradia ¢l anttheroisma de tibin tabara o v qué pasa. de procenclismo v estupefocienics. de descans
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clusas porque el sujeto expositivo, que en la introduccion ha ejercido todo su
autoritarismo, se distancia del objeto de la reflexion para que sea el lector quie
llegue a sus propias conclusiones. El autoritarismo se vuelve seudo-autoritas
rismo, puesto que “lo que significa Daniel Santos ha sido entregado... al lectar
en ¢l presente para que éste, en su particular consumo e interpretacion del tex-
lo, construya su devenir en una suerte de imperativo ético a “favor de la rig e
za de lo posible”™, la felicidad, libre del tiempo, del peso de las cosas y de lo§
significados rigidos™.* .
Sin embargo, con respecto a la cuestion del machismo como ideologia ¥
priactica, nos queda claro que su parodia y ridiculizacidn expresan la condens
de la discriminacion y la opresion, por parte del sujeto expositivo. El distats
ciamiento del yo tiene que ver, en cierto sentido, con la teatralidad del texio
con su hibridez. De ahi, la necesidad de remitirnos a Quintuples. un texto que
nace de la composicion del Daniel Santos como si fuera costilla de Adin. E
cardcter de autointertextualidad, al que aludo, nos impone una lectura total noe
fragmentaria de los textos™ de Sanchez.
Dijimos que en el Daniel, el sujeto expositivo deja que el lector llegued
sus conclusiones sobre el mito Daniel Santos. En Ouintuples, también ¢
pectador construye la significacion. Pero esto ocurre por razones distintass
dramaturgo, ausente de la representacion, no puede dar respuestas. En ambi
obras el mito se presenta, se pone en escena; pero al final es el lector
debe desarmarlo. P
Ahora bien, este desplazamiento ocurre porque en ambas obras se juega o
la ambivalencia del sujeto. El sujeto expositivo oscila entre la voz expositiy
voz de autor y las voces que recoge la voz narrativa de las superestructun
En Quintuples, los sujetos hablantes/personajes, son lambién voz de auton
narrativa. Son ellos los relatores, autores de su autobiografia, relato impros
sado esa noche, paraddjicamente, monologado. El soliloguio es mondloga,
obra también se torna hibrida pues hibrida es su procedencia. El diale
racteristico del teatro ha desaparecido del espacio mimético para proys
hacia fuera, hacia el espectador con el que se dialoga integrandolo en la
na. El espectador se llena de ambivalencia: es piblico y actor al mismot
po. El sujeto pierde fijeza como si el travestismo fuera ahora su forma esen
La ambivalencia del sujeto nos indica gque transitamos por fronteras
dizas, que vivimos muchas vidas 0 muchas mascaras, que ellas cons
constituyen nuestra totalidad, nuestras contradicciones como individuos ¥

barriobajern; antiheroismo gue ofende, gue afora la cunets, gue legitima la mistice de 18
Suchio publico, mite de Damiel Santos gue publica ¢l vivir en vardn acopenante” (Thid. ppe

W Aurea Mara Sotomavoer, “Luts Rafae]l Sinchez v su localizacion en la cultura”, en: Feming

Juan, Ediciones Callejon, [En prensa Texte mecanografiado, Consuliade gracias a la comesias
autora]. ]

O En mi libro Por g wereda bropical, demostré que para descifrar al personaje de Depgs

en La guaracha lenismos gue remitimos ol cuento de 1972, “Responso por un boliteso des
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ueblos americanos. Desde esa totalidad contradictoria insertada en la cultura,
‘ mos analizar, rechazar, tomar posturas, hacer la critica de la razon pura,

hnhu'm preguntarnos hasia qué punto esos procesos nos liberan o nos atan
Lo que somos culturalmente.

Enr otro lado, sospechamos que si Sanchez delega la interpretacion del
ito, €5 porque quiere romper con un género que exige un autoritarismo por
del emisor con respecto a la interpretacion del material expositivo. Se
sia y delega para evitar predicar la moral en calzoncillos va que ese
or se acerca sospechosamente al “macho depredador™ (DS, p. 138) que
ncia. De alguna manera, todo escritor es también un depredador de la rea-
um dios creador, un ser autoritario que nos impone realidades ficticias,
'_:"..‘ cedor de mitos, que nos seduce con su palabra. Asi, Papi Morrison —
SCTite or y actor— seduce al piblico, a pesar de la postura de su creador que lo
aricaturiza y parodia. Papd Morrison seduce con su arte™ como también Da-
«Smtus ha seducido al piblico con sus interpretaciones. Artistas ambos
jespierian simpatias que provienen de la sensualidad que produce ¢l buen arte;

mpatias que cn otro nivel nos remiten a la identificacion de algunos scctores
i el discurso ideologico que representan. A partir de ese segundo nivel, se
la leyenda v las hazaiias fabulosas del macho Daniel Santos, mientras que
: Hmnsnn s¢ autoglorifica de las suvas € intenta construir su propia le-
h’u en Quintuples, el machismo esta llevado a sus dltimas consecuencias
ado al extremo de reducirlo al absurdo. El examen burlesco v to-
rrumzndn de la ideclogia se corporiza ahora en la obra teatral. EI “gran
tal” que es Papa Morrison es un invalido™ atado a su silla de ruedas,
llado como huevo en la sartén cuando intentéd subir por las trenzas de la
a jamaiguina Argentina Walson. Argentina esta casada, jpor supucsio!,
ue a Papa Morrison como a Daniel lo tientan las mujeres casadas. Es Da-
su compafiero de la noche y la bohemia, quien lo incita a la infidelidad:™
lidad irreprochable porque la mujer amada no debe pedir cuentas: “De

* Todo cf qoe haya asistido 2 una representacion de la obta condena al personage por o auloritanismo,
* pero ln pronio sparcde ¢n escena s¢ finde anle su seducton coqueleria —y anic 1A eacelente actuscitn
del mtérprete, Papd Morrison sale estratégicamente al Ginal de la obra cuando v todos sus hijos 1o
* han caracterizado positiva v negativamente. 5o pran reto ev cambiar la opinion del piblico. Aungue
%2 presends como un machsta empedemido, el publico se entregas su ambivilencis de personaje/
- metor, ¢l profesionahismoe de su trabajo, conquistan los aplausos. Tal vez, ésta sca la explicacion para
h'mrﬂ:mu del mio de Danbkel Suntos: lo que persisie ¢35 la calidad de su ane, la memona de sus
Wmicrprciaciones v bo gue eflas sincits on 13 conciencia de un conlinente v, sohee 1ode, de un Canbe
- mawcado por la misica ¥ o melodrama

La wnvalider o8 metsforica, Papd Momson gqecda impolemte o cousa del accidente, No tiene fuerzn
i vigor, solo conserva ¢l recuerdo de su potencia sexual engendradora de unos “eineo muchachis”

“El Inguicto Anacobers Daniel Santos me exhoraba. complive v dichose: Adelante hombre enamo-
o el mundo ¢s de fos gue no temblan . comience I escelada - adclante bombre favarccido

por Iz vida v la aventura™ {Chwmtuples, p. TH)
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Soledad Niebla me laceran los reproches. Una mujer que se sabe querida y
deseada no debe enviar cartas amargas de reproche™ y justificada por la cul-
tura patriarcal.”
Papa Morrison conoce y practica los codigos de la cultura machista, los
traspasa a sus hijos heterosexuales o viceversa: “yo sali a Dafne Morrison®
(p- 71) de quien se siente orgulloso. En su concepeion del mundo, exalla ':_
aventuras amorosas de Dafne; su desorden desenfrenado. su audacia de vs !
v mujer.” En este sentido, Papa/Dafne™ son intercambiables, seguros de su
sexualidad y sujetos de una identidad idéntica.”
Su dualidad y semejanza se manifiestan en el paralelismo del titulo de sug
respectivas escenas; asi como en la repeticion de ciertas frases: “Apla
aplausos, aplausos que entra una mujer/hombre con causa. Gracias, muchas
gracias por tan cilida ovacion que, no sé, francamente, si me toma por sorpre
sa 0 la esperaba™ (p. 2, 68). “"Redundante es presentarme pero guiero red
dar... si uno guiere redundar uno redunda” (p. 4, 68) v rasgos de personalidads
“Dafne Morrison, ti mandas, esta noche improvisamos... ti la primera
saliste a mi v eres mundanal v liviana™ (p. 6). La ambivalencia del sujeto®
como vemaos, se proyecla también en ambos personajes de Quintuples. .
Papa Morrison v Dafne son, quizis, las transferencias textuales del Danigl
més importantes en Quintuples. Pasan de un texto a otro con los rasgos que los
habia imaginado el autor: “cuando uno quiere redundar uno redunda sermone
en sus espectaculos el gran fantaseador y libretista Papa Morrison” {BS‘*
163). Ese Papa Morrison —Dafne Morrison— al que le cuadra muy bien B
descripcion de la cultura latinoamericana de las pdginas 121-122 del Dani

B Jhid: op. T

4 “Los hombres estamos hechos de came débil. Carne débil, si sefiora que me mira con su- iRk
burla. Frivolos pero inocentes picaflores, victimas de la ¢eftura. La cultura fortalece nuestra
debil. Pasa una mujer bonita o fer v es obligacion mascolma bendecirle los jugos, convidar
playa en plentumie, encarparle una docena de gladinlas por cada letra de su nombre, en
mensajero uniformado un estuche de chocolates rellenos de sambuca romana, regalarie dos
cajitas de musica: los Valses de Strauss, los Folses Nobles v Sennmentales de Ravel, los Vals
Divino Flaco Agustin Lara .7 f6id,

"% Papa reconoce en Dafe comportamientos que la sociedad patriarcal atribuye tradicionals

varon como por cjiemplo, ¢ valor. Admira a su hija por parccerse a ¢1 —mas hicn, por ser ¢
echur abujo la teoria de la envidia del pene de Frewd. Pern, al afirmar “yo sali a Dafne Mo
reconoce en ¢l paraddjicamente, su parle femenina gque practica en su funcion de madre
“imsisto, perddncme quc insista, oriar cinco muochachos no ¢s un guame. Monos cuando d'_'
el padre v ¢l padre es la madre™ (fhid ),

A Dafne podria aplicirse ¢l adjetive “hombreriega”, que Sanches uliliza en “La pudgua sdrea’
rustor por los hombres seexpresn en la afirmacion “digo vardn v aungue b evile se me hace

un charco™ (fhid, p. 6)

T 2Sale Dafme Muorrison no me dio ni gota de candela. No le diba nuedo el cuarlo oscuro por i i

Preguntaba por queé ¢l Cuco no venia a desavunar. Jamds, pero gue jamds envidid ¢l pq:-F
hermanes. Ellos felices com su pipi. Ella felicisima con su pupa™ (fhid. p.. 69).
¥ En este sentidn, el persongpe de Dafine lo podria interpretar an fravesti 1 1a obra no ::5:1:\-"::1-&_ isce
para dos aclores; um tercer actor romperia la sorpresa del Dnal
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¢ presenta en la obra como la corporizacion. concretizacion materializacion
“del mito patriarcal ™

La identificacion del padre v la hija —su educacion sentimental— le per-
i-' nite a Dafne conocer los codigos de “vivir en varon™; asi que sabe que “cuan-
do un varén que cabecea entre los pechos complacidos de una hembra tras
5.- cer el amor loca y ruidosamente, bajo un toldo de ardicntes chulerias, le
~murmura... Nena mia, te regalo completito el corazon™ dird una mentira. La
“misma mentira que le dijo a la otra mujer la noche antes. Sin embargo, este
5-, onocimiento no le funciona con el enano Besos de Fuego pues como le ocu-
a la mujer de las Siervas de Maria con Daniel Santos “el sistema que me
,. fmnmm‘_u con los otros con ¢l no me funciono™ (DS, p. 13). Dafne acepta frus-
ja la imposicion del enano de ir de rumbera cubana en lugar de princesa
ina a lo que aspiraba. La situacion provoca el desastre, pues la obliga a plan-
tearse el problema de su identidad: s¢ pregunta “pero quién, pero quién, pero
sién (Nadie ¢s lo que quicre ser!™ (Quintuples, p. 16).

A partir del personaje de Dafe podemos entender por qué el sujeto expo-
sitivo no pudo o no quiso desarmar ¢l mito: le faltaba la complejidad de la
persona, sus propias contradicciones: “lo dificil ¢s calcular las cosas que vi-
“ven con un hombre sin apenas ¢l saberlas... lo dificil [es] entrar de lleno a una
': da sin encanto™ (DS, p. 78). Sin embargo, en ¢l caso de Dafne, la ficcion le
' srmite la invencion, crear un personaje mas rico en matices que el propio
aniel Santos. Frente al mito consagrado que es Daniel, Dafne se queda en
‘ﬂz&pem de mito, en posibilidad. en lucha intima v desgarrada. en su cursileria
¥ melodrama: ella que es aspirante a mito, ella que es “modelo, finalista de
certamencs, actriz honrosamente diplomada por el Conservatorio de la Madre
‘experiencia”;” ella que hace doblajes de pr:h::ulas de Hollvwood v es la voz
en espaiiol de la Novia del Super Raton se retira del escenario rebajada al pa-
lp;l que le otorga el enano,

. Después de su intervencion tenemos que preguntarnos, jQué es la identi-
~dad? ;Se trata de una construccion personal. una preferencia o, una construc-
~¢idn social?, como dira Baby Morrison en la proxima escena: “uno ¢s, también,
o que los demds quieren™.” La escena de Dafne abre la caja de Pandora a la
“interpretacion. Mandrake volvera sobre el thpico: “iY yo? ;Qué digo yo de mi?
i Cudl vida me improviso para ustedes?™ v reconoce que puede construirse
distintas biografias: pero aun ninguna de ellas le serviria va que ni siguiera su

. T

T e B LNt [ |
- | =

® “Varin colono de la noche . Varim histridnico que en el melodramon del bolero v el imgo cotiza
el poder de los lagnmones . Varon mandamas, varon abanderado de s cultura latnoamericsna de
la noche que salgo a aowtear con Daniel Sanfos . para tocar s mosicas del Divino Fluco Agustin
Lara™ (D5, p 1200

Chrimtuplees, p. 7

Ibid . p. 4.

fhid.; p. 26

fhid . pp. 50, 5]

B n RE
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belleza es real sino prestada por el diablo como al Goethe del pacto. ldentidad,
vida, cultura, 1érminos tan ambivalentes como los personajes, términos difick
les de abordar si no tomamos en cuenta sus complejidades.

La publicacion de La importancia de llamarse Daniel Santos marca
nueva postura de Sanchez ante el sujeto expositivo del ensavo que se reitens
cn la propuesta de Quintuples. 1.a autonomia que se le ofrece al piblico :
respecio a la interpretacion recuerda las posturas cervantinas; como cervati
es tambicn ¢l humor y la ironia con la que se enfrenta al mito de Daniel. S
actitud de critica burlona estd matizada por una ironia comprensiva, por |
conciencia de que la realidad es siempre més compleja de lo que nos g
la literatura. En ese sentido, rehuye hacer una condena maniquea™ del mito:

IV. TRANSFERENCIAS TEXTUALES DE LA IMPORTANCIA DE LLAMARSE
Davigr Santos & QuinturLes

Si hacemos una tabla de las transferencias textuales que pasan del Dani
a Quintuples, observaremos que la mayor cantidad de intertexualidades est
vinculadas a los personajes que viven vy practican la cultura patriarcal mach
ta —aunque parodiada y caricaturizada:

La importancio de Hamarse Damiel Santos Chuintuples

p 13 “chacharean como posesos de la | Dafne | p, 9 [Pupd Morrison] “Habla, monobog
memoria que es careel, fantascan™ chacarea, frivoliza; heredd mi m '
nidad ¥ mi liviandad”
. 21 “decidid imtervenir con modales de p. 13 “No es desde luego ol loén d

ledn de la Meiro vy 1o billetera argu- Mr.:tm

i p. 14 “Por ¢l desorden me ace

p. 60 “El exceso y el desorden lo hacian cordura

Teliz™ p. 8 “Tal vez... a lo mejor, 3
de ser, quizis., quizés, qu.mis, e
p. 82 ~Tal vez, a lo mejor, quicn sabe, ":;"" en la cancion que canta Tofia
quizds, quizds, quizds, como cania Tofla . s
fa Negra™. P 5 “Los besos :mm
casi ¢stoy hablando en tango, ©
p. 120 “Que lo diga con voz propia cl gardelizando, un beso es un o
tango matador - Besdndome en la bica #-Hnmm:mim_
me dijiste. Solo la muerte podrd alejar- tad | amarque. (Canturrcandn) ‘]
nos™ domc cn la boca me dgut,
muerte podri alejamos™. 1
p. 143 ~“fundi con mentiras livianas, de p. 7 “Una mentira. una _

repenic ascendidas 8 hermosas mentinas. ra. si es que hay mentiras hen ”'
iS5t e gue hay mentiraes hermosas! mentifa que ©rd Una Marma o
v ¢l. Sin redes. Que una
redes no es maroma. no s
amor s, por mis gue lo embeje
una maroma audar. un feroz riesg

= T[Me cimarron de Danicl Santos que enogs 8 bos victonianos preservados en alcaniic
gue cmbiveriran hasia of mre” (U5 p 1IN)
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rcia o Homenrse Demiel Sangos

Ohuadrtieprley

il *Y aunque se me descrea, jurin-
rggrhulumdcmlmain:

"m-'ndﬂ una quieré redundar una

primeros dias fueron como
in bs primeros dias de todo ymor: ¢l
imposible cstar cn <"

183 “mundanal y liviano™

Prafne

p 13 "Me llamo aungue s¢ me descrea
Hesos de Focgo™
p. 4 “Redundanie ¢ prescntarme pern
quicro redundar™,

p. 10 “Encontré un nueve amor. Nug-
vesci=to ... Lo siento hastn en las wdas,
me recorre desde low sesps hasta el
peroné, me lo asegurn ¢l constante no
cstar en mic”

p. 13 “Ni una coma be omitido. o juro
por ln memoria de mi madre que murid
dimdones la vida™.

p. 6 “Ln gran tipo Papdh Morrison, mun-
danal vy liviano, fiesten. mujerea™

120 “;Cémo que por qué™™

I'ﬂtqll# ese gentio quc jurga los
5. los manosea v los mirotca. sulri-
_'mfenneand ETHVE gue SC Cum o
x con jarabe, cataplasma, anti-
iting, unglicnto, emulsidn, sobo,
ﬂn‘uh calmante”

190 “Papa polaco™
...1

P 193 “Uno decide esfumarse como un
personaje ¢n una novela de Agathn
Christie”™

. 49 “La pregunta huelga. [Como que
por qué? No hay dolor, espasmao, marco.
ndusea, fiebre, inflamacion fojery, cela-
lea que no sobresalte o Carlota Morri-
son. No hay virus, bacteria piojillo gue
no ln incursione ¥ anmenice con voranear
e invenar cn ella”™.

p. 52 "Mira Jo¢, soy un desgraciado
pero te juro por la preciosa salud del
Papa Polaco gue vo sov ¢l diablo™,

“Te doy pan pero desapuréecte. coge el
marnite, esfimate bien esfumado como
un personaje gue s¢ esfuma en una no-
vela de Agatha Christie™.

P 6 “quiss, guizis, quizds, como dice
la canciom gue canta Tofla la Negra™.

* ﬂ Pﬂupuhan un palo de escoba si
Hml'

35 *micntras acompaiiaba las cancio-
ines del divino flaco Agustin Lara™

*I'i."'ll “Varén mandamis, varon aban-

erado de la cultura Imimcamericana de
ta noch 1c gue salgo a costenr con Dantel
'.L_ “para tocar las misicas del
Fhrn Apgustin Lara™

Pupi
Morrison

pe 71 "Pasa una mujer bomita o fea v es
obligacién masculing bendecirle 1os ju-
gos”

p- 68 “Redondanle es presentarme pero
quicro redundar”.

“Papd Morrison, el Gran Divo Papa Mo-
rrison, Padre de los Quintuptes Maorri-
son, Dscriter de los Libretos que
Interpretan los Quintuples Morrison,
Director Escénico de las Veladas Don-
de Triunfa ¢l Buen Arte dé los Quin-
wples Mom=on. Fantaseador™.

p. 72 “Orro mal aire quién o duda, las
cortientes desleales del Canal de o
Mona, lus turbulencias que nos coviu
Dedecheo v Caja de Muerios, la agita-
cidn Jel Caribe™.
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La importancia de Nomarse Daoniel Santos Oluintuples

p. 132-3 “El dramin sega hacia ¢l tema Papa | p. 74 "“Oue son mi persona como dice ¢l

del matrimonio como institucion peni- | Momison | bolero que canta el Inquieto Anacobern

tenciaria™ Daniel Santos, testigo ocular de mi des-
pracia’.

FI' |53 "U'LI.'L"I.'I'HIU Lo qu'i_.;_*]'.;; Tt:l:ll.Hild-Hr LITEEY 'FII ?5 'LE-i mat]'imu-niu s una iﬂSlilllﬂilﬁ'ﬂ' ]

redunda sermonea cn sus cspectaculos ¢l penitenciaria. Pero hay que |

gran fantascador y libretista Papd matrimoniarse aundgue las dofias nos pe- |

Morrison™ leen. Como me repetia el Inguicio
Anacobero Daniel Santos, testigo ocular
de mi desgracia”™.

p. 77 “De repente..jVirgen de Mediano= |§
che! ... de una sola ver las trenzas de )l
Argenting Watson se me escaparon |
como peces sorprendidos”,

La transterencia se da, entonces, como ejemplo materializado y corporizade
en los tres personajes aludidos. Quintuples completa el Daniel, es parte de st
argumentacion. “Vivir en varén™ no explica todo o que la existencia signifi
a pesar de que vivamos colidianamente en una cultura en la que persiste el
patriarcal. Prueba de ello son las mascaras que los tres personajes nos demu

ehire ambos textos nos permite concluir que Quinfuples se origina en el L -
niel.

La tabla que corresponde al resto de los personajes resulta engafiosa; pues
parceeria que en la obra éstos carecen de importancia. En Quintuples su
algo parecido a lo que ocurre con el personaje de Dofia Chon en La guarach
del macho Camacho. Como argiii en mi trabajo “Sexo v mulateria: dos song
de una misma guaracha™™ Dofia Chon es el personaje protagonico que re
senta la postura del narrador con respecto a la vision del mundo con la
simpatiza. En la obra de teatro la simpatia esta claramente del lado de los pe
sonajes marginados por los tres anteriores cuya espectacularidad se robs
atencion de la escena.

e

La importancia de lamarse Dariel Santos Cuintuples

p. 128 “Machos que solapan ¢f estdndar | Bianca | p. 31 [Bianca] “Redundancia iln:'!_' !
diplice con ...-ye re guicro blanca” bre. galegoria? Es ¢l color blanco™ =
po 29 *Hablaba del Caribe azotado por p. 37 “Famosa también es esta anfi
ciclones sin ventarrdn ni agua” porque estd en la ruta de los ciclonest

Laox Universitarios, UMAM, Meéxico, jubo 1981, no. 187, p. 22-24, La veraion complety. sps
Sier Nombre, San Juan, julio-scplicmbic 1982, XIL ood. pp. 51-63.

2



by inmsferencia textual... Carmen Virquez Arce

la importancia e Hamarse Deonel Santos Cintuples

. 'f#l “carajo, carajete” Baby |p. 26 “Uno ¢s. también, carajo carajele.
o que los demds quigren™.

p- 27 "Estumate une de estos dias me
conming Gullo Peldn, esfimate bien es-
fumado como un personaje que se esli-
ma én uny noveld de la Agatha Christie,
me propone Gallo Pelon™.

p- 28 “Les dije. lo conficso, una menti-
ra, una hermosa menlira. 5 es gue hay
mentiras hermosas™,

“A desaparecerme me marcho, a esfu-
marme. Como se csfuma un personaje
que se esfuma de lu Agatha Christie™,

'| 53 “Uno decide csfumarse como un
en una novela de Agatha

% 143 “fundi con mentiras livianas, de | Actores | p. 78 "Porque se arriesgi la hermosara
fepente ascendidas a hermosas menliras, de su-mentira. Una menling que ¢s como
hay mentiras bermosas!™. una maroma entre usiedes, ¢l pablico ¥
ke nosotros, los actores”,

p. 77 “No pucdo fabular mds. No peedo
armar mas imaginacrones con palabras™,

Tanto Baby como Bianca son los personajes contestatarios.® Ninguno de
% dos accede al invento de la improvisacion ni desea parecerse a sus herma-
b8, Baby, porque no sabe improvisar; porque es timido y marginal: “los timi-
n vamos al cielo™."” Bianca, porque a pesar de su nombre y lo inmaculado
vestuario es la mancha negra del universo de Papa Morrison: su prefe-
'sexual la convierle ¢n uhjetn de rechazo. Bianca se rebela, no improvi-
2¢ el libreto que siempre tiene preparado; incurre - iguul que Baby—
indiscreciones que nos muestran la falsedad de la armonia familiar. Es
sisamente con respecto a las sexualidades marginales —como las llama
t— que el machismo se revela opresivo. Pero lo paraddjico en Quin-
les es que, aun aquellos que practican el machismo, son victimas de sus
opios actos, auto caricaturas, De ahi que las identidades sean mascaras, ob-
"_-m'l:l'vedu:ns cuya subjetividad estd continuamente en precario. “Vivir en
" parece ofrecer certezas, certidumbres sobre la identidad personal; pero
'd nmadu cuando nos enfrentamos a la diferencia representada por la pme_]a
y/Bianca? Ll miedo a awpmria v su rechazo develan el rostro de la mse-
_ que produce la propia ideologia machista y las imposiciones gue la
peiedad ejerce sobre los otros, aquellos considerados “normales™.

Quintuples no termina ahi. Falta el personaje de Carlota. Ella pareceria ser
homéloga de Papa Morrison pucs ¢s una “gran semental”, la prueba concreta

f: ;;II'ur del pq:m:m_m de Buanci, por clemplo, podemos hacer fa lectura pisliticn de 1a obra

'-!‘r.-

93



Revista de Estudios Hispanicos. U.FP.R. Vol 3O Nam. 1, 2003

de la exaltacion del machismo, si la lectura se detuviera ahi. Pero, sabemos que
ella tampoco improvisa esa noche. Recita los versos de Angela Maria Davila
que estan en ¢l libreto de su participacidn. Esta actitud contestalaria nos per-
mite interprelar su prefiez no como signo de elogio de lo patniarcal sino como
signo mitico, como hgura de la creacion. Carlota se presenta ante nosotros sin
ninguna mascara pues es tan hipocondriaca como la han descrito sus herma-
nos. Frente a nuestra mirada atonita hace desfilar los maltiples frascos de pas-
tillas v remedios para los males que la aquejan. Ella organiza v ordena el
universo que la rodea y nos asigna a cada uno un papel en la representacion,
Carlota parece ser la tnica identidad segura v cierta en un espacio dominado
por ¢l gran teatro del mundo, por las mascaras que todos nos ponemos o qué
nos asignan. Asi, cuando le sobreviene el parto esta serena, serenidad que le
ofrece la poesia: “no se preocupen. De veras, Gracias. Estoy serena. Serd la
poesia. Sera la rosa”®

[.a hiperbolica barriga opera como metalora y proclama una poética. Ca
lota s una diosa de la fecundidad. una identidad miltiple vy diversa en la que
s¢ funden Papd Momson, los actores v el dramaturgo para ofrecernos su
El arte nos devuelve la verdad. la clara e intima verdad v una realidad im
naria mas real que la realidad concreta. El personaje parece transmitirnos qué
hay v existe un espacio real en el que la humanidad se encuentra; ese es &
espacio del arte.

Como Carlota, también Luis Rafael Sanchez ordena y organiza el mito dé
Daniel Santos; de ¢sa manera nos permite entenderlo. captar su signifi
porque el arte impone la coherencia v una vision estructurada de la realidad,

V. CONCLUSIONES

El ensayo, ha dicho Sanchez, “es un género dificil de escribir
agilidad. La imaginacion tiene que estar muy controlada v muy alerta... |
reconciliado con el ensayo como género, Un género que es cuesta arriba™ (€
trevista, ND, 24-1V-1988). :

La gran aportaciéon de Luis Rafacl Sdnchez al ensayo latinoamericang:
sido la publicacion de La importancia de Hamarse Daniel Santos. Su e
ensayistica cobra aqui una “gran agilidad™ v una imaginacion deshor
barroca por la flexibilidad que le impone al género mediante el uso d
superestructuras. El yo enunciador se desplaza por el texto disfrazandose,
miendo formas diferentes que le permilen oscilar entre el discurso expost
v el relato. De esta manera, el andlisis del mito popular se desplaza tamk
del sujeto expositor a otros hablantes cuya experiencia es la de la vivene
de la leyenda. El acercamiento al mito se teje, entonces, como una red de
ces que lo enfrentan de manera distinta para entregarlo al lector que tends

" Chintuples; e 64
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{tltima palabra en el juicio critico.
 La importancia de Hamarse Daniel Santoy es testimonio de que el mito,
fomo la literatura, es una construccion verbal: red de voces y de escrituras;
0 en Sanchez, de escrituras diversas y propias, puesto gue su recurso fun-
.: amental es la autointentextualidad. Este fendmeno obliga al lector a transitar
por su obra en busca de significados que se enriquecen extraordinariamente si
acionamos los textos. Asi ocurre entre La importancia de Hamarse Daniel
jamtos y la obra de teatro, Quimuples. Las relaciones establecidas por la aulo-
ertextualidad crean un espacio tedrico, una poética en la que Sanchez pro-
jone ¥ examina las formas y comportamientos del emisor en los diversos
la funcion del receptor, los cambios del discurso literario v la decons-
ceion de los textos. Su literatura ¢s fundamentalmente metaliteratura, un
spacio de creacidn que es, al mismo tiempo, un espacio de reflexion v teo-
izacion sobre el arte.

.Si entre ¢l ensayo y el teatro hay clementos comunes como el didlogo v la
"_5, tralidad, también podemos ver la diferencia entre el géncro referencial-no
icio y h ficcion. El ve gue enuncia —primera persona singular— es distin-
to; porque su naturaleza es diferente: ente real vs. personaje ficticio. El sujeto
1 :_,.,_, ositivo tiene unas serias limitaciones con respecto a la ficcion, pues la “ver-

;. s construye como opinion ¥y no como invencion. El pmmgnnmm del en-
l.':.! siempre la voz del autor y por ello, ¢l género tiene un caricter dual:
iografico (historia de las ideas del autor) v biogrifico (historia de las ideas
-..-l objeto que examina), Es intercsante notar, en ¢ste sentido, que a Luis
Rafael Sancher no le interesd hucer una biografin del cantante; sino comentar
#s tramas fabulosas que tejio la memoria colectiva americana sobre el anti-
+ . Incluso, en el propio texto se enfrenta al reproche de su padre; “Ensé-

2, que yo de esas cosas si que no sé. ;Como es posible que 10 estés
seribiendo un libro sobre €l ¥ no quicras conocerlo ni de lejos? (DS, p. 46).
"':'r ‘¢l ensayista, paraddjicamente, no importa la realidad exacta sino lo que
3 salidad expresa y dice con respecto a su propia 1ntcrpretm.u’m Comao dije
" es, la “verdad” del ensayo surge, no de la realidad concreta sino del sujeto
Apositivo como referente real,

" En cambio, ¢n los otros géneros importa la biografia. la construccion ficti-
i de la historia de los personajes sin la camisa de fuerza de la no ficcion. En
| teatro, ¢l dramaturgo inventa, pero su invencion es esquematica y liene que
pletada v auxiliada por el trabajo del actor v del director, quienes com-
etan los aspectos que faltan. En ¢l teatro, la biografia de los personajes es
smpre un trabajo colectivo aunque en Cuintuples, la extension de las acota-
mes pretenda imponer unas formas de interpretacion.

La diferencia entre un ensayo, género no ficticio, v la ficeion queda de-
istrada en ambos textos. Si nos fijamos, ¢n La importancia de Hamarse
miel Santos Daniel no tiene una voz auidnoma. En realidad. nunca enuncia
& ¢s un personaje aludido y ni siquiera el protagonista fucra de la misica
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que interpreta v separa los fragmentos. En Quintuples, habla Daniel Santos,
invita a su compaiiere de bohemia. Papa Morrison, a entregarse a la aventura ¥
a “matrimoniarse aunque las dofias nos peleen” aunque el matrimonio sea una
institucion penitenciaria. Voz de Daniel enunciada por medio del estilo diree~
o que la ficeion patrocina v justifica, La accion creadora, parece decirnos
Sanchez, es un camino mas facil que el del analisis. Para reconciliarse con el
ensayo. “un género que es cuesta arriba”, solo ha tenido que domarlo ¢ inser-
tarlo en los caminos de la ficcion. La importancia de Hamarse Deaniel San
es buena prueba.

Carmen Vizguez Arc
Universidad de Puerto R
Recinto de Rio Piedras
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