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JQUIEN CANTA? BOLERO Y AMBIGUEDAD GENERICA
| EN SIRENA SELENA VESTIDA DE PENA
DE MAYRA SANTOS-FEBRES

Resumen

Sirena Selena vestida de pena presenta al género musical del bolero y al personaje del
fravesti como elementos desestabilizadores de la dicotomia tradicional de géneros
sex . Por una parte, en la represemtacion de los boleros que hace Selena se con-
ra el deseo del imaginario colectivo, el drama v el discurso del romance caribefio.
Tanto la cantante como su audiencia intercambian signos del deseo colectivo que
Aipicamente s¢ han asocigdo a lay relaciones heterosexuales. En esta novela, estos sig-
“nos cambian continuamente debido a la ambigiiedad del mensaje v también al perso-
maje mismo. Por otra parte, la figura del travesti actia como un “tercer” término gque
ewestiona las dualidades de género ¥ que con su propia actuacion crea identidades en
‘constante movimiento y que se alejan de las represemtaciones del deseo que sefialan
1 dicoromias del deseo heterosexual,

abras clave: Mayra Sanios-Febres, bolero, géneros sexuales, Iravestismo, Sirena
Selena vestida de pena

Abstract

The novel Sirena Sclena vestida de pena presents the musical genre of bolero and the
character of the transvestite as elemenis that can shudder iraditional gender roles. In
\one hand, Selena’s performance of boleros mirrors a collective desire, the drama of
the music and the romantic discourse of the Caribbean. Both the performer and the
L are consiantly exchanging signs of desire that have been typically associ-
ated with heterosexual desire. In this novel, nevertheless, these signs do not only sig-
mify heterosexual desire, but can also be applied 1o homasexual desire. The messages,
the signs and the exchanges are constant and ambiguous. On the other hand, the fig-
wre and the character of the transvestite alse help to build the ambiguity of the novel.
As o performer, the transvestite acts as or occupies a “third” term, she is constantly
greating mew identities that do not fit within the classical dichotomies of gender rofes.

L words: Mayra Santos-Febres, bolero, gender roles, transvestites, Sercna Selena
' vestida de pena

Mayra Santos-Febres se considera una de las escritoras contemporineas
mis importantes en Puerto Rico. En 1991, se da a conocer con dos libros de
poemas: Anamu y Manigua y El orden escapado. Santos-Febres ha obienido
mportanics premios como Letras de Oro, en 1994, por su coleccion de cuen-
de vidrio v el premio Juan Rullo, en 1996, por ¢l cuento “Oso blanco™
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que forma parte de la coleccion El cuerpo correcto. Su primera novela, Sirena
Selena vestida de pena (2000) representa la consolidacion de su estilo y de una
serie de temas que va se perfilaban en su narrativa anterior,

Sirena Selena vestida de pena' tiene como protagonista a un adolescente
gay con una voz privilegiada. Martha Divine, una vieja travesti, lo descubre
recogiendo latas por las calles, lo convierte en Sirena Selena, v lo trae a su bar
para que cante. Sin embargo, las leyes en Puerto Rico prohiben que trabajen
los menores de edad. Martha Divine decide llevarse a Sirena Selena para la
Repiblica Dominicana y presentarla en ¢l show de un hotel turistico. El obje
tive final de Sirena, sin embargo, es llegar a Nueva York, La novela termin
con €l viaje de la protagonista. Como relato paralelo al de Sirena se da lI
toria de Leocadio, un adolescente dominicano que pudiera representar el
do de Sirena, o Sirena el futuro de éste. L.a mayor parte de la novela transcy
en Repiblica Dominicana con diferentes capitulos donde Martha Divin 'Z
cuenta a Sirena sobre el submundo de los travesties en Puerto Rico o donde
Sirena recuérda sucesos de su vida.

La lectura de Sirena Selena vestida de pena revela una manipulacion de
las apariencias determinadas por el uso de la masica, especificamente del Iy
lero, v de la figura del travesti. Ambos elementos funcionan como catalizadon
de todos los posibles enmascaramientos que sirven de via para desestabiliz
las categorias binarias que determinan los géneros,

En los dltimos afios se ha visto una paulatina incorporacién de temas |
mosexuales y del travestismo en la literatura en espaiiol. En parte esto s¢
como una consecuencia logica del movimiento por los derechos de los
sexuales y, por otra parte, por ¢l hecho de que la sexualidad ha dejado de
parte exclusiva del espacio privado resaltando asi la conexion que e:usu
la sexualidad v las ideologias, sobre todo aquellas que mantienen el pi
politico sexual. El modelo construccionista resalta la idea de que toda i
dad es una construccion, incluyendo la identidad sexual. Sobre este pui
Judith Butler sefiala:

The presuppositions that we make about sexual bodies, about them being one {r
olher, about the meaning that are said to inhere in them or to follow from being s
in such a way are suddenly and significantly upset by those examples that ~
comply with the calegorics that naturalize and stabilize that field of bodics *I;"
within the terms of cultural conventions, Hence, the strange, the incoherent,

which falls “outside.’ gives us a way of understanding the taken-for-granted- :-"f
sexual mltgunzalmrl. as u constructed one, indeed, as one that might well be'a

structed difTerently.”

' Mayra Santos-Febies. Sirena Selena vestida de pena. Barcclonn: Mundadori, 2000,

1 Judith Butler. Gender Trouble: Femimsm and The Subversion of Identity. New York i
199 p 110
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La idea yva naturalizada de los géneros masculino vy femenino se proble-
matiza con la incorporacion de figuras como la del travesti, el transexual o el
hermafrodita. En este caso, Santos-Febres utiliza al adolescente travesti como
un agente que cuestiona las categorias convencionales. El personaje de Sirena
Selena sintetiza la ambigiiedad no s6lo en el vestir v la manera de actuar, sino
porque su personaje s¢ inscribe dentro de la economia discursiva del bolero,
que en esta novela juega un papel fundamental,

" La incorporacion de la misica, sobre todo la del bolero, es bastante comim
la literatura caribefa de las Gltimas decadas. La propia Santos-Febres lo
comenta en su ensayo “Salsa as Traslocation™ donde traza la historia de este
! » musical relaciondndolo a las representaciones de clase y raza.’ Por su
parte, Frances Aparicio afirma que los nuevos escritores puertorriquefios han
reivindicado y transformado los discursos de la misica popular al incorporarlo
2 la literatura, al mismo tiempo que la narrativa se ha enriquecido haciéndose
hibrida.' En la novela de Santos-Febres se incorpora la misica del bolero para
significar, como ¢l propio titulo de la novela lo indica, la angustia. Sirena
Selena, al interpretar los boleros, no solo se viste de mujer sino también de
pena. Las “dragas”, término que se usa en la novela para los travesties, descu-
'u y se identifican con esta pena desde la primera vez que ven al joven:

Recogia latas por los alrededores del Danubio v, casi sin darse cuenta, tararcaba un
balero de los de su abucla. Lo canté a viva voz, lo canld para percatarse ella misma
de su agonia, como un perro agonizanie lo cantd... Las dragas que le oyveron ¢l bolero
guedaron boguiabierins... Pero de repente empezaron a oir un murmullo de pena, una
mngustia desangrada que se les metia por las carnes v no las dejaba estar lo sulicien-
lemente alertas... No podian sino recordar cosas que les hacian Horar, v les despega-
bun las pestafias postizas de los parpados. Tuvieron gue girar tacones y alisarse las
pelucas para oir mejor. Asi, lelas, lograron llamar a su manager, Miss Martha Divine,
para que oyera aquel portento de bugarroncilo con voz de dngel dominical ?

A simple vista pareceria que ¢l bolero encierra en si la representacion por
‘excelencia de la relacion heterosexual. El bolero le canta al amor, al desamor,
al odio, a la fidelidad, la traicidn, la separacion y ¢l reencuentro entre ¢l hom-
bre y la mujer. Para Iris Zavala, el bolero es texto cultural enciclopédico de las
antasias sobre el amor.* De acuerdo con Rafael Castillo Zapata, el bolero se
‘sustenta, tanto en el melodrama del siglo XIX y las maneras estilisticas de la
poesia roméntica y modernisia como en otras manifestaciones de la cultura

} Mayra Santos-Febres. “Salsa as Translocation” Eds. Celeste Fraser Delgado & Jos¢ Esteban Mufioz
Everynight Life: Culture and Dance i Latin'a America Durham & London: Duke Unsiversity Press,
1997 175-18K.

Frances R. Aparicio. “Entre [a guaracha v el bolero; un ciclo de intemextos musicules en la nueva
nirrativa puertorriquea” Revista Iheroamericana. 39162163 (Jan-June 1993). 73-89; p, 86

' Santos- Febres, Swena Sefema._. ap. it o p. 10,
f Ins M. Zavala El bolero: Hisoria de wn amor. Alianza 199).
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popular como la radionovela y el folletin.” En todas estas manifestaciones
predominan los conflictos del amor heterosexual. La lirica del bolero parece
conformar parte del imaginario colectivo cuvo lenguaje del deseo se ha nat-
ralizado tanto como las propias categorias de género sexual,
Si partimos de la premisa propuesta por Analy Lorenzo, en “Bailar bole
, donde afirma que ¢l bolero canta el lenguaje del deseo cuyo e'-:pacm
escena es el cuerpo, entonces, la figura del intérprete cobra mayor protage
nismo.* El intérprete. de acuerdo con Castillo Zapata, expresa sus propios
senlimientos, asi como también los sentimientos de la comunidad a la que |
terpreta.” El bolero. de acuerdo con Zavala, es la “puesta en escena del ind
duo en su bisqueda de la alteridad, lo “otro’, el “otro’, la “otra’, en un repar
social de la seduccion, el deseo y el placer™.'” Este género musical, por tanig
parece siempre haber funcionado dentro de los parametros de una economi
sexual regida por las categorias binarias de lo masculino y lo femenino, Si
embargo, la propia Zavala llama la atencion acerca de la cualidad del boles
como representacion ambigua v sefiala que esta ambigiliedad parte, preci :.-';
le, de la posibilidad de ocultar la verdad y por el hecho de que la “verdad’
estd nunca donde se cree que estd, sino donde se desea que esté, Es a tra
la interpretacion que el mensaje adquiere sentido y éste cambia de :
la intervencion del intérprete."’ Parece paraddjico hablar de ambigiiedad ses
como caracteristica de un género que por tradicion se alimenta v, a m
alimenta un imaginario colectivo regido por la dicotomia de los géne
embargo, ¢sta ambigiiedad se puede dar a partir de la propia gramética g
la lirica y de acuerdo a la posicion que en clla ocupa el intérprete.
resume en los siguientes términos:

i

Fl juego conjura la ambigiledad sexual: un mi (auditor-receptor) gue puede siem
metamorfosearse en ella o ¢, Se privilegia la polivalencia de la superficie de k
géneros sexuales en lo imaginario... Los sujctos gramalicales s¢ hacen um.lhlﬁ
¢l espacio comin del encueniro poélico ¥ en la voz que lo transcribe.. Ese ondens
micnio de Jos seres ¥ su reparticim — mujer/hombre— designa dos 5|Iu:l:mtﬂ_ b
wrales ¥ sociales diferentes que inciden sobre ¢l mensaje. La distincion priman
sexo de intérprete— tiene consccuencias imporantes, pues a partir de ella, lnre
citn del mensaje serd interpretado v recodificado mediante ¢] concurso de las facul
tades corporales, intelectuales, espirituules y afectivas.'? E

Rafacl Castitlo 7apata Fenomenologia del bolero. Vencrucks Monte Avila Latinoan
p 36

* Analy Lorenzo. “Batlar bolernos ™ fonn. 45 (Pnmavera 1997k 315-321
* Castille Zapata, opair; p. 43,

" e M Zavala “De hérocs v heroinas en ¢l imaginano social: el discurso del bolem.” G
Américas. 30179 (Mar-Apr 1990) 123129 p. 124 ]

" bid pp. 125-127,
I phid; p. 126,
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~ Los enunciados en el bolero, por tanto, siempre estin en proceso de rear-
ion gencrando nuevos significados de acuerdo a la ocasion. Evidente-

esta capacidad de cambio, y la ambigiledad a la que se hace referencia
se acentha con la figura del travesti como el portador del mensaje,
ensaje que como se sefialo, a simple vista parece destinado a reforzar los es-
geotipos del deseo estrictamente limitado a las categorias de género ya natu-
i . El travesti aqui, funciona como ¢l “tercer término™ al que alude
rjori Garbn:r. es decir, como modo de articulacion de un espacio de posibi-
3 también como sintoma de la crisis de los sistemas binarios. A través de
1 del travesti se pone en tela de juicio la falacia de los absolutos v de

ntidades establecidas. Al respecto, Garber sefiala:

Uhe ‘third” is that which questions binary thinking and imroduces crisis—a cnsis
‘which is symptomatized by both the overestimation and the underestimation of cross-
dressing. But what is crucial here—and 1 ean’t hardly underscorc this strongly
is that the ‘third term’ is mot a term. Much less is it a gex, Certainly not an
jated “blurred’sex as signified by a term like “androgyne” or “hermaphrodite,’
though these words have culturally specific significance at certain historical moments.
[he ‘third” is a mode of articulation, a way of describing a spuce of possibility,"

IELIE]‘[IEI- con Terri Castle, el travestismo nunca ¢s un acto inocente, sino
ente expresivo que, en ¢l fondo. revela necesidades ocultas.” En
”'* 1 de Santos-Febres el travesti funciona como cse tercer signo que, al
'.-.. que se reconoce como construccion, cuestiona la rigidez de las
jentaciones binarias y crea ese espacio desde donde “actuar™ otras posi-
les. En este sentido es intencionalmente expresivo, asi como lo ¢s lam-
sica del bolero. El intérprete del bolero “actiia”, interpreta las letras
oleros como si se tratara de sus propias expericncias y como si estas
.' ias hubieran contribuido a formar su propia identidad. En realidad,
0§ casos se trata de una mascara pues todos los personajes en esta no-
Enen una idea de como deben ser y cdmo se deben comportar, sin em-

lhntldmi como tal, se pone en entredicho va que nadie es lo que dice
nvencion, por tanto, es fundamental en el desarrollo de estos persona-

g van “haciendo™ a través de su actuacion dentro v fuera del escenario.
.,_. naje de Sirena redne estas dos vertientes pues se trata de una
canta boleros. Es interesante ver la forma en que Sirena llega a
pbas cosas. Anics de ser travesti, Sirena se dedica durante un tiempo a
filucién. Una noche. mientras un scior le practica sexo oral, el joven
los boleros que le cantaba su abucla y los comienza a cantar:

EF]
AR

_, Vested Imteresty: Crows-Dressimg ond Cultaral Anxciery. New York & Loendon:
e 1992, p 11

2 “The Culture of Travesty: Scxuality and Masquerade in Eighteenth-century  England.™
Rowsscan & Hoy Porier, Sexwal Underworlds of the Enfightemeni. Chapel Hhil: University
srobing Press, 1988 156-179. . 157,
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sirena scguia entonando boleros, uno tras olro y mientras mias de adeniro los sacaba,
mis lento chupaba ¢l sefior... Una enamorada parccia squel circunspecto sefior cagado
de micdo, cagado y sobre cogido de deseo... Cantd por veinticineo minutos sin parar..
De promto, al final del bolero “Tentacidn™, la Sirena marcd con un chorro espeso e
anhelado final de su letania de recuerdos. '

A partir de este momento el bolero se trasforma en un arma que tiliz
Sirena para marcar su cqpacin Cuando Martha Divine la convierte en
Selena no estd haciendo sino unir dos de los signos més definitorios del pen
naje. Por una parte, tiene su referente en la figura de Selena, desapare
cantante mexico-americana, que ademas de estar envuelta en la lmgﬂd 3
también portadora de un tercer término que, en su caso, apunta a un e
posibilidades en términos de raza, sexo y clase. Por otra, a la figura d: h
na, que con su canto equivoca los movimientos de los hombres a su alrede
Sirena es como una especie de Medusa que deja a todos p-c-Irthadus
con su voz sino también con su mirada.

El personaje de Sirena Selena funciona como agente desestabilizadoss
cisamente, porque resulta ambiguo. Se dice que “muchos habian jurad
cualguier cosa por verlo desnuda, quién sabe si hombre o si mujcr. 1d
escapado de los cielos o Luzbel adolescente™.' Sirena nunca es lo que
pera que sea, sino lo que se desea encontrar, aunque no se manifieste deg
ra explicita. Su poder estd en su voz y en sus ojos, pero sobre
conocimiento que tiene de las necesidades del ser humano y en ln
de actuar de acuerdo a estas necesidades.

Guiada por Martha Divine decide dedicarse a la actuacion, a ﬂﬂf :
de boleros, draga del Caribe v aspirante a draga primer mundista, i
lnal es cantar en los bares de Nueva York. Para lograr esto, Si
explota todo el imaginario libidinal colectivo inscrito en el bﬂicrqi 2
también, todo el misterio que provoca a su alrededor su ambigiieda

i

Martha Divine, al convertirla en diva misteriosa, la presenta a varios &
rios:

Cuando Sirena salié por la puerta de su habitacion, a las scis menos ¢
menie, erk la viva imagen de una diosa Cada paso, cuidadosamente estud
naba famas de bolerisla consumada...'’

Martha Divine le presenta al magnate Hugo Graudel vy éste qued
del halo misterioso que emana de Sirena. Hugo se queda hipnotizs
Sirena lo mira, algo que no pasa desapercibido para Sirena, Un‘.
Sirena va a la playa pero no esté vestida en ropas de mujer, sin em
se da cuenta de que se trata de la misma persona:

* Santos Febres, Sirena Serena..., op cit: pp. 92-93,

W fhid; pp. 63-64
T Ibkd; p. 49
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Hugo Graudel_. la reconocid como Sirena Selena. La nold maliciosa sobre la arena
y la recordd vestida de bolerosa, parada en ¢l lounge del Jarama, cantando como si
s le fuera a salir ¢l alma por la boca. Fragil la recordd v omnipotente, pelinegra v
en la arena, alumbrada por los reflectores, sola, absolutamente sola. La desed asi, tan
chiquita, tan nenito callcjero. La reconocid como la mujer de sus suefios '®

Sirena actia de acuerdo al deseo de Hugo vy cuando lo hace nunca abando-
na su representacion. Esto despierta la curiosidad en Hugo que quiere saber
como puede convertirse tan facilmente de ser un muchachito a ser “la imagen
de la perdicion, en la mujer fatal de sus suefios, en lo imposible™. " Garber
afirma que el personaje travesti mantiene la fantasia desplegando una retdrica
"'1'5 vestir, ¢l nombrar y el actuar.” De manera que ¢l misterio que provoca el
)ersonaje, no viene solo por el hecho de que Sirena elija vestirse de mujer,
e Atambién porque actua de acuerdo con las expectativas que los demas tie-
jen en un momento determinado pero, sobre todo, porque todo el montaje tie-
e como soporte ¢l repertorio discursivo del bolero que tiende a acentuar su
pariencia de ‘mujer fatal’.

- El personaje de Hugo no puede resistir la atraccién que siente por Selena
¢ la lleva a la casa con el pretexto de preparar un show privado para amigos
:f presarios, El tridngulo amoroso tipico del bolero se da con Solagne, la es-
a de Hugo, quien se da cuenta de lo que Selena despierta en su esposo,
‘Sirena se encuentra en desventaja tanto en términos de sexo como de
Sln embargo, resulta ser el espacio ideal para el desarrollo del discurso
polero. Sirena hace un despliegue de seduccion, Hugo siente que si no la
ne se muere ¥ Solagne trata todo el tiempo de recordarle a Sirena que ella
*la sefiora de la casa’. Este melodrama se da dentro del espacio idilico

ibefio. Castillo Zapata al hablar de los clementos recurrentes del bolero,

18
."‘:
"

Elementos de una utileria recurrente, clernamente reciclada, el mar, la luna, la noche,
;-hnﬂu. constituyen los puntos de referencia cspaciales predilecios de cse ha-
lante que preficre actuar, representar sicmpre su amor en un escenario abierto. Como
81 peripma amorosa no pudiern vestirse consistentemenie mas que €n un espacio
qu ,_hcluyl:rn siempre esos elementos como piczas claves de su lopografia, ¢l no cs
apaz de concebir ¢l amor en una atmdsfera distinta a la que envuelve a las playas ¥
HI: del Caribe, ombligo del mundo donde nacid su dramaturgia, la dramaturgia
pednica, marina, del bolero. !

pdio de este fabricado paraiso, finalmente, Sirena debuta para los ri-
ios. Selena actia y el piblico se queda hipnotizado con su voz.

..r.r.l. cit: p. 134
o Zupuia, op cir; po 39
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Después del espectaculo el tridngulo amoroso queda resuelto. Selena ha domi-
nado por completo la situacion y después de su actuacion Hugo la lleva a un
hotel donde le jura: “Te amaré, Selena, como siempre quise amar a una mujer,
como siempre quise amar a una mujer...”.” Mientras tanto Sirena se empefia
en encontrar, como €n otras ocasiones, un bolero que sintetice lo que estd ocu-
rriendo, y que “completara ¢l cuadro de lo bellos que se deben ver los dosala
luz de la luna™>

El encuentro sexual, de alguna manera, desarma a Sirena que, por un mo-
mento, deja de actuar cuando Hugo la comienza a desvestir. Es interesante que
al comienzo de la novela se dediquen varias paginas a describir la manera en
que Martha Divine transforma al muchacho en Sirena Selena, desde el magui-
llaje hasta el ensayo de los gestos y de las frases. Aqui la descripcion se daa
la inversa enfatizando asi la manera en que se construye y se deconstruye la
imagen de Sirena:

e fa cintura para abajo emerge una gran [ja, un artilicio de telas lapando el sifio de
donde Hugo sospecha salen lodos los misterios de Sirena. Inserla un dedo, otro, dos
mas, empujande hacia abajo aquelle que lo alegja de lo gue hace mujer a Selena.™

Al deseribir lo que se esconde debajo de la faja v las telas, como lo que |
hace mujer, se ¢crea una ambigiiedad en términos del discurso v se da la ilu
de que lo que determina la identidad de Sirena como mujer es, preciss
el hecho de tener genitales de hombre. El juego de los significantes se acenti
a medida que Sirena se desprende de toda su ropa.

De repente, todo calla y un profunde silencio es el testigo de lo que Hugo vie, solo
él v el silencio, La Sirenila quinceaticra quedd desnuda bajo las manos de su anfit r=_:
unas medias de nylon perlado a media picrna, ¢l pie enmarcado en tacos plateados,
su Gnico habito tirado en la grama, enroscindosele a los pies como una espuma de
mar. Los bucles perfumados, la cara perfectamente hecha en fonos rnu]-.-n-tm'aL
cucrpecito menudo, la tez bronceada v cremasa, el pechito; los hombritos, las cade n,
v, en medio de aquella menudencia, ung verga suculenta, ancha como un rcp‘l.ﬂ Je
apua, ancha v espesa. en el mismo medio de toda aguella fragilidad,

De acuerdoe con Garber, en la narrativa de travestis la “verdad™ ace
geénero y la sexualidad, por lo general, se revela en la cama.®® La des
de la relacion sexual entre Hugo y Selena constituye uno de los mejore
plos de la ambigiiedad que se crea en las categorias al introducir al pers
del travesti. En esta escena Selena penetra a Hugo, quien la sigue tratando og

** Santos Febres, Streng Selena, op cinpp. 218
= Ihid; p. 219,

M rhid; p. 219,

¥ Ibid: pp. 219-220.

Giavber, op. on; p. 202
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a una mujer pero, al mismo tiempo, llaméndola “sirenito™. Sirena, por su par-
g, se resiste a dejar de lado su personaje, e inclusive, como en los viejos tiem-
pos, intenta canturrear algon bolero, sin embargo, se turba cuando Hugo la
llama en masculino y es en ese momento, viendo la entrega total de Hugo, que
decide que no puede dejar de lado su papel:

Quisiera decirle & csos brazos tantas cosas.., Pero para hablar tendria que deshacerse
de quien ¢s clla en realidad, de gquien tanto trabajo le ha costado ser. | Y si s¢ voelea
hacia afucra v no regresa? [ Quién serin clla emtonces™™

En lugar de entregarse, Sirena se va del hotel mientras Hugo duerme, llevan-
dose su reloj v su billetera que, supuestamente, le servirdn para emprender su
fiaje a Nueva York. Sirena termina como la mujer fatal del bolero, como la
alsa seductora.

Despuds de la oltima escena entre Hugo y Selena se incluye una escena
jue marca un momento de reflexion acerca de como se perciben los géneros
exuales. El joven Leocadio quiere que su amigo Migueles le ensefie a bailar y
ara esto utilizan la pista de baile del hotel en el cual trabajan. Leocadio, re-

Xiona.

Uno hombre, el otro mujer, sungue pucde ser ¢l mis chico, que no necesariamente sea
un hombre ¢l mis luerte ni ¢l més grande gue ¢l otro, sino el que dirige, ¢l gue decide,
¢l que manda, Hay muchas mancras de mandar, muchas formas de ser hombre o
- mujer, una decide. A veces sc puede ser ambas sin tener que dejar de ser lo uno ni
o otro. Diinero, el carmazo, los chavos para irse lgjos, para entrar en las barmas mas
bonitas, mas Henas de luces, Eso le toca al hombre, Y sios¢ baila v owro dirige
entonces se es mujer. Y sioclla decide addnde va. entonces es el hombre, pero si sc
- queda entre los brazos de Migueles, que dirige, ¢s ona mujer. JY si fue ella quicn lo
convence a bailar, quicn lo atrae con su cury caliente vy sus trampas? Enlonces, [ quién
" &5 ¢l hombre, la mujer? ;Si fucra yo quicn lo llevara para adelantc y para atrds, quien
- supicra donde queda ¢l swilch de la luz v 1o encendicra para que aparezcan pajarnilos
- i luces vibrando contra las parcdes? Y si un turista toma a Migucles por la cintura
¥ lo dirige a é1 v lo invita a pascar cn su camazo hasta las plavas v ¢l es quien tiene
los billetes? ;[ Cudl es ¢l hombre?... ¥ Migueles es mi hermano que me ensefia a bailar,
¥ me trata como a un hombre, pero baila conmigo aungue vo sea chiguito v delicado.
Me respetn v baila conmigo. Yo sov de respeto v cuando crescn, me vesting de mas
respeto ¥ vendré a bailar aqui..,™®

s reflexiones de Leocadio sintetizan la relacion entre el poder vy la identidad
xual. Leocadio, desde su corta edad, se da cuenta del poder que tienen las
ariencias y la conducta en la construccion de la identidad, pero sobre todo,
ge referencia a la manera en que esta identidad se transforma continuamen-
Leocadio ya predice un futuro como travesti al afirmar que se “vestird™ y

|m.r—¢hrﬂ., Sirena Selena, op, cit, p. 256,
B fhid; pp. 258-259.
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tendra el respeto de los demds. Lo cierto es que el personaje de Leocadio ne
presenta el pasado de Selena. Martha Divine asi lo reconoce cuando adviere
que podria convertirlo en la proxima Sirena Selena para poder continuar cof
su negocio en Repablica Dominicana.

La novela termina con una travesti amenmnizando un show en el cual le :
al pablico acerca del abandono de su marido. Se queja del desamor y de la
injusticias v termina por alentar al piblico a olvidar los malos momentos yi
pensar en forma positiva para poder alcanzar sus suefios. Su charla represen
un llamado a mantener las apariencias, a vivir de la fantasia. Por otro lado, §
discurso pasa por muchas de las facetas que predominan en el bolero: el amg
la traicién, ¢l desengaiio, el sufrimiento y, por iltimo, la esperanza de ques
otro momento se encontrar un nuevo amor. Segin Fernando Felia, para lg
personajes en este tipo de novela, el bolero ofrece una manera de ente |.=-'
mundo, una forma de conocimiento acompafiada de un lenguaje que ust
como referente para interpretar las pasiones y las relaciones humanas™.® S
embargo, la lirica de los boleros tiene, a su vez, como referente un :'-l*".
colectivo de conducta determinado por las diferencias entre los géneros. |
subversion, a nivel del discurso, y la desestabilizacion de estas culegﬂr_iaa_-
es posible desde la posicion del intérprete que tiene la oportunidad de alte
continuamente los géneros gramaticales creando mas ambigiiedad. En el 2
de la novela de Santos-Febres, esta ambigiledad se amplia con la presenciad
personaje travesti. Sirena Selena, por tanto, representa ese tercer térming,
que hace referencia Garber, v que apunta hacia un nuevo espacio desde dog
rearticular ¢l deseo.

Ivonne Cu
L’ﬂh-frsi{ﬁ}d {ft’ .-’*:'nrfhem
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