JOSE LUIS VEGA: EL POETA Y SU PASADO
(Entrevista)

Recogida en poemarios con titulos sugerentes como La naranja entera,
Tiempo de bolero, Bajo los efectos de la poesia ¥ Solo de pasion. Teoria del
suefio, la poesia de José Luis Vega es sobria pero expresiva, sentimental y
lucida, erdtica y espiritual, erudita e intuitiva. Combina mundos Y entornos
disimiles, franquea fronteras, inaugura nuevas conjunciones.

Los contrastes van mds alld de su escritura misma. El poeta es también un
gran critico, cuya antologia del cuento puertorriqueiio, Reunidn de espejos
(1983) resulta imprescindible. Ha fundado y dirigido dos revistas literarias y
ha escrito resefias y articulos en otras revistas y en periddicos. En el 1998 se
estrend como ensayista de sesgo memorialista con Techo a dos aguas.

Su proyeccion literaria tiene asimismo una contraparte profesional. José
Luis Vega preside la Academia Puertorriquefia de la Lengua Espaficla y es

Decano de Humanidades en el Recinto de Rio Piedras de la Universidad de
Puerto Rico.

CDH: Has sido poeta, critico, ensayista, ;come te describirias preferentemen-
te en términos de tu escritura?

JLV: Me siento fundamentalmente poeta porque los tnicos ensayos que he
escrito son bdsicamente los que aparecen en Techo a dos aguas. L.os otros son
trabajos de critica literaria: tienen que ver mds con la profesion. Pero en ese
libro los ensayos son mds libres y literarios; constituyen otra manera de plan-
Iear las obsesiones y las preocupaciones vitales. Quizis ha sido una manera de
poder decir cosas que no puedo decir en los poemas. Comparten con la lirica
€53 condicion de la expresion directa sin la mediacién de la ficcién: sin la in-
-vencion de la historia,

CDH: Ciertamente que los ensayos de Techo a dos aguas fienen mucho de
= - - " 3 - ¥ [
poesia en sus intutciones y en la manera de formular impresiones y experien-

V Los escribi de manera arrebatada, como se puede escribir un poema.
Empezaba a escribir y el ensayo iba fluyendo. Entre ellos hay algunos de na-

luraleza un poco narrativa, pero nunca he sentido la inclinacién por fabricar
anécdotas,

: ¢Nunca te ha atraido la ficcion?

JLV: Nunca; nunca me he sentido autor de ficciones.
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CDH: Pero en tu poesia hay también narracion, especialmente narracion
autobiogrdfica.

JLV: Es que hay una conexién directa entre el modo narrativo y la experiencia
biogrifica o seudo-biogrifica porque en el proceso algo se falsifica siempre,
No tengo problema con narrar; lo que no me interesa es inventar historias. Ese
proceso de la construccién de las historias me parece una mediacitn para la
que no creo estar dotado. Por otra parte, siento que el ensayo y el poema son
parientes cercanos.

CDH: Te diste a conocer como poeta con la revista Ventana. ; Podrias hablar
de esos origenes?

JLV: Ventana empezo en el 1972. Debo decir que fue idea mia. Me acompa-

fiaron en esa aventura Salvador Villanueva y Pedro Juan Dominguez Pefia, que
ha hecho una especie de mutis de la literatura. Son dos personas de gran inten-
sidad y mucho talento.

CDH: ; Fue el nacimiento de Ventana producto de una reaccién contra el tong
contestatario de la poesia de Guajana?

JLV: En alguna medida si; no era tanto una reaccion ante Guajana sino que
sentiamos la necesidad de abrir la poesia a otras inquietudes que no fueran
exclusivamente las del testimonio politico. Soy un poco menor que los poetas
de Guajana; mi experiencia generacional no es exactamente igual a la de ellos,

CDH: Ventana cred su propio espacio en aguel momento.

JLV: Lo cred y los que estudian esos procesos le han reconocido retrospecti-
vamente una importancia que a veces sorprende.

CDH: ;Eras estudiante para ese momento?

JLV: Si, ya estaba haciendo la Maestria en Estudios Hispanicos en la 2
Recinto de Rio Piedras, cuando empezamos con Ventana. Luego segui al l*
torado. Vendiamos la revista en los pasillos de la Facultad, '

CDH: A través de Ventana y a través de tus escritos posteriores en revistas |
periddicos has llevado tu literatura v la de otros hacia dmbitos extra er
sitarios. Ha sido, me parece, un intento de darle a la literatura una presenci
en la sociedad. .

JLV: Siempre he buscado eso instintivamente; creo en el valor comunicant
de la literatura. Pero también me he cuidado instintivamente de hacer con
siones a una literatura light, a unos temas que se ponen de moda. Cuant
eso sucede resulta fdcil cultivarlos y ganar acceso instantineo a ciertos sect
res. Yo he sido mds bien rebelde. Cuando la politica y lo social ejercian |
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monopolio absoluto sobre los temas, yo decia otra cosa. Ahora que se suele
hablar tanto de los estudios culturales y la posmodernidad, a mi me da con
enfrentar de manera critica lo que esta de moda. A la vez, me doy cuenta de
que he buscado la comunicacion a través de revistas, a través del servicio en
posiciones como la que ocupo ahora de Decano o en la Academia de la Len-
gua. No pienso que se oponen a lo que debe ser el poeta o el artista. He que-
rido conciliar esa dimensién de utilidad y de comunicacién que yo creo que la
tiene también la literatura.

Cuando los cendculos son muy estrechos, el cédigo literario tiende a ha-
cerse criptico porque el artista y el critico escriben para las expectativas de ese
cendculo que maneja el lenguaje en clave. En la medida en que el artista tiene
una actitud mis abierta a la dimensioén comunicativa, tiene que hacer ajustes
en su escritura, en el codigo que emplea. Para mi es desolador que un lector

me diga ‘No entendi’, porque siempre hago esfuerzos para que se me entien-
da. No me gusta que me lo digan.

CDH: ; Cdmo fue tu experiencia como director de la revista literaria Caribin?

JLV: Empecé a hacer Caribdn en complicidad con Francisco Vizquez, de la
Editorial Cultural, que era quien financiaba la revista. Yo estaba totalmente
convencido de que la literatura puertorriquefia habia llegado a un nivel apre-
ciable de madurez y que hacia falta una revista amplia que reflejara la calidad
de la produccién que se estaba dando. Estaban escribiendo Ana Lydia Vega,
Magali Garcia Ramis, los poetas de Ventana, la gente que habia estado en Zona
de carga y descarga. La aspiracion de Caribdn era que cada entrega diera una
muestra de esa madurez que habia alcanzado la literatura puertorriquefia.

Lo logrd, creo, en los pocos nimeros que salieron. No era una revista con
editorial ni era una que quisiera adelantar la agenda de un grupo. Queria mos-
trar mis bien la confluencia de varios grupos y tendencias. En el primer ni-
~mero hubo articulos de Luis Rafael Sinchez, de Rosario Ferré, de Ana Lydia
‘Vega, de Juan Antonio Ramos. Pero mantener una revista literaria requiere un

_enorme esfuerzo, sobre todo cuando no se deriva satisfaccién econémica. Hay

que recompensar al editor, porque el entusiasmo dura un afio o dos y entonces
muere.

'CDH: Has colaborado también en el periddico El Nuevo Dia con resefias y
articulos v ensayos.

JLV: Techo a dos aguas es producto de esa colaboracién. Hay ciertas formas
literarias que requieren de la posibilidad de publicarlas. La mayor parte de esos
ensayos no los hubiera escrito para hacer lo que hago con los poemas, que los
Yoy metiendo en una gaveta y los dejo alli. Esa otra escritura requiere que el
lector sea un interlocutor directo; necesita llegar a un lector real. Sin ese con-
texto de publicacién en el periédico yo no hubiera eserito esos ensayos.
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Da una especie de vértigo, saber que quizds varios miles de personas van a leer
lo que uno escribe. Implica también un nivel de responsabilidad,

CDH: En tu proceso poético hay una gran intuicién v también hay elabora-
cion. jComo es la confuncidn entre ambas cosas?

JLV: Mis que trabajar la poesia, yo tengo que esperar el momento en que vie-
ne la intuicion fuerte del contenido. Siempre viene acompanada de la intuicién
de la forma. Es decir, que no se trata sélo de tener una idea e irla esculpiendo,
sino que esa idea no es eficaz hasta que no encuentra su propia forma. Eso,
que estd requete-dicho, es asi en mi caso también. Casi siempre se me mani-
fiesta un primer verso y ahi ya esta todo. En ese primer verso estd ya el ritmo,
el tono. Entonces va saliendo lo demads. Si aprendi que el poema no se puede
distraer, que tiene que concentrarse en un solo efecto y que a veces hay que
tener rigor para que el poema no siga ramificindose. Hay que podarlo. A ve-

ces escribo 30 versos y luego me doy cuenta de que el poema estd en los pri-
meros 13.

CDH: ;Se puede hablar de una disciplina al escribir poesia?

JLV: La poesia tiene una disciplina portitil. Lo digo en el sentido de que la
puedes escribir en una cafeteria, en medio de un tapén, dondequiera. Me ima-

gino que la disciplina que tiene que tener el novelista es diferente porque tiene
que escribir dos o tres horas todos los dias.

CDH: ;De dénde surgen las intuiciones?

JVL: Lo que yo llamo intuicion son unas ideas, son intuiciones abstractas. Para
poderlas expresar, sin embargo, adquieren de momento una forma personal,
biogrifica, inmediata, aunque el poema no tenga una conexién directa con |
realidad inmediata. Se trata de ideas abstractas de tipo ético vy uno las va vincu-
lando con experiencias concretas o aparentemente concretas.

CDH: Te he considerado siempre el poeta de Santurce. Ese sector estd muy.
presente en varios de tus poemarios. '

JVL: En el titulado Tiempo de bolero tralé de recoger esa experiencia *"E'f-:
Santurce. Me crié en la Parada 18, en lo que entonces era la avenida L

que hoy es la Roberto H. Todd. Mi padre era un pequefio comerciante y
su comerclo en esa avenida. Tengo una experiencia fronteriza porque s
naba hacia el norte, llegaba a los barrios; si caminaba hacia el sur, llega
las barriadas. Los barrios son las partes mis sefioriales de Santurce: el Coj
do, por ejemplo. Lo mismo me iba a Trastalleres a alquilar bicicletas
Condado a pasear. Como hijo de don José, que era muy respetado, me m
comodamente. Eso ha sido importante para mi manera de ser. Ahora me siento
bien lo mismo en un cafetin jugando billar que en una reunién de académicos
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CDH: La experiencia de Santurce en los afios cincuenta Jue muy rica, estimu-
lante.

JLV: Sin lugar a dudas. jRecuerdas cuando la gran diversion era irse a cami-
nar por la Ponce de Ledn a mirar las vitrinas? Se podia estar hasta las once o
las doce caminando por alli. Otra gran diversion era ir al cine. Hay testimo-
nios literarios de ese tiempo: los de Magali, por ejemplo, o los de Ana Lydia;

también Martorell. Los cangrejeros, los santurcinos. compartimos una misma
nostalgia.

CDH: ;Qué poetas te son afines?

JLV: Para formarme lei a Juan Ramén Jiménez. a Bécquer, a Neruda y, por
supuesto, a Vallejo. Luego descubri a Nicanor Parra. A Luis Cernuda lo admi-
ro mucho pero lo he leido tardiamente. Me interesa por la sintaxis. Con é| se
aprende a poder escribir cuatro o cinco versos que son una sola oracién y fun-
cionan bien desde el punto de vista ritmico y gramatical.

CDH: Has tenido a tu cargo talleres de poesia £ qué funcidn cumplen?

JLV: Estoy convencido de que se puede hacer muy poco. El taller de poesia
tiene la ventaja de que quien participa en él encuentra un niicleo de personas
afines. Propiciar ese niicleo es algo positivo del taller. Por otra parte, creo gue
no ayuda mucho a los poetas, por lo menos en mi experiencia. La gente que
escribe suele ser muy tenaz respecto al estilo, a sus preferencias. En materia
de poesia, la gente es tan tenaz que es capaz de decir que otra forma de hacer
- poesia no es poesia. Sin embargo, hay paises como México. con una larga tra-
dicion de talleres poéticos. El estado les paga a los poetas y los poetas pueden
vivir porque les encargan talleres de poesia.

CDH: El estado mexicano aiin beca a los escritores, existen becas para jove-
nes que les permiten desarrollarse,

JLV: Afiade a eso las comisiones para dar talleres, las colecciones de las edi-
toriales que publican a los jévenes: todo eso hace que la poesia mexicana sea
mucho mis profesional que la puertorriquefia. Quizis es también un poco mis
aburrida que la nuestra. Aqui hay mucho poeta silvestre y hay mucho poeta
intenso que no tiene la actitud profesional del poeta mexicano. Pero tal vez en
fllestra poesfa uno se encuentre con una que otra SOTpresa que no encontrard
en la poesia mexicana, que es mds monétona. Al la voz es mis compartida

por los poetas porque hay una dimensién mds profesional del oficio.

H

LDH: Hablas muche de tu padre en el poemario Tiempo de bolero. Era, al

arecer, muy dado a la misica. Me interesa porgue de alguna manera eso tie-
ne que ver con la poesia.
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JLV: La verdadera vocacion de mi padre era componer boleros. Era un exce-
lente compositor de miisica popular, aunque ha permanecido inédito. Lo que
pasa es que nunca le gustd lo de la fardindula ¥ no queria meterse en esos
ambientes. El mundo de la miisica tiene zonas oscuras y él era un hombre muy
recto: no encajaba alli.

CDH: ;Tienes esos boleros?

JLV: Si los tengo; algunos los tengo sobre todo en la memoria. Otros los hizo
€l copiar en misica; tengo las partituras. Se preocup6 de transcribir algunos,
como siete u ocho composiciones, verdaderos logros.

CDH: ;Componia letra y miisica?

JLV: Si, la letra y la misica. Era guitarrista espontineo. Yo los tengo en la
memoria porque me crié¢ escuchando esos boleros.

CDH: ;Llegd a grabarlos o a cantarlos en piiblico?

JLV: Danny Rivera le dedicé un programa a mi papi. El tenia un show en la
television y en el programa inicial le dedicé una seccién a mi padre. Nos en-
trevisto a todos; Papi canté acompaiidndose a la guitarra. Luego Danny cantd

una danza de Papi y cuando él la escuché por televisién nos dijo ‘Me la cam-
bid, me cambié parte’.

CDH: ;Cdmo se llamaba tu padre?

JILV: José Vega. Era fundamentalmente un poeta, un poeta popular. Siemp
he pensado que el que lo hereda no lo hurta. Su gran frustracion fue qm::
pensaba que yo seria misico y que quizds podria difundir sus composiciones.
Pero después de 10 6 12 afios en que estuvo intentando que yo aprendiera a
tocar la guitarra y no tuvo €xito, se convencié de que yo no seria nunca guita-
rrista. .

La familia de mi padre era musical: uno tocaba el cuatro, otro la guitarra.
Pero a mi el ritmo me vino por otro lado, por la zona lingiiistica. Yo sier
he pensado que mi padre fue una influencia importante en mi vida, en mi vo-
cacion poética.

CDH: El bolero es una forma de hacer poesia en Latinoamérica. Pero es una
poesia que conecta directamente con un piiblico. '

JLV: El estaba en la onda de Pedro Flores y Rafael Herndndez. Cuando escribi
“En tiempo de bolero” me referia a mi padre. Después descubri que los bale
ros se habian puesto de moda y que Gustavo Cobo Borda habia escrito
bro que se llamaba “En el altar del bolero™. Pero lo descubri después d
sar y publicar ese poemario: obedecid mds bien a una experiencia biogr
no a una moda.
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CDH: ;En qué escuelas te educaste?

JLV: Fui a la Labra, a la Cordero y a la Escuela Superior Central. Alli se ce-
lebraban los famosos juegos florales, se elegia una reina, se otorgaban premios,
se invitaba a un escritor prominente a hablarle al estudiantado en el anfiteatro
de la escuela.

CDH: ;Te acuerdas de alguno?

JLV: Emesto Juan Fonfrias. Una vez me dieron una mencidn honorifica en los
juegos florales y el escritor invitado era Fonfrias. Yo veia a aquel sefior vesti-
do de dril blanco, ceceando, y a mi me parecia eso tan importante. El era muy
elegante v yo decia para mis adentros, ‘que sefior tan culto y tan elegante’.
Fonfrias publicd una revista, Prensa literaria, una revista ambiciosa, la Gltima
gran revista en el sentido de que era un suplemento cultural a la manera de La
Revista de las Antillas. Yo le llevé un escrito en prosa donde describia las
azoteas del viejo San Juan y lo publicaron con una ilustracién. Fue una gran
emocidn para mi.

CDH: ;Fue lo primero que publicaste?

JLV: Creo que lo primero que publiqué fue un cuento en el periddico El Im-
parcial. Me presenté por alli —eran cosas que uno hacfa de muchacho— fui a
la redaccion. Me entrevistd alguien que no sé quién era y a los dos dias apare-
cit el cuento publicado. Entonces yo queria ser periodista. Tenia una imagen
romdntica del periodismo. Cuando El Imparcial estaba en Puerta de Tierra y
El Mundo en el Viejo San Juan, yo husmeaba por alli, olia las prensas. Me
gustaban esos periddicos de linotipo, de prensas alborotosas, de periodistas
desgarbados, de escritores viejos.

CDH: Cuando te graduaste de escuela superior, ;fuiste a la Universidad de
Puerto Rico?

JLV: Hice un bachillerato en ciencias sociales. Ya yo escribia poesia; publi-
qué El comienzo del canto en el 1967, cuando estaba estudiando el bachillera-
to. Cuando terminé esos estudios, me di cuenta de que no habia aprendido nada
en cuatro afios y empecé a estudiar una maestria en filosofia. Mientras tanto,
tomaba cursos de literatura porque me interesaban. Pero no hice nada al res-
pecto hasta que alguien me hizo la observacion de que ya tenia pricticamente
una maestria en Estudios Hispinicos v lo que me hacia falta era pedir ingreso
y escribir la tesis.

CDH: Tu tesis de maestria, un estudio del poemario Trilce, de César Vallejo,
se publicé en la Editorial de la UPR. ;De qué escribiste para el doctorado?

JLV: Hice un estudio de la poesia de Oliverio Girondo. Fue una lectura
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carnavalesca aplicando a Bakhtin. Luego Bakhtin se puso de moda y por eso
no lo quise publicar: todo el mundo iba a decir que era un epigono, cuando era
todo lo contrario. Todavia no se han aplicado las teorias de Bakhtin a los tex-
tos poéticos.

CDH: ;Qué papel cumplic la Universidad en tu vida de escritor?

JLV: Me dio una atmosfera. En la Universidad de aquellos afios conoci a un
profesor muy importante para mi, Charlie Rosario. Una vez, al terminar la cla-
se, me dijo: ‘usted quédese, que quiero hablar con usted. ;De dénde se saca
esas cosas que dice? Vaya a verme a mi oficina, que queda en tal sitio’. Cuan-
do lo fui a ver, me di cuenta de que en la puerta decia ‘Programa de Estudios
de Honor'. Resulta que él era el director. Queria que yo ingresara al programa.
Ya yo estaba en tercer afio de bachillerato, pero me abri6 las puertas de ese
programa en una época en que estaban en él Edgardo Rodriguez Julid, Chuco
Quintero, Tito Tié y dos o tres mas. Habia una serie de estudiantes que se
aglutinaban en torno de Charlie Rosario. El tenia una especie de actitud socrd-
tica en su trato con los estudiantes y con la docencia. Para mi fue muy impor-
tante, sobre todo el contacto con €l. De alguna manera empecé a intuir que ser
profesor universitario podia ser interesante. Fue un modelo. Era un hombre
critico, reflexivo, con una cierta inclinacién filoséfica.

CDH: Las instituciones cumplen un papel importante en la cultura, ;no crees?
Le dan continuidad a los esfuerzos individuales. Sin embargo, perdieron press
tigio y fuerza modélica en los sesenta y los setenta.

JLV: Los anos sesenta, que fueron anti-sistema, anti-institucionales, erosio-
naron muchas cosas. En aquel momento eso fue positivo. Pero estoy convenci-
do de que hay que empezar a reconstruir un tejido de coherencia social y 20
esle proceso las instituciones, las ceremonias, los simbolos, son importantes
Sobre todo cuando son vivos y pertinentes.

CDH: Ahora eres director de una de las instituciones mds prestigiosas,
Academia Puertorriquefia de la Lengua. '

JLV: Estoy muy contento porque creo que la Academia, por su naturaleza, debe

esta lengua desde el contexto del Puerto Rico moderno. La capacidad que
ne la Academia para aglutinar a intelectuales y a escritores, a profesionales
han alcanzado un cierto nivel de madurez en sus respectivos campos, la
una institucion bien dotada desde el punto de vista intelectual. Pero tiene
ser una institucién moderna. Hay que alejarse del prejuicio decin
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de la Academia como un circulo exclusivo de unos sefiores encopetados y
apartados del resto de la gente.

CDH: La Academia estd cumpliendo también una labor de edicion de textos
cldsicos de nuestra literatura ;no es cierto?

JLV: Tenemos una Comision de Estudios Literarios. Uno de los fines es pre-
parar una serie de ediciones criticas de textos puertorriquenos con rigor filolo-
gico. Queremos que sean ediciones modélicas. Tenemos bastante adelantada
la edicion de El jibare de Manuel Alonso. Estamos trabajando en ella Eduardo
Forastieri y vo. Es interesante porque estamos usando un programa de compu-
tadora para ediciones criticas.

El trabajo es dificil porque hay que encontrar todos las versiones, hacer la
lectura comparada y fijar la recta lectura de acuerdo a los criterios que se es-
tablezcan. La Academia misma publicard las ediciones criticas que se hagan.

CDH: ;Qué ortro libro tienes en mente?

JLV: Me doy cuenta que los libros se van haciendo solos. Me parece que se
estin formando dos libros de ensayos. Uno es sobre poetas puertorriquenos:
Palés, Chevremont, De Diego Padrd, Clemente Soto Vélez. Serd sobre la poe-
sia moderna en Puerto Rico. Y también he estado trabajando en un estudio
sobre la cultura ocultista de finales del siglo XIX hasta la década del 20 o del
30 del siglo siguiente. Me interesa como incide sobre la produccion intelec-
tual —sobre todo la poética— de esos afios. He descubierto muchas cosas in-
teresantes en poetas como Luis Palés Matos y Vallejo. Son parte de ese proce-
80 de lectura arqueologica de la que hablibamos al mencionar las ediciones
criticas de la Academia. Hasta que uno no descubre los contextos operando en
un momento determinado, hay zonas de los libros que no se iluminan.

'CDH: ;Qué vision tienes de tu cargo actual como Decano de Humanidades?

JLV: Estoy convencido de que las humanidades y las artes liberales tienen en
£ste momento un rol social muy importante. Es lo mismo que ocurre con las
instituciones. De alguna manera ha habido un esfuerzo muy grande en torno a
ciencias naturales y la tecnologia. Los desarrollos son muy impresionan-
5, pero se requiere ya de una reflexion ética y filosdfica y humana sobre esos
es0s. Son las disciplinas humanisticas las llamadas a realizar esa mision.
importante que la Universidad reconozca la pertinencia de las disciplinas
humanisticas en este mundo y en este momento social.

Carmen Dolores Hernandez
San Juan, Puerto Rico
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LAS TESIS DE LITERATURA PUERTORRIQUENA
DEL DEPARTAMENTO DE ESTUDIOS HISPANICOS
DEL RECINTO DE RiO PIEDRAS

El Departamento de Estudios Hispanicos se fundé en el 1927 y en el 1929
se presentd la primera tesis de grado: la tesis de Maestria de la destacadisima
educadora puertorriquefia Carmen Gémez Tejera titulada “La novela en Puer-
to Rico™. Nuestro Departamento fue el primero en ofrecer estudios posgra-
duados en la Universidad de Puerto Rico y ésta fue la primera tesis, el primer
trabajo de investigacidn para obtener una Maestria, que se presentd. Es signi-
ficativo que sea, precisamente, sobre un aspecto de la literatura puertorrique-
fa. En efecto, de las méds de quinientas tesis presentadas en el Departamento,
d esta tesis le seguiran, hasta el 1999, ciento cincuenta y una tesis de Maestria
y veinticuatro de Doctorado dedicadas al estudio de algin aspecto de nuestra
literatura nacional. No hay duda de que todos estos trabajos, muchos de ellos
publicados, muchos de ellos obras fundamentales, junto a los innumerables
articulos y libros sobre literatura puertorriquefia publicados por nuestros pro-
fesores e investigadores a través del tiempo, hacen del Departamento de Estu-
dios Hispdnicos de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras, el
principal y mds antiguo centro de investigacién de la literatura nacional en el
mundo.

Siguiendo la trayectoria de estas ciento setenta y cinco tesis a través del
tiempo podemos tener una idea bastante clara de la evolucién de los estudios
literarios en Puerto Rico. Los primeros trabajos son pioneros, desbrozan el
lerreno casi virgen de los estudios sistemiticos de nuestra produccién litera-
tid. En ellos la investigacion bibliogrifica es fundamental, asi como la tenden-
cia a la erudicién y a la descripcién. Predominan los temas amplios, abar-
cadores, y la atencién a las grandes figuras ya consagradas. Asi, por ejemplo,
‘ademds de la tesis de Gomez Tejera que ya hemos citado, se encuentran las
siguientes, todas escritas durante la década del treinta: EI teatro en Puerto Rico
(1930) de la destacadisima educadora Antonia Sdez, La poesia en Puerto Rico
(1935) de Cesdreo Rosa Nieves, La mujer en la literatura puertorriquena
(1932) de Monserrate Santana Maiz, El jibaro en la literatura puertorrigueia
(1936) de Ana Margarita Silva, La vida y los tiempos de Manuel Ferndndez
Juncos (1932) de Pedro Conde y Alejandro Tapia y Rivera: su vida y su obra
{1933) de Manuel Garcia Diaz.

El plan maestro parece muy claro: estudiar primero los grandes temas, los
rincipales géneros y los autores mas destacados y representativos. En el caso
e las tesis dedicadas a un autor, se privilegian los contextos histéricos, bio-
grificos y literarios, asi como el andlisis temdtico, aunque siempre se incluyen
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