EMIGRACION Y LITERATURA

La interaccion literaria entre tradiciones nacionales, culturas y hasta len-
- guas es la condicién del futuro. Los indios en Inglaterra, los japoneses en el
Brasil, los antillanos en Francia, los latinoamericanos (sobre todo los de origen
‘mexicano, pero también los caribefios) en los Estados Unidos estin forjando
literaturas fuertes, hibridas, novedosas que reflejan las nuevas “geoculturas™ a
las que se refiere Immanuel Wallerstein en Geopolitics and Geoculture.! Mas
alld del internacionalismo, podriamos estar entrando en la era del ‘intercultura-
' Hm:l:m que mds que referirse a yuxtaposiciones, se refiere a culturas enfrasca-
das en transacciones y reciprocidades que transforman a todas las partes.

Un caso interesante es el de la literatura que los puertorriquefios han esta-
do escribiendo en inglés en los Estados Unidos. Ignorada por mucho tiempo
:ﬁn su isla de origen, cuya defensa heroica del espafiol estd ligada a la preser-
vacién de una identidad diferenciada de la que se le ha querido imponer lel—
fticamente mediante el régimen colonial imperante, esta literatura —sorpresi-
vamente— lejos de confirmar una enajenacién cultural, subraya ciertas
continuidades y resistencias que subyacen a la lengua, persistiendo atin a des-
pecho de ella. Se trata, efectivamente, de una literatura de frontera, aunque no
s¢ haga en un espacio demarcado por mares, rios, montafias o tratados sino
definido por las caracteristicas que distinguen diferentes tradiciones literarias.
Lo fronterizo seria, pues, el lugar de los encuentros y de las sintesis, el mo-
‘mento de las transformaciones y de las innovaciones.

El problema se suele considerar como una disyuntiva. ;Dénde se coloca
: un fipo de escritura que no estd en espafiol y tampoco pertenece a una tradi-
cion literaria norteamericana porque sus temas tienen gue ver con un sector
‘desplazado de la poblacidn caribefia? Durante mucho tiempo el procedimiento
; -: mdu lgﬂﬂlfﬁﬂd Ha}f +:1f:rm'-: nombres, sm embargo, que ya no se pl.lEdE]] S08-

'-'braham Rudngu&z Jr;, Edwm T{HTES, Piri Thmmas. Sus obras —y las ds:
‘muchos otros— pueden nutrir la literatura puertorrigueiia (y la latinoamerica-

fiuevos géneros, creando otros, incorporando una nueva sensibilidad surgida del
‘contacto cercano con la cultura anglosajona y planteando soluciones innova-
doras a los problemas que genera ese contacto.

1 Immanuel Maurice Wallerstein, Geopelitics and Geoculture: Exsays on the Changing World Svstem,

Cambidge y Nueva York, Cambridge University Press y Paris, Editions de la Maison des Scicnces
de I'Homme, 1991.

375



Revista de Estudios Hispénicos, U.P.R. Vol. XXV, Miam. 2, 2000

Corrientes cruzadas

Entre los géneros dentro de los que se ha desarrollado la literatura puerto-
rriquefia en los Estados Unidos estd el de la novela del arrabal. No se trata,
desde luego, de una novedad. También los escritores de los cuarenta y los cin-
cuenta en Puerto Rico ubicaron en €l algunas de sus obras. Ninguno, sin em-
bargo, era producto de ese ambiente. El arrabal era mds bien un escenario que
realzaba el impacto dramético de conflictos socio-politicos. En el caso de los
puertormiquefios que viven en los Estados Unidos, sus novelas suelen ser ﬁ.lm-
temente autobiogrificas; muchas son, de hecho, autobiografias noveladas. N
se trata solo, ademis, de que una novela como Down These Mean Streels ﬂ
Piri Thomas, publicada con gran éxito por Knopf en el 1967, sea un texto es-
pecialmente fuerte, agresivo, duro, descriptivo de la vida de un joven que
convierte en un delincuente debido a sus experiencias en las calles de |
y que luego, en la prision, redefine su situacién, sino de que con ella entra en
la novela puertormiquefia el conflicto de la raza no sélo como factor problemd:
tico en las relaciones entre clases (algo que estd presente en la literatura
lana desde Cecilia Valdés) sino como un elemento de definicion perso
de identidad dentro de una sociedad ajena. Resulta entonces una disyuntiva,
va mds alld de las posiciones habituales de prejuicio o injusticia y de las reac
ciones ante ellas. Aqui el problema racial es condicionante de todas las
ciones sociales y nacionales. ;Cémo definirse: como puertorriquefio o
negro? ; Cémo y por qué escoger, si se es ambas cosas? ;Qué categorias in
ne una sociedad hostil y como calibrar los grados de prejuicio?

La novela de Piri Th{}mas estd escrita desde una sensibilidad puertorrige
fia reconocible en la importancia de los dmbitos familiares, en la religios
evidente, pero se inscribe también en una tradicién de literatura autobio
negra que cobra nuevas fuerzas precisamente en los afios sesenta, con
como Manchild in the Promised Land, de Claude Brown (1965) y ¢
Autobiography of Malcolm X as Told to Alex Haley (1964). Esta tradi
ne, a su vez, de las narraciones de esclavos, que no tienen eguivalent |
literatura puertorrigquefia.

El ghetto o arrabal neoyorquino identificado con los puertorrigue
empezaron a arribar a esa ciudad en grandes nimeros a partir de los
ha producido también otros textos sobresalientes. Uno relativamente
la novela Spidertown, de Abraham Rodriguez Jr. (1993), se ambi
jovenes puertorriquefios que sirven como soldados de fila en la distrik
las drogas en el South Bronx. Tal ambiente, aparentemente alejado del:
convencional y legitimo, resulta ser —paraddjicamente— la muestra
una adaptacion perfecta (dentro de los canales que tienen a su alcan
sonajes) a una sociedad regida por el ansia de lucro, por la competer
consumo desmedido y la codicia de posesiones materiales. Si
lugares y nombres y sustituyéramos las drogas por las acciones de
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mnovela describiria fielmente la lucha por el éxito y la preeminencia, el conflic-
‘to entre la satisfaccién personal y la necesidad de accién continua, el afin de

poder de los sectores centrales de la sociedad norteamericana. Lo que les su-
cede a los puertorriquefios al contacto con tal medio es lo que “documenta™

Abraham Rodriguez en este texto que ilumina regiones inéditas de nuestra
personalidad colectiva.

Pero ademds de expandir y darles nuevos parimetros a ciertos géneros li-
lerarios, algunos escritores puertorriquefios en los Estados Unidos han “cruza-
' do” de una literatura a otra con un tino tan certero que sélo se explica cabal-
-mente por la larga costumbre de mestizaje literario que se origina en las letras
_espaiiolas con las jarchas, que prosigue con la profunda infuencia de la espiri-
‘tualidad drabe en los misticos del Siglo de Oro (segin la ha estudiado la eru-
dita puertorriquefia Luce Lopez Baralt) y que en Hispanoamérica se muestra
"rm textos como los de Guamin Poma de Ayala, que utilizan y yuxtaponen dos
Lr.;.‘m;hg:::s expresivos. En el Caribe la tendencia hacia la hibridez se manifiesta
o s6lo en los ritmos e insistencias onomatopéyicas de la poesia afroantillana
mu alin mis en las creaciones musicales de la regién, verdadera fusién de
ﬂ:ad:r:mneq melédicas y ritmicas.

- Ese “cruce” aflora de manera insélita en una novela como Carlito's Way
(1975) escrita por Edwin Torres, juez puertorriquedio del Tribunal Supremo de
E{:ﬂva York (y llevada luego al cine). En ella se combina la novela del gherto
puertorriqueiio con la de gangsters y con un género, la picaresca, que realza
“una delincuencia callejera procedente de un lugar y un tiempo muy diferentes:
| Espaiia del siglo XVI. Como la novela picaresca, la de Edwin Torres resulta
EF Una narracion que se pone en boca de su protagonista a manera de un rela-
b autobiografico. Como el picaro, Carlito es un joven que vive al margen de

a sociedad establecida. Su vida errante lo pone en contacto con los integran-
te de diferentes clases sociales, realzdndose asi los contrastes dramiticos en-
Ticos y pobres y entre la realidad y las ilusiones colectivas de un pais cuyas
‘estrategias mundiales grandiosas —como las de Espaﬁa en ¢l Siglo de Oro—
ntrastan con las condiciones de miseria en que viven sectores significativos

I-a sociedad. Como el picaro, ademds, Carlito va no de amo en amo sino de
banda en banda de hampones y su filosofia de vida se torna progresivamente

-

Simista.

- Aparte de los paralelismos sugerentes que podrian hacerse entre dos na-
ciones hegemonicas cuyas directrices conforman una época pero cuyas dispo-
Siciones economicas hacen surgir una poblacion flotante de derelictos y desem-
pleados, hay similitudes fascinantes entre obras como Carlito's Way y El
azarillo de Tormes, €| Guzmdn de Alfarache y El Buscén. Prima en todas
1 tono filoséfico y desencantado y son descarnadamente realistas —hasta
t ahstas— en su descripcion de ambientes. La picaresca espafiola provee,

» un espejo en el que la novela urbana puertorriqueda del siglo XX se puede
3COT0 er.

la
5
T

377



Revista de Estudios Hispdnicos, U.P.R. Vol. XXVII, Nim. 2, 2000

Otros maridajes literarios insélitos obrados por la literatura puertorriquefia
en los Estados Unidos incluyen el intento de Jack Agueros de recrear el auto
sacramental en el contexto de la vivencia norteamericana actual, enfatizando

sus implicaciones morales, aunque ¢l concepto mismo de lo que es lo moral
sea diferente.

Los poetas

El grupo que mis tempranamente definié literariamente a los escritores
puertorriquenios en los Estados Unidos fue el de los poetas Nuyorican quienes
a partir de los setenta expresaron las incongruencias existentes entre el r.m@g
del suefio americano y las realidades inhospitas que encontraban sus familias
al emigrar. Pedro Pietri, Miguel Algarin, Miguel Pifiero, Lucky Cienfuegos ;
Sandra Maria Esteves, Bimbo Rivas y Jesiis Papoleto Meléndez forman par :
de ese grupo, asi como también Tato Laviera, que es mds joven.

La suya comenzd siendo una poesia callejera y representada {vmculadar
la vez con la tradicion de las i 1mpmv1&.dcmne5 musicales de la montaha puerto-
rriqueiia y el “performance poetry™ norteamericano, algunas de cuyas
vienen de la poesia folkldrica de los negros del Sur). Se recitaba —y eventy
mente se escribié— en un idioma nunca antes utilizado para la poesia, pera
que respondia a la manera en que habitualmente se comunicaban entre si lo
puertorniquenos de El Barrio y el Lower East Side, rebautizado lmmuh-
vinculaba también con una modalidad literaria netamente norteamericana, pro-
veniente de los afios 50: la de la Generacidn de los Beats.

51 bien escritores como Allen Ginsberg, Jack Kerouac, William Burre
Gregory Corso y John Clellon Holmes, entre otros, denunciaron a la sa
y hablaron de una “nueva visién™ en el arte, trasladando a la literatur
experiencias de la vida urbana y bohemia, de los antros y bares y de los drog
dictos de Times Square, los poetas puertorriquefios se sentian igualmente
filiados respecto a un medio que los rechazaba. Sus dmbitos eran tamb
barrios bajos y su tono era lgualmantﬂ confrontacional, llegando hasta 4 su
vertir el idioma para expresar mejor el impacto de la calle y su violencia. R
chazaron, como los Beats, los valores morales establecidos para
estilos de vida que por entonces se consideraban ofensivos, como el ho
xualismo y la drogadiccion. .

La gran diferencia podia yacer en que la marginacién de los puertorri
fios —a diferencia de la de los Beals— no era ni auto-impuesta ni fruto d
cansancio y saturacion ante el materialismo de la sociedad circunda
roughs era graduado de Harvard; Ginseng y Kerouac habian sido esl
de Columbia), sino una situacién muy real. Literal y ﬁgurﬂtivamﬂnm. :
estaban “acabados™: ﬂcupahan las posiciones infimas en la sociedad, co
hijos que eran de los inmigrantes més recientes y més pobres. -

La cuestidn, generalmente tan controversial, del idioma no es, por lots
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el eje central que le quita o le da relevancia a esta poesia, sino el hecho de que
sean textos surgidos de la privacion, el discrimen y la voluntad de que sobre-
viviera una cultura traida de otro lugar, una manera de ver el mundo que se
adaptd —en gran parte gracias a ellos, que lo ratificaron con la palabra hablada,
primero, y luego con la letra escrita— a las circunstancias que se les imponian
a todos.

Por otra parte, el cambio de cédigo o uso del Spanglish constituye tam-
 bién una creacién literaria. En la introduccion a la antologia Nuyorican Poetry,
Miguel Algarin dice “El poeta es responsable de intentar la novedad (“new-
ness”). La novedad necesita palabras, palabras que nunca se han oido o usado
antes. El poeta tiene que inventar un nuevo idioma, una nueva tradicién de
comunicacién”,
~ No se trata, pues, tan sélo de remedar un lenguaje hablado en una comuni-
dad, sino de llevarlo a un plano expresivo, yuxtaponiendo los universos que se
encuentran implicados en ambos idiomas. Los contrastes, juegos de palabras,
ironfas y parodias que se llevan a cabo en el texio le confieren también una
enorme complejidad conceptual. El uso de los dos idiomas busca asimismo
expresar resistencia a una norma impuesta por los dos grupos “no contamina-
dos™: el espaiiol en el que se escribe la literatura islefia y que se defiende como
simbolo de la nacién y el inglés de la escritura “mainstream’ de los Estados
Unidos. Ninguno de los dos, por si solos, puede transmitir la experiencia de la
migracion puertorriqueiia a los Estados Unidos. El cambio de codigo se con-
Vierte, pues, en una respuesta a una situacién socio-cultural y es una manera
e llevar a cabo el testimonio al que se refiere Tato Laviera, cuando en el pri-
mer poema de La Carreta Made a U-Turn dice: In the final analysisis/ | am
nothing but a historian/ who took your actions/ and jotted them on paper. (“Al
final/ no soy sino el historiador/ que presenci6 las acciones/ y las consignd en
¢l papel.™)

La funcion documental la han asumido muchos de los escritores puertorri-
quefios de los Estados Unidos con una intuici6n nacida del sustrato cultural.
Como dice Foucault respecto al narrador de Las mil y una noches, narran para

Lt
"

aplazar la muerte”. Su escritura es la afirmacién de una sobrevivencia indivi-
dual y colectiva. Nace de la necesidad de seguirse distinguiendo, de hacer la
£ronica de una comunidad olvidada, marginada dentro de un pais que se ha
gado a tomar en cuenta esa experiencia particular dentro del repertorio de
Imigenes aceptadas. Es, ademds, una comunidad que ha sido olvidada en su
sociedad de origen, que ha obviado la memoria de los que se fueron en el con-
fexto de la vida diaria.

- Muchas de las experiencias de los escritores que surgieron en los sesenta
¥ los setenta fueron, ciertamente, tnicas y serdn irrepetibles. Cuando Victor
Heméndez Cruz describe un viaje que se llevd a cabo en el tiempo tanto como
‘en el espacio, estd describiendo lo que debe haber sido salir de un pueblo o un
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campo en el interior de Puerto Rico durante los cuarenta y los cincuenta y lle-
gar a una ciudad como Nueva York que entonces estaba en la cispide de su
prestigio y poder. El choque cultural tiene que haber sido devastador, Espﬂiﬂ*
mente si se considera que lo complicaba el idioma, las diferencias de clim -
de paisaje y de costumbres. La documentacién que muchos de estos escrit
proveen del encuentro entre dos etapas tan disimiles de desarrollo es invalu:
porque ya, no importa cudntos puertorriquefios emigren ahora a los Es .
Unidos y no importa de qué parte de Puerto Rico provengan, el desmﬂﬂﬂi;_
dustrial de la isla durante los dltimos cincuenta afios y su rigueza de tﬂ'.iﬂ ip
de comunicaciones la ha convertido en un pais que tiene imidgenes muy re
del resto del mundo contemporineo.

Resulta interesante constatar, por otra parte, que en los sesenta y los seten:
ta la mayoria de los poetas puertorriquefios en los Estados Unidos se consti-
tuia por hombres. No estaban representadas tampoco las mujeres entre los aik
tores principales de las novelas del ghetto —ni entre sus personajes— porgl
a diferencia de las vidas violentas de los muchachos en las calles de El
las vidas de las mujeres estaban sujetas a otro tipo de opresién. Doble
invisibles, tanto porque pertenecian a un segmento de la sociedad
lizado por la pobreza y la ignorancia y también porque en muchos casg
veian limitadas a los confines de sus casas por causa del dominio mascul
sus experiencias y su teatro de accidén fueron diferentes. ]

Las escritoras puertorriqueiias en los Estados Unidos se han esforzado ¢
sobreponerse a esta invisibilidad. Muchas prefieren el género autobiogrific
novelado o no, género que tiene el efecto de colocar al sujeto femenino en
centro de la accidn, superando asi su marginalidad pero que, por otra
relativiza sus experiencias: ‘esta es mi experiencia’, parecen decir,
hablo por y desde ella sin pretender universalizarla’. 1

Nicholasa Mohr fue la primera en documentar las vidas de las mujg
puertorriquefias de manera semi-autobiogrifica en Nilda (1973), una
sobre una nifia que crece en El Barrio en el seno de una familia de clase
baja. La historia, que se desarrolla con gracia y sencillez, sigue la tray
de la creciente consciencia que adquiere Nilda de los problemas econds
de su familia y de la quiebra de los lazos familiares tradicionales, Ella
¢Omo una cultura diferente va introduciéndose en la atmésfera hoga
sar de que se encuentra bastante resguardada por ser mujer y la nis
una familia toda de hijos varones. )

Ciertas memorias novelizadas o novelas semi-autobiogréificas escrif
mujeres puertorriqueiias en los Estados Unidos parecen haber ests
especie de continuidad con Nilda. En The Line of the Sun (1988),
Cofer, quien vive en Georgia, desarrolla dos historias que guardan ci
lelismo, si no en el tiempo, si, quizids, en la estructuracién del texte
parte se encuentra un Puerto Rico cuasi mitico, construido a p
cuentos ¥ recuerdos familiares, con una oveja negra como protagonis
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otra, la novela se centra en una muchacha que crece en New Jersey, dividida
entre una casa donde se conserva la cultura puertorriquefia y un entomo tipi-
camente norteamericano. En el libro se reclama el pasado singular de la pri-
mera parte para una nifia en proceso de aculturarse a un modo diferente de vida
que el de sus antepasados.

Otras dos narraciones, una ficcionalizada, la otra francamente autobio-
grafica, tienen también protagonistas jovenes, esta vez en historias del tipo de
Cenicienta y siguen una trayectoria similar. Tanto Negi, en Cuando era puer-
torriqueria, de Esmeralda Santiago (1993), como Blanca en Porgue hay silen-
cio (1989) inician sus vidas en comunidades muy pobres de la isla, la primera
en una rural y la otra en lo que solia ser El Fanguito. Ambas pasan por una
serie de problemas y tribulaciones que en el caso de Negi tienen que ver con
la relacién precaria entre su madre y su padre y en el de Blanca con la muerte
de su madre. Ambas nifias acaban en los Estados Unidos y tienen que enfren-
tarse con los problemas mis amplios de la pobreza, el discrimen y el ajuste a
una cultura diferente antes de alcanzar una de las metas preciadas de la socie-
dad norteamericana: una educacién universitaria en la prestigiosa Harvard (en
ambos casos).

Esto, sin embargo, no las lleva a la felicidad implicitamente prometida en
&l Suefio Americano, como se hace patente en la segunda parte de la autobio-
grafia de Esmeralda Santiago, Almost @ Woman (1999). Algo ha fallado, algo
cambia respecto al género tradicional de narraciones en que los emigrantes
ftriunfan en la ‘“tierra de la abundancia y la libertad' tras un tiempo de esfuer-
708 Y Lraha}us No es éste el relato clisico del emigrante, sino una sutil sub-
;arbrs:ﬁn del género: ambos lextos sugieren un comentario devastador sobre el
costo de asumir una “nueva” vida de mayor prosperidad a costa de perder una
identidad de origen.
~ Una poeta como Sandra Maria Esteves, por otra parte, viene explorando
desde hace décadas las identidades conflictivas de la mujer latina dentro de la
nidad puertorriquenia y dentro de la sociedad norteamericana. Su trayec-
loria temdtica en este sentido es una de las mis interesantes entre aquéllas de
los poetas pertenecientes al grupo Nuyorican.

La sensibilidad puertorriquefia aflora también de manera sumamente eficaz
€n obras en las que no es tan evidente la trayectoria del emigrante en
50 version cldsica o en una alterna. En el cuento The Horologist, del libro
Dominoes (1993) de Jack Agueros, Max Vizquez es un hombre timido, respe-
1uoso, trabajador, enemigo de la publicidad, pero también calladamente mordaz
§ critico, reconocible enseguida como puertorriquefio, aunque no obedezca en

ada al estereotipo que de nosotros se ha forjado en el imaginario norteameri-
0. En Casualty Reports (1991) de Ed Vega, los personajes, aparentemente
gjustados a la vida en el Norte, resultan ser los “heridos ambulantes™; gente
gue lleva por dentro una bomba de tiempo en las ansiedades y nostalgias lar-
amente reprimidas. Los cuentos de su coleccién, Mendoza's Dreams (1987),

381



Revista de Estudios Hispdnicos, U.P.R. Vol XXVII, Nim. 2. 2000

por otra parte, le dan un nuevo alcance al realismo miégico hispanoamericano
al utilizar sus estrategias aplicdndolas al contexto de un Nueva York subverti-
do por los puertorriquenos que, desde los puestos mds humildes de la socie-
dad, les dan la vuelta a los prejuicios y estereotipos generalizados, utilizindo-
los para sus propios propositos. |

El nimero de escritores puertorriquefios en los Estados Unidos va en au-
mento. Hay un grupo —Marnithelma Costa, ¢l citado Abraham Rodriguez,
Martin Espada, Aurora Levins Morales, Ed Morales, Giannina Braschi— que
reclama cada vez mds atencion. También la reclaman, de la critica, escritores
anteriores como Jesis Colén, Bernardo Vega y figuras injustamente olvidadas
como Ed Rivera. Todos, tanto los de ahora como los de antes, diferentes como.
son, tienen un punto de referencia comin: Puerto Rico como la tierra donde
nacieron o donde nacieron sus padres. Comparten, como dijo Efrain Barrad;
en la introduccién de su antologia, una consciencia de los mitos y convencio-
nes comunes que gobicrnan las expectativas puertorriquenas.? :

;Como estudiarlos? Ellos, como hemos intentado someramente demostrar,
han establecido con sus escritos un didlogo que va mds alld de los confines
la literatura islefia y también de la literatura en espafiol. Es un didlogo mu
facético, que parte de una experiencia que serd cada vez mas ampliam =-f.;'
compartida: por los otros latinos en los Estados Unidos, por los marroquies en
Espafia, por los indios y los antillanos en la Gran Bretafia, por los turcos en
Alemania por los guadalupanﬂs y los martinicanos en Francia. Por todo el
mundo hay ahora minorias que coexisten sin fundirse dentro de la cultura del
pais al que emigran y sus producciones culturales generalmente se distin
de una corriente central, internacionalizada y occidentalizada de arte y li
tura.

Quienes querramos estudiar estas manifestaciones debemos recono
amplitud de ese didlogo y las implicaciones que tiene para los diferentes p
ses de origen. Los puertorriquefios en los Estados Unidos se encuentran
ballo de una frontera lingiiistica y cultural, cruzando continuamente de |
a otro. Su experiencia no puede ser prescindible. Como dice Homi B
“muchas teorias criticas contemporineas sugieren que es de aquéllos qi
sufrido las condenas de la historia —el sometimiento, el dominio, la diz
¢l desplazamiento— que aprendemos las lecciones mds valiosas de la
¢l pensamiento. Existe también una creciente conviccion de que la exp
afectiva de la marginalidad social, segin emerge en formas culturales |
nonicas, transforma nuestras estrategias criticas. Nos obliga a enfrer
concepto de cultura més alld de los objects d'art v de la canoniza
la idea de la estética, nos obliga a enfrentarnos a la cultura como una proe
cion desigual e incompleta de significado y de valor, compuesta a menudo

* Efrain Barradas y Rafael Rodriguer (eds.), Herejes v mitificadores: muestra de [OCSia e .

en los Estados Unidos. Rio Piedras, Ediciones Horacdin, 1980
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~ exigencias y pricticas inconmesurables, producidas en el acto mismo de la
sobrevivencia social™.?

Aungue los escritores puertorriquefios en los Estados Unidos han existido
durante mucho tiempo en una especie de limbo —ni aceptados por completo
en la isla ni incorporados dentre de las corrientes centrales de la literatura
norteamericana— existe una percepcion creciente entre los intelectuales puer-
lorriquefios de que aunque la afirmacion lingiiistica de una identidad amena-
‘zada es importante para los pueblos colonizados, hay también un peligro en
“la fijacion y el fetichismo de las identidades dentro de la calcificacién de las
culturas coloniales™.*

El mundo se hace mis pequefio por afio —por milenio, podriamos decir ya
‘quienes hemos iniciado uno nuevo— y la influencia de los puertorriquefios en
os Estados Unidos tiene que reconocerse como parte de las transacciones con-
linuas de la cultura, si es que ésta va a subsistir como fuerza dinimica y viva
‘Que inspira a una sociedad.

La brecha entre nosotros y ellos, entre aqui y alld se estd zanjando gra-
‘dualmente. La literatura escrita por los puertorriquefios en los Estados Unidos
_puede contribuir de manera fundamental a la atmésfera cultural isleia al supe-
rar ¢l tradicional discurso confrontacional asociado con nuestra literatura. No
es la exclusion lo gue nos hard fuertes, sino la armonizacion de los diferentes
‘elementos constitutivos de nuestro ser. Estos no tienen que ser idénticos entre
8, ni siquiera iguales. Si conviene, sin embargo, que se establezca entre ellos
‘un didlogo interno que hard atin més rica lo que llamamos la cultura puertorri-
quefia.

Nuestra cultura no puede, sino corriéndose el riesgo inaceptable del aisla-
~miento total, la desubicacion y la irrelevancia, hacer caso omiso de la existen-
¢ia y de la produccién cultural de lo que constituye casi la mitad del nimero
lotal de [:H..IEITGITIquEII{)E en ¢l mundo, Ia parte que vive en los Estados Unidos.
Y, sin embargo, eso es precisamente lo que sucede a menudo en una isla
volcada habitualmente hacia adentro y es lo que hacemos —o haciamos—
muchos de nosotros, lectores y estudiosos de la literatura puertorriquea, defi-
niéndola exclusivamente como islefia.

Carmen Dolores Herndndez
San Juan, Puerto Rico

' Homi K. Bhabha, The Location of Culture. Nueva York. Routledge, 1994; p, 172
4 [bid: p. 9. Bhabha comenta esta idea, originalmente de Franz Fanon.
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