LA RENUNCIA DEL HEROE BALTASAR
Y LA FICCIONALIZACION DE LA HISTORIA

- La ficcionalizaci6n de la historia estd cuidadosamente trabajada en La re-
‘nuncia del héroe Baltasar (1974) y La noche oscura del Nifio Avilés (1984).
Aungue en este trabajo se considerard principalmente la primera de estas dos
- novelas de Edgardo Rodriguez Julid, haremos observaciones sobre ambas ya
“que la composicién novelistica se apoya, en los dos casos, en un tejido enma-
‘raiiado de fuentes histéricas que aparecen explicitamente en la construccién
- Iextual. En su afin por elaborar otra imagen del pasado, Rodriguez Julid recu-
:j ‘a la invencién de miltiples historiadores, cronistas. literatos, y hace alu-
8in a archivos, colecciones ¥y textos perdidos, refiriendo al lector a una minu-
ciosa cantidad de fuentes histéricas y literarias, que lejos de ser realmente
historicas, son elementos principales de la ficcién novelistica. La erudicién
7CC COmO un componente imprescindible para el montaje textual: el cami-
10 tortuoso que posibilita esa otra historia. Ambas novelas se nos presentan
como textos de un historiador llamado Alejandro Cadalso.

~ El historiador Cadalso, en La noche oscura del Nifio Avilés, destaca un
‘aspecto importante de su labor, que consiste en recuperar textos suprimidos y
‘eliminados por el poder oficial. “Nueva Venecia desaparece de la historiografia
por decisién de las autoridades coloniales del siglo pasado.” Sin embargo, en
‘$u curso por el tiempo, el ser humano deja marcas dificiles de borrar en su
idad. Siempre quedan huellas en algin escenario escondido. Lo apéerifo,
en su sentido etimolégico mds amplio, incluye lo oculto ademis de lo fal-
adquiere una dimension clave: lo oculto, desde el punto de vista de la es-
ira, queda planteado como un problema que nunca la historiografia, ni en
su ficcionalizado simulacro, puede resolver. Aunque muchos documentos, en
el proceso de represion de los mismos, fueron destruidos intencionalmente por
las autoridades, el proceso de destruccidn nunca puede ser completo. “Todos
los documentos relativos a Nueva Venecia —tanto los del Cabildo como agque-
del Santo Tribunal— fueron quemados en 1820, mezclados los folios con
Fistojo seco y sal, segin las costumbres inquisitoriales de la época” (11). El
MisMo texto va a desmentir el término todos, es demasiado absoluto; por al-
Jun espacio imprevisto siempre pueden salvarse algunos documentos o huellas

b La noche oscura del Nifio Avilés es parte de Crdnicas de Nueva Venecia, compuesta, segin Rodriguer

Julid, por una tetralogia que también incluye: El caming de Yvaloide, 1797 ¥ Pandemonium, Véase

- Julio Ortega, Reapropiaciones: cultura ¥ nueva escritura en Puerto Rice, Rio Piedras, Editorial de

~ Ia Universidad de Puerto Rico, 1991 p- 131 El camino de Yyaloide fue publicada en 1994, por
Grijalbo, en Venernela

2 Edgardo Roedriguez Julid, La nache oscura del Nifio Avilés. Rio Piedras, Ediciones Huracin; p. 11.
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de los mismos. 5i no fuera asi la historia apécrifa no encontraria documenta-
cion que la hiciera posible.

La pertinencia del procedimiento constructivo que sigue Rodriguez Julid
no debe desligarse del momento histérico escogido para su ficcionalizacién,
El siglo XVIII es uno bastante desconocido. Se ha presentado en la literatura
nuestra como un periodo histérico despoblado y sin mucho colorido.? Cuando
Rodriguez Julid escribid tanto La renuncia del héroe Baltasar, como La noche
oscura del Nifio Avilés, este periodo de la historia de Puerto Rico, sobre el que
pesaban todavia visiones simplificadas y reductivas, no habia cautivado la aten-
¢i6n de los historiadores con la misma intensidad que el siglo XIX vy la transi-
cion al XX. Quedaba este periodo histdrico como una zona todavia poco estu-
diada y propicia para la aventura imaginativa. La segunda de estas novelas ya
habia sido terminada en 1976, segiin ha expresado el propio autor.* Sus nove-
las son anteriores, por tanto, al conocido ensayo de José Luis Gonzidlez,
pais de cuatro pisos™.’

. Novela historica u otro tipo de fabulacion?

La forma utilizada por Rodriguez Julid en la ficcionalizacion de la histo-
ria, ha obligado a los criticos a considerar la relaciéon de las novelas cun:
verdad historica. Arcadio Diaz Quifiones, aun cuando reconoce que el Al
trabaja con un pasado histdrico, siglo XVIII, apenas atendido por los narrado-
res puertorriquenios, afirma lo siguiente sobre La renuncia del héroe Baltasar:

Pero no se engane el lector; no se trata de un relato “histdrico”, sino mas bien de una
fabulacién muy libre e irdnica que parte de alusiones histéricas y de hechos y perso-
najes inventados para reflexionar sobre los resortes del poder, sobre la violencia,
sobre la relacién amo y esclavo, sobre la dependencia v la liberacion. El subtitule
indica ya el procedimiento organizador: “conferencias pronunciadas por Mejm
Cadalso en el Atenco Puertorriquefio del 4 al 10 de enero de 1938”, Cadalso es, pues,
el narrador, uno de los intermediarios autores ficticios que usa Rodriguez Julid. ‘Elf._.
apicrifo conferenciante va narrando lenta y parsimoniosamente, cn el estilo des-
vitalizado y aburrido de las conferencias cruditas, las peripecias del protagonista. Bl
erudito ateneista va ofreciendo su andlisis, citando documentos, crénicas, retocando
¥ corroborande con la monotonia caracteristica de un historiador provinciano que
narra con la mayor frialdad hechos portentosos.®

“Digamos, sin cufemismos, que el siglo XVIII sigue siendo una gran laguna de nuestra historiopref
Las pocas noticias que de €] tenemos indican, por ahora, que no se aliend fundamenlalmente en o
la gestacidn pawsada y descolorida de la conciencia puertorriquedia.” Antonio 5. Pedreira, Invlariim
Rio Picdras, Editorial Edil, p. 69. )
* “La noche oscura del Nifio Avilés la escribi entre 1973 y 1976." Véase el breve articulo

La primera edicién de este conocido ensayo de José Luis Gonzilez fue publicada por
Huracin en 1980, seis afos después de haber sido publicada la primera novela de Rod 13
La renuncia del héroe Buliasar.

& Arcadio Diaz Quifiones, Zona. Carga ¥ descarga, 9 (1975), 26.
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Aunque Diaz Quifiones niega que se trata de una novela histérica, redono-
ce que hay toda una invencién novelistica que tiene como objetivo presentar
el texto como uno de cardcter histérico. No obstante, se trata de un simulacro.
El conferenciante es apécrifo y toda la compleja estructura textual que se acu-
itila en sus tres conferencias, corresponde a la ficcién. También Efrain Barra-
al resefiar La renuncia del héroe Baltasar, negé que pudiera definirse como
novela historica, aunque hizo una cuidadosa salvedad: “La obra no pretende
ser una novela histérica en el sentido tradicional”.”

No es novela histdrica en el sentido tradicional, pero podria serlo si se
‘consideran las transformaciones que durante este siglo ha tenido esta forma de
“novelar. Seymour Menton incluye estas dos novelas de Rodriguez Julid como
‘nuevas novelas historicas.® Entre los rasgos que Menton destaca para definir la
‘nueva novela histérica se encuentran la “subordinacion, en distintos grados, de
reproduccion mimética de cierto periodo histérico a la presentacién de al-
188 ideas filosdéficas™, la “distorsidn consciente de la historia mediante omi-
les, exageraciones y anacronismos”, la metaficcion, la intertextualidad, el
ogismo, la parodia, lo carnavalesco y la heteroglosia.? Estos elementos son
Iimportantes en la construccién novelistica de Rodriguez Julid. Sin embargo,
Menton afiade otros elementos, que resultan todavia mds pertinentes para nues-
tro trabajo. En la nueva novela histérica existe una gran variedad de posibili-
dades. Puede haber novelas de un “alto nivel de historicidad”. seglin expresion

Menton, mientras otras se distinguen porque el autor “le da mis soltura a
Su imaginacién”. En el momento de proveer ejemplos de este tipo de nueva
novela historica que se caracteriza por una mayor libertad imaginativa, Menton
menciona La renuncia del héroe Baltasar v La noche oscura del Nifio Avilés,
& las que considera totalmente apdcrifas, '’

La soltura imaginativa no tiene que ver con el desconocimiento que el autor
tenga sobre el periodo histdrico tratado. La imaginacién transforma la historia
arecisamente porque la conoce, porque busca por via de la ficcién aspeclos
ocultos de la propia historia. Rodriguez Juli se ha referido a la conjuracién
de miedos histéricos que han sido importantes en la formacién del pueblo puer-
torriqueiio. Esos miedos son los que se manifiestan en forma de pesadilla his-
ca. Lo que significa que el cardcter apéerifo de los textos puede ser revela-
gor de una estructura profunda de la conciencia colectiva puertorriqueda.
Por otro lado habria que considerar la importancia que tiene en estas dos no-
velas el riguroso montaje de ficcion, que presenta la escritura como la mas

=l ey

] P

(o5

R Efraln Barradas, "Rodripuez Julig, Edgardo. La renuncia del héroe Baliasar, Editorial Antillana, San
Juan, 1974", Sin Nombre, 1{1976), 69,

% Scymour Menton, La nueva novela hisidrica de la América Latina: 1979-1992, México, Fondo de
. Culwra Econdmica, 1993; pp.12, 14.

¥

3 ibid.; pp. 42-44,
LR p. 45,
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minuciosa representacion histérica. Veamos lo que nos dice el propio REH:]IE-
guez Julid sobre La renuncia del héroe Baltasar:

Pero jqué me propuse con esta obra? Ni mis ni menos ir a la semilla de nuestra
nacionalidad, a ese Siglo XVIII borroso donde se esconde el nacimiento de nuestra
convivencia. No quise ir a la historiografia, tampoco a los documentos. Decidi inven-
tarme un Siglo XVIII que fuera como una pesadilla de la historia puertorriquefia. Las
pesadillas también hablan de la realidad. Cada alucinacién nocturna es la clave para
entender miedos ocultos. Quien la lea superficialmente pensard que estoy hablando
sobre Haiti. Vuelva a leerla como se lee una pesadilla, adivinando el anverso en el
embuste. (Qué ha sido mds real a la larga?, la visién cronfstica de Ledri donde negres
y blancos criollos viven armoniosamente, o la mia, donde una perturbadora inquictud
prevalece adn hoy en el casono de esa mifia Josefina con el renegado Baltasar. Oscu-
ramente adivino que esa novela expresa la més profunda represion de nuestro incons-
ciente colectivo, aguélla que explica nuesiras complejidades raciales y ese colonialis-
mo interiorizado hasta la médula, nuestra segunda piel. Ya sé, estoy en la region del
mito; ¥y no me arrepiento, nunca me he confesado marxista, aunque José Luis Gonzdlez
ya me ha dado la razon en El pais de cuatro pisos. Pero La renuncia es algo I:IL'H
es el imicio de una temética que surge de mi lado oscuro. La renuncia cs una rimrﬁl
sobre la paternidad. Hasta ahora ese ha sido el gran dominio de todo lo que he escrito.
Mi obra es un didlogo entre un joven y un viejo, entre la ilusién y el desengafio, entre
la inocencia y la madurea entre la utopia y la topia, so peligro de convertir ﬂ
testimonio en confesion.!

El riguroso montaje histérico que nos ofrece la novela como ficcitn tie
una funcién relacionada con el problema de la identidad. La novela pi
un viaje a la semilla de la nacionalidad, pero no para descubrir lo que
recogerse en la apariencia de la vida colonial, sino en su lado invisible,
dimensidn oculta, por ser una historia escondida que no puede ser histo
grafiada. En esta biisqueda de lo oculto, por ser expresion de la represi
lonial, es que se encuentra el sentido de la afirmacién de no ir a la histori
0 a los documentos. Lo que no significa ignorancia de los mismos. Por
trario, como se conocen los documentos, de ese conocimiento surge la ing
faccion y un deseo de busqueda de otra historia. 8

Los documentos histéricos han querido ocultar lo que ha sido d
mente reprimido. Nuestras complejidades raciales, como dice el au
colonialismo interiorizado se expresan con mas veracidad en la al
nocturna. Una expresion que si mantiene una relacién con los docume
muy transformada. Rodriguez Julid propone una lectura de la pesad
consiste en adivinar el anverso en el embuste. Si entendemos
esta propuesta, nos estaria diciendo que la novela en su superficie
parecido a los documentos histéricos. La novela se inventa otra '
a los documentos, a los que subvierte, pero ni la ficcién con su em

't Edgardo Rodrigues Julid, “A mitad de camino™. En Ascla Rodrigucz de Laguna (Bd _
¢ identidades! el puertorriquedio en la Literatura, Rio Piedras, Ediciones Huracin, 19855 ppe
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peumentos con su visién armoniosa, expresan la realidad profunda.'? La lec-
L de la novela, en la presentacion de esa otra realidad, esconde un ANvVerso,
¢l otro lado del embuste, que nos da la imagen profunda de nuestros miedos
eprimidos. Es evidente que la propuesta del autor exige la consideracién de
conjunto complejo de cédigos. Los documentos histéricos estén presentes
la estructura de la ficcion, pero como una ausencia, o con una figura que
contradice totalmente, Esto es lo que puede parecer al lector que se queda
la superficie del texto, que se trata de Haiti y no de Puerto Rico. Pero las
rras raciales de Haiti son una expresion elevada de conflictos que existen
todas las Antillas, aunque estos conflictos no hayan alcanzado en las otras
illas las formas de manifestacién que tuvieron en Haiti. La historia colo-
ha reprimido en Puerto Rico, con una historicidad propia, los conflictos
i€ tuvieron mayor expresion en la revolucion en Haitf. Rodriguez Julii inda-
es, en la semilla de la nacionalidad, buscando lo que los documentos
icos ocultan. En el camino de esta biisqueda el propio novelista ha desta-
la importancia de La renuncia del héroe Baltasar. En esta novela se da
1 nicio de una temdtica que surge de mi lado oscuro™.

05 diferentes niveles historicos en La renuncia del héroe Baltasar.

'La novela tiene dos planos de accién en el pasado que es importante reco-
ocer: uno que nos lleva al 1938 y otro que nos remonta a los acontecimientos
dos en el siglo XVIII. Sabemos que el historiador de ficcién, Alejandro
S0, pronuncia las tres conferencias que componen la novela en el Ateneo
iquedio, del 4 al 10 de enero de 1938, porque asi lo indica el subtitulo.
ritica ha sefialado estos dos planos de la novela, pero no se ha preguntado
a sobre la importancia de la fecha escogida por el novelista al referirse a
@8 conferencias dictadas por Alejandro Cadalso." En realidad habria que

* Rodrigues Julid ha expresado abiertamente lo que considera los limites cerrados de la historiografia.
“La historiografia tradicional, el historicismo, el positivismo histérico, adn modelan esa gran vaca
‘Sgrada que conocemos como Historia. La novela La noche oscura es imeverente con esa historia
porque se nicga a mirar ¢l pasado desde el pasado. Mi novela intenta un didlogo con ese pasado
mo significacion para nosotros, para el presente. Ese didlogo, esa interlocucidn tiene que ser, por
o tamto, sincrénico y oerdnico, un espacio de consagracidn para todas las voces y poses, actitudes
'y modos, que me explique la actual agresividad y resentimiento de un joven lumpen y mulato de
Villa Palmeras desde Ias coordenadas de una revuelta de esclavos en el dieciocho. La historiografia
e sentide sélo desde esta perspectiva™ Julio Ortega, ep. cit.: pp. 154-155
il Barradas, por ejemplo, apunta lo siguiente: “La novela tiene al menos dos planos de accidn
‘el pasado: el pasado inmediato (1938) y el remoto de los acontecimientos narrados (1753-1768).
novela no tiene una estructura narrativa tradicional. La obra se compone de tres conferencias
tadis en 1938 por un imaginario investigador, Alejandro Cadalso, sobre la misteriosa vida de un
maje ficticio de un ficticio siglo XVIII puertorniquetio.” op. cit.,; pp. 69-70. Barradas estd tan
Bacupado con el cardcter ficticio del historiador, los personajes y acontecimientos del siglo XVIII,
i se pregenta sobre la importancia de la fecha escopida por Rodriguez Julia para fijar en el
Jempo las conferencias del imaginario historiador Cadalso. Lo mismo sucede con otros criticos que
han tocado este asunto. Vedse el libro de Rubén Gonzélez, La historia puertorriguenia de Rodriguer
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hablar de tres niveles temporales, si no se olvida el tiempo histérico en que
escribe el autor. Pero todo esto es evidente. Lo que resulta mas interesante s
considerar el porqué de la fecha escogida para las conferencias del historiador
Cadalso. Rodriguez Julid lo instala en la década del treinta, un periodo de ¢ %
sis profunda en la historia de Puerto Rico. No debe olvidarse, que al cor enzar
la década del 70, se hace perceptible otra crisis que afectari a la sociedad pus
torriquefia después de un extenso periodo de industrializacién y desarrollo
nomico. Por consiguiente, tanto la escritura de Rodriguez Julid, como las
ferencias del historiador Cadalso, tienen en comin gue se desenvuelven t:'n'_
momento de crisis social. Sin embargo, si se considera el sentido de cada 1
de estos periodos criticos, podemos extraer conclusiones interesantes.
La década del 30 es de gran importancia en términos del desarrollo li
rio puertorriqueno. Ademds, una de las preocupaciones principales de la g
racion de escritores que se asocia con esta década es la interrogacion sobre |
identidad puertorriquena, en un contexto historico de aguda crisis social. L
sensibilidad por lo histérico, debido a la misma cnisis, se habia, por consigu
te, agudizado. No es exagerado decir, como otro elemento destacado, que
rante esta década se institucionaliza la investigacién de la historia y de la
ratura puertorriquena. La parodia del estilo académico de Cadalso, algo
critica ha senalado, se hace en un contexto historico en que ya ese es
comenzado a dar frutos importantes.' 1
Pero hay otro aspecto que debemos destacar. En la inmediatez p
tres conferencias de Cadalso fue reprimido el movimiento nacionalista g
rriquenio dirigido por Pedro Albizu Campos, un militante mulato educai
la metrépoli. El liderato nacionalista habia sido ya encarcelado cuan
movimiento fue violentamente agredido por la policia el Domingo de
de 1937. En el momento en que Cadalso se preocupaba por revelar 1
enfoques sobre la historia del siglo XVIII, un movimiento politico que
laba la independencia de Puerto Rico habia sido reprimido. En este ese
de intensa represion es que nace un nuevo partido politico que tendrd u
portancia decisiva en la vida de Puerto Rico y, por consiguiente, en la ¥
Edgardo Rodriguez Julia: el Partido Popular Democritico. En los mis
que Cadalso ofrece sus conferencias, entre el 4 y el 10 de enero, las fues
que fundarin el nuevo partido estdn llevando a cabo acciones para liquid
coloniaje en Puerto Rico. f

Julid, p. 82, 0 ¢l articulo de Lisabeth Paravisini, “La renuncia del héroe Baltasar: panodii)
historia”, Plural, 1-2 (1983), 101 '

'#  Lisabeth Paravisini apunta la parodia de “tres tipos de textos: el discurso acad
conferencias de Cadalso, las coales incluyen citas extensas de ‘documentos’ del si
discurso poético en las obras del poeta ficticio Alejandeo Julid Marin, autor de un &
sobre Montafiez, v a quien Cadalzo cita con frecoencia; v el lenguaje pictdrico en ﬂ
texto con las obras de Jerdmimo Bosch™ fhid; p. 101.
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El 9 de enero de 1938 se reunid, en las oficinas de la Demacracia, en San Juan,
la Junta de los Liberales Netos, Auténticos ¥ Completos, bajo la presidencia de Luis
Mufioz Marin. Entre otros acuerdos de menor importancia, sc aprobd una resolucion
suscrita por Francisco M. Susoni (padre), Santiago R. Palmer, Emesto Ramos Antonini.
Samuel R. Quifiones, Rafael Calderén, Juan Dévila Diaz. Andrés Grillasca ¥y Manuel
A. Garcia Méndez. Esta resolucién, en su parte dispositiva, apoyaba la solicitud del
plebiscilo a base de Independencia y Estadidad federada: pero declarando que toda
reforma dentro del sistema colonial, antes de que el pueblo cxprese su voluntad sobre
Independencia o Estadidad, serfa prolongar el régimen colonial y prejuzgaria des-

favorablemente las aspiraciones del pais, y demoraria como por veinte afios més la
solucidén final, 15

El afio 1938 fue, como puede verse, de gran importancia. Estaba discutién-
dose intensamente el destino politico de Puerto Rico y se fundd un nuevo par-
tido en el que se cifraron muchas esperanzas, ya que en su origen habia un
Techazo de la situacién colonial. En este contexto fue que Rodriguez Julid co-
4 su imaginario historiador cuestiondndose la historia del “borroso” (ex-
i6n de Rodriguez Julid) siglo XVIIL No parece ser un afio escogido al azar.
ponde su seleccion a un acto consciente del novelista, ya que se trata del
de fundacién de un partido politico que estuvo a la cabeza de la politica
msular en su intenso proceso de transformacién industrial. La obra de Rodri-
guez Julid ha reflexionado con marcado énfasis sobre los cambios que produjo
én Puerto Rico la transformacién populista que dirigi6 el Partido Popular De-
mocritico.

~ Sin embargo, lo méds importante no ha sido sefialado todavia. Rodriguez
Julid, al referirse a La renuncia del héroe Baltasar ha indicado que con esta

----- la se inicio una tematica que nace de su lado oscuro. Sus palabras son muy
glocuentes:

e
1
i (h%

La renuncia es una novela sobre la paternidad. Hasta ahora ése ha sido el gran
dominio de todo lo que he escrito. Mi obra es un didlogo entre un joven y un viejo,
entre la ilusion v el desengafio, entre la inocencia y la madurez, entre la utopia v la

m__lﬁ

- Es en este contexto de didlogo generacional que debemos colocar las re-
uncias del héroe Baltasar.'” Su primera renuncia es la que abre el marco a las

Bolivar Pagin, Historia de los partidos politicos puertorriquedios, Tomo 11, Barcelona, M.

Pareja-Montsfia, 1972; p. 129,

" Bdgardo Rodrigucz Julid, “A mitad del camino®, ap. cir.; p. 132,

! “Las renuncias del héroe Baltasar son varias ¥ siempre se dan con un sentido de ambigiiedad. Segiin

el historiador Cadalso, con su enlace matrimonial, Baltasar renuncia a 5u propia raza. Renuncia

tambitn 2 la memoria de su padre y a su obra revolucionaria. Como esposo de la mifia Josefina,

| mEnUncia a una relacion carnal con ella - no obstante, de acuerdo con los dibujos de Espinosa,
mantuvo por un liempo orgias sexuales. Ante la politica maquiavélica del Obispo, renuncia al poder

_':1'.&_ ser instrumento de apaciguamiento. Crevéndose iluminado visionario renuncia a la compasidn
que evitaria mis matanzas. Como razén fditima de su desafio, en sus argumentaciones con el Obispo,
fenuncia a Dios y al hombre y asf a toda la creacidn.” Rubén Gonzilez, op. cit; p. 36,
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demds. Baltasar renuncié a su propia raza, a su pueblo, a la memoria de syu
padre, al casarse con Josefina Prats, hija del Secretario del Gobierno, el 1 de
junio de 1753. Las razones para esta renuncia, las expone él mismo:

Yo muy servidor, odio a mi pueblo, Y ello como secuela del intenso amor que senti
por mi padre. Alli cuando mi padre fue matado, estuve presente en el cscarmiento.
Fue cuando mi padre quedd hecho un destrozo sobre las pefias del batiente; sus
humores todos hicieron desparramo sobre el roquedal, mientras que la negrada per-
manecia alli, oscura, impasible, silenciosa, sin decir palabra de protesta. Fue entonces
que gnité, y corri hacia los restos de mi padre. Pero los muy fuertes soldados me
sujetaron. Y mi dnimo lloraba tanto como el de mi madre. Fue en aquel dia y suceso
que decidi hundirle el rostro en barro a mi odiada gente. Y llevo en mi gran entrafla
¢l deseo de odiar lo méds amado por mi querido padre. En mi notable traicién lo amo
y hago su venganza, pero también me hundo en su mudo odio y desprecio.'®

Para comprender el sentido de la renuncia de Baltasar, es necesario ¢
derar el significado de la vida de su padre. Ramén Montaiiez fue “capitin
la primera y mas feroz revuelta de negros que conocié aquel convulso si
(9). Por consiguiente, la renuncia de Baltasar Montafiez a la herencia de
de su padre fue la pieza clave de un proyecto politico del Obispo Larra C
representante del poder imperial espafiol para pacificar la colonia. La re
de Baltasar le permitio al Obispo Larra el montaje de un milagro “para
var la imaginacion popular” (10). La construccion del milagro fue el resull
de la disposicion de Baltasar v el poder de las autoridades coloniales. El
tivo era la pacificacion de la colonia y la garantia de su continuidad. Rod,
Julia apoya la construccidn del falso milagro en un hecho histérico q :
transformado y adquirié la forma de una leyenda:

Un accidente durante una carrera de caballos realizada en celebracion del dia de San
Juan Bautista en el afio 1753, inspird a un residente de San Juan para construir una
capilla contra la muralla sur de la ciudad. Uno de los jinetes, un joven lam
Baltasar Montaficz, perdi6 el dominio de su caballo al final de la calle y éste salid
encima del bajo parapeto, cayéndose de lo alto de la muralla y maténdose &
jinete. Uno de los espectadores que presencit el trigico accidente, Tomds M
Prats, apelé al Cristo de la Salud mientras ¢l caballo saltaba por encima de la mu
¥ poco después tenia €l construida la Capilla del Cristo de la Salud contra la mu
en el lugar del accidente, pagando todos los costos, a fin de prevenir tragedias s
jantes en el faturo. Un rumor se extendid entre los creyentes de que ¢l jinete, Baltasar
Montafiez, habia sobrevivido milagrosamente, pero hay prueba documentada de g Jue
resulté muerto lo mismo que su montura.!® 4

El montaje del falso milagro exigié no solamente el escenario, sing

" Edgardo Rodriguez Julii, La renuncia del héroe Baltasar, Rio Piedras, Editorial Cultural, 1974

22 En adelante todas las citas de esta novela serdn de esta edicién,
Esta cita del libro de Federico Ribes Tovar, Historia cronoldgica de Puerto Rico, & '_
articulo de Lisabeth Paravisimi, “La rennncia del kéroe Baltasar parodia, mito ¢ histaria

%
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lestigos necesarios que hicieran posible el desplazamiento de la causa humana
hacia motivaciones divinas. El Obispo Larra es el disefiador del simulacro.
jandro Cadalso, en su primera conferencia en el Ateneo, cita un documen-
2l despacho del Obispo que ofrece los detalles de la construceién del mila-
). De esta forma un milagro apocrifo, un embuste elaborado por un dirigen-
de la Iglesia, llega a ser vivido como la verdad por las muchedumbres,
iguiéndose asi la pacificacién de la rebeldia en la colonia. Los elementos
uciferinos quedan atados, irénicamente, por medio de la mentira y el engafio
organizado desde el poder, a los designios del imperio cristiano espaiiol.

* El populacho le rinde cullo a este mufieco, a este héroe de muy real simulacro, e
tmagina en ¢l la esperanza de cumplimiento del anémalo y diabdlico desco de romper
‘Cadenas, v de ese modo violar lo dispuesto por el Sefior de los cielos. El 1lamado
Baltasar desempcefia a perfeccién suma su papel conciliatorio entre las dos ruzas que

habitan esta muy grécil y bella isla, y restaura al mis firme plinto la hegemonia del
eristianismo sobre el hereje. (p. 12)

El simulacro de milagro, que de tanto repetirse pudo llegar a ser creido
hasta por los participantes de su elaboracién, es el eje de la novela. A través
de este milagro, preparado por el poder, es que Baltasar Montaiiez, mediante
la renuncia movida por el resentimiento, busca su venganza. Rodriguez Julii
2nta habilmente este simulacro por via de otro simulacro mayor: la confe-
encia del historiador Alejandro Cadalso, quien elabora su texto corrigiéndose
€l mismo por medio de una compleja referencia a la forma de leer las fuentes
existentes. Hay toda una elaboracién discursiva de Cadalso que se refiere a la
a, al cuidado que requiere la interpretacién de los textos, en los casos en
diferencias en el poder pueden arrojar un velo sobre la realidad. La exten-
@ referencia de Cadalso a la lectura escudrifiadora parece ser una advertencia
il lector, atin cuando sea hecha por via del estilo ampuloso y parodiado de la
erudiccion del historiador apécrifo.

‘Desde esta perspectiva, parece adquirir un sentido oculto la fecha en que
Cadalso ofrece sus tres conferencias en el Ateneo de Puerto Rico, debido a que
> con la fundacion del Partido Popular Democritico (PPD). No es ex-
 que Rodriguez Julid, mediante la construccién literaria de un historiador
i0, recupere la historia de un héroe del siglo XVIII que se caracterice por
la traicidn y sea un renegado de su pueblo. Sin embargo, estos términos tienen
i importancia muy destacada en la politica puertorriquenia del siglo XX. Se
jan asociado especificamente con la figura de mayor impacto en la politica
artidista de este siglo: Luis Mufioz Marin. No puede ser el objetivo de este
abajo estudiar en detalle las transformaciones de este destacado politico puer-
juenio. Es suficiente sefalar que el nacimiento del partido fundado por él
taba asociado al reclamo de la independencia de Puerto Rico ¥ que durante
b decada del 40, después de una sélida victoria electoral en 1944, Mufioz
farin abandoné la lucha por la independencia y fue acusado de traicion por
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esta importante renuncia. Existen multiples razones para sospechar que en el
trasfondo de las renuncias del héroe Baltasar hay un eco, no apuntado por la
critica, de la renuncia de Luis Mufioz Marin.

Segiin Vicente Géigel Polanco, quien colaborara estrechamente con Mufioz
Marin en el proceso de fundacién y conduccién del PPD, a este importante
dirigente le tocé la “triste gloria de implantar el coloniaje con el consentimiento
de los puertorriquefios™. ™ La argumentacién de Géigel Polanco es muy revela-
dora. Mufioz Marin rompia con una tradicién puertorriquefia de resistencia al
coloniaje. Ninguno de los dirigentes anteriores a Mufioz Marin habia instado
al pueblo puertorriquefio a “sancionar el coloniaje”.? Entre las figuras que
destaca Géigel Polanco, de resistencia digna ante el poder colonial, estd la de
Luis Mufioz Rivera, padre de Mufioz Marin. Lo que sorprende en la arg
tacion de Géigel Polanco es que al referirse a Mufioz Rivera habla del
dre”. Después de una larga cita de Muiioz Rivera, hace Géigel Polanco las si-
guientes observaciones: |

Asi hablaba el padre. Asi actuaba el padre. Con esa altivez de espiritu, ¢l padm
se dirigfa al Congreso de Estados Unidos. Con esa honradez de conciencia, el padre

hablaba a su pueblo. Con esa dignidad ciudadana, le exhortaba a mantener el decoro
colectivo y jamis rendir el derecho patrio.

iCémo contrasta esa actitud gallarda y patriética del précer puertorriqued Lﬁ
Mufioz Rivera con la sumisa rendicién, con la entrega cobarde de su hijo 36 afios
después, gestionando 4 nombre de Puerto Rico un engafioso estatuto colonial e lﬂﬁh
ciendo a su pueblo para que lo acepte bajo las condiciones humillantes que ha fij do
el Congreso de Estados Unidos en la resolucidn que estd ahora bajo consideracitn de
la titulada “Constitucién™ de Puerto Rico!

iLo que va del padre al hijo! jLo que va de ayer a hoy!
tQué fue del decoro patrio?*

Aungue estos ensayos fueron publicados, en su mayoria, en 1952, apan
cieron en forma de libro en 1972, dos afios antes de la publicacién de
nuncia del héroe Baltasar. Géigel Polanco no solamente denuncié la :
de Luis Mufioz Marin, sino que se refirié continuamente al engaiio que suff
el pueblo, al ocultamiento de la realidad histérica, a la manipulacion
poder ejercida por la metr6poli con el consentimiento del gobierno de Py
Rico y a la “aparatosa fanfarria oficialesca” en la inauguracién del Estado
bre Asociado el 25 de julio de 1952.% La analogia con los hechos na T
La renuncia del héroe Baltasar no es exacta punto por punto, pero ello no

% Vicente Géigel Polanco, La farsa del Estado Libre Asociade, Rio Piedras, Editorial Bd

130
o ibid; p. 129
2 Ibid.; p. 132.
2 Ihid; p. 12
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‘sorprender ya que seria una negacién del poderoso aparato de ficcién que ca-
acteriza el simulacro de erudicién histérica que monta Rodriguez Julii. Sin
‘embargo, las semejanzas entre ambas situaciones histéricas son considerables.
-4 acusacion de traicién y la caracterizaci6n de renegado, con referencia a Luis
‘Muiioz Marin formé parte de la tradici6n politica de los independentistas, con
particular énfasis de aquéllos que abandonaron el PPD en 1946. Juan Manuel
Garcia Passalacqua sefiala que ya el 7 de septiembre de 1945, Gilberto Con-
cepeion de Gracia, quien dirigia el Congreso Pro-Independencia en el interior
del PPD, acus6 de traicién a Mufioz Marin.*
Una lectura de Las tribulaciones de Jonds, de Rodriguez Julid, aunque sea
un texto posterior, que ya refleja cambios importantes en el movimiento inde-
pendentista, revela la conciencia que Edgardo Rodriguez Julid tenia sobre la
acusacion histérica contra Muiioz Marin. En un momento dado del texto s
refiere a Dofia Inés como “la vieja nacionalista” que “le ofrecia toda su rabio-
sa lealtad al renegado que traicioné la independencia a favor de 1a compa-
8i6n”.* Pero lo mis significativo es la conciencia expresada en el texto sobre
- erisis que vive el Puerto Rico en el que se produce su propia escritura. Frente
@ esta crisis, el gran patriarca y dirigente que fue Muiioz Marin, refleja su tri-
gica distancia, la “irrealidad” de sU vision sobre Puerto Rico, como dice Rodri-
guez Julid.

La crisis por €l reconocida era la de mi generacion; yo habia sido testigo de la
transformacion de Puerto Rico; mi infancia y adolescencia sufrieron el propio trinsito
familiar de la pequefia burguesia rural a una nucva clase media suburbana. {...) Pensé;
jEsta crisis la conozeo mejor que él1... El poder afsla, pero no de las “crisis”, sino de
la humanidad que las padece. Y Mufioz Marfn habia sido el sefior Todepoderoso de
esta tierra durante mds de treinta afios. El viejo carecia de conocimiento vital de lo
que estaba ocurriendo; su provecto para bregar con la crisis padecia de una irrealidad
patética, a pesar de inluir un malestar de fondo.26

Juan Manuel Garcia Passalacqua, Loy secretos del patrigrca: memorias secretas de Luis Mufor
Marin, San Juan, Editorial Cultural, 1996; p. 79. En este libro Passalacqua ofrcce su versidn del

cambio de posicidn de Mufiox Marin. Véase ¢l cuarto capitule: “Una guerra civil en la conciencia™
pp. 63-75.

Edgardo Rodriguez Julid, Las tribulaciones de Jonds, Rio Piedras, Ediciones Huracin, 1981; p, 35.

Ibid.; pp. 41-42. Sobre este dltimo punto, el mirar al puchle cara a cara o hablar con el puchio, que
ha sido vinculado con el paternalismo, sefiala Juan Gelpi: “El desplazamiento que lee Rodriguez
Julid en la carrera politica de Mufioz no dista mucho de la manera en que se enfrenta el cromista con
¢l paternalismo hterario: el escritor ‘desciende’ del pabinete letrado desde el cual se enuncia
Insularismo, se desplaza a los espacios piblicos, pero lleva consigo vestigios del discurso paternalista
de Pedreira. Ese cambio de lugar también podria dar cucnta del surgimiento del pénero lterario de
la crdmica, mucho més propicio para la representacin de los espacios piblicos que el ensayo. No
es una casualidad que el propio Rodriguez lulid haya contrapuesto los dos géneros, Sin embargo,
0o hay que pasar por alto una diferencia fundamental entre la estrategia politica de Mufioz v la
estrategia narraliva del cronista: Rodriguez Julis no habla con el ‘pueblo’. Mds bien coincide con
las clazes populares en log espacios piblicos, incorpora su oralidad ¥ especula sobre ella, pero
siempre se mantiene distanciade.™ luan Gelpi, Literatura v paternalisme en Puerto Rico. Rio Piedras,
Editorial de la Universidad de Puerto Rico, 1993; p. 59.

-
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Rodriguez Julid caracteriza al viejo Mufioz Marin como un hombre que
lucha “patéticamente por justificar su obra™.* Una obra que la historia disuel-
ve ante su mirada contemplativa y triste. Entre Mufioz Marin y Baltasar Monta-
fiez, aun cuando ambos después de realizada su obra se mueven en un discurso
de patética irrealidad, existe una diferencia profunda. Ambos estin motivados,
segun la vision de Rodriguez Julid, por signos inversos. Mufioz Marin llevd su
obra al médximo de expresion movido por la compasién populista, mientras que
Baltasar Montafiez declara, en su delirio o ceguera provocada por la propia luz.
de su vision, lo siguiente: “El mayor poder es mi renuncia a la -::umpmdn”
(78). En el caso de Mufioz Marin, Rodriguez Julid expresa lo contrario: “Sp
opuso la compasion a la liberacion™. ™ El significado historico de ambos per-
sonajes, el historico y el de ficcién, terminan por desplazarse en direcciones
opuestas. Baltasar Montafiez renuncié a “ser instrumento de apaciguamiento™
(74), no por transformarse en revolucionario como su padre, sino porque I
negarse a la colaboracion abria el paso a la guerra social y a la destruccién. En
la muerte ¥y la destruccidn, en particular de seres inocentes, Baltasar &EJ:I‘.il 1

“alivio de ver que la creacién se agota poco a poco™ (100). La destruccién de i
lo creado termina por ser la libertad méxima y sélo se logra aniquilando la
compasion. La compasién conduce a los seres humanos por un laberinto de
falsedades y mentiras. Ninguna de las seducciones del Obispo Larra, basa
en el sexo y la comida, en reclamos a lo bajo corporal, resulta efectiva. Baltas
Montanez, el hombre que concibid el Jardin de los Infortunios, termina po
expresar el sentido mds profundo y desolador de su gesto: “Renuncio a
al hombre, a los dos rostros del mismo error™ (101). |

Por Gltimo, en cuanto a este punto se refiere, repetimos: no es un dato it
significante la fecha escogida para que el ficcionalizado historiador Cadalse
dicte en el Ateneo sus tres conferencias sobre Baltasar Montafiez. Ya
que Rodriguez Julid afirma que Mufioz Marin trajo una nueva forma de
politica, sacando a la clase dirigente puertorriquefia de las conferencias atene~
istas. Cadalso y su detallado simulacro de investigacion erudita, responde & esi
momento previo que fue transformado por el mufiocismo. Por consiguien
sus conferencias se recogen dos niveles de discursos superados por los
bios histéricos: aquellas formas discursivas del siglo XVIII y el propio
so ampuloso del historiador. La mirada compleja del novelista en Rod
Julid escnibe desde el reconocimiento de los juegos que la historia le
las intenciones humanas. Los diferentes niveles de temporalidad que co
mente se tejen en sus textos, son imprescindibles para comprender la
jidad de la parodia y de la ironia. Basta observar con cuidado, escudr
tenciones y resultados, y pronto en lo mas evidente comienza a mani

L

T Lax tribulaciones de Jonds; p. 47,
2 Ibid.
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‘un lado oculto, una dimensién apdcrifa de la historia. Podria decirse, que des-
de la plataforma de un brillante fracaso, la transformacién populista de indus-
tnalizacion, Rodriguez Julid se inventa nuevos rostros del pasado, como si
fuera un espejo en el que el escritor aleja aspectos de su propia realidad histé-
tica, para verlos mejor, dejando que su mirada penetre en lo que él ha conside-
o la pesadilla de la historia.”® Esta seria, probablemente la relacién mis
rofunda que pudiera establecerse entre Mufioz Marin y Baltasar Montafiez.
- Ambos terminan sus vidas inmersos en una crisis, aunque con signos inversos,
1 la diferencia de que desde la crisis del mundo creado por Mufioz Marin,
que escribe Rodriguez Julid y elabora la novela que nos presenta el simula-
10 de una exposicion erudita de la historia, una historia que refleja una ima-
gen en la que pueden observarse, valiéndose de una aventura imaginativa por
| pasado, profundidades del presente histérico del propio novelista.

Carmen Hilda Santini
Universidad de Puerto Rico

en Bayamon

La relacidn del pasado en funcién del presente, como ya fue schalado es compleja en la obra de
Rodrigucz Julid. Considérese la siguiente obscrvacién suya: “Por eso siempre he dicho que Ei
entierro de¢ Cortijo pude escribirlo porque ya habia escrito La noche oscura. Y, en realidad, no me
atrevi a tanto. En vez de nombrar a mis héroes Obatal y Mitume, los debi lamar Rafael Cortijo e
Ismacl Rivera. Mi novela subvierte la historiografia tradicional porque €sta apenas ha comenzado
ahora, muchos afios después de publicada La remuncia del héroe Baltasar y cscrita La moche oscura,
& crear una imagen certera de nuestra historia. Y esta novela también la concebi como una pesadilla
transcaribefia, donde convergen distintas imdgenes del Caribe, como lo es el palenque, las prandes
revielias de esclavos, eic” Julio Ortega, op. cit; p. 155. Rodriguez Julid construye literariamente
un vizgje por una historia oculta, reprimida, por el pasado fundacional de la nacionalidad pilTit
Comprender Jas profundas transformaciones histdricas de su presentc. En una entrevista que le
‘hiciera César Migoel Rondon a lsmael Rivera, el famoso sonero hizo estas reveladoras ohservaciones

sobre el momento en que se cred el Combo de Rafael Cortijo: “Buena, yo te dije hambre porque
somaba como con una rabia, una fuerza, loco por salir del arrabal, inconscientemente.. me entien-
des...Ese era cl tiempo de la revolucién de los negros en Puerto Rico...Roberto Clemente. Peruchin
Cepeda... Romani...entraron los negros en la universidad.. Paff. y salié Cortijo y su combo acompa-
- Bando esa hambre, cse movimiento...Digo, no fue cosa planeada ti sabes, son cosas que a veces
Suceden y en Pucrto Rico estaba sucediendo esto. Todo fue una cosa del pueblo, del negro, era
£0mo gue se nos cstaba abriendo una jaula, y habia rabia y Clemente empezd a repartir palos y
nosotros enlramos ahf, tl sabes, con nuestra misica.. Véase Rafael Figueroa Hemdndez, fsmael
Rivera: el sonera mayer, San Juan, Instituto de Cultura, 1993 p. 16. La revolucitn apéerifa de los
- negros del siglo XV le permite a Rodriguez Julii comprender la revolucidn de los negros del siglo
KX de la que habla lsmacl Rivera.
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