LA METAMORFOSIS DEL DISCURSO Y DEL SUJETO
R EN LAS NOVELAS DE RENE MARQUES

Para Ada M. Vilar de Kerkhoff

René Marqués es uno de los autores mis polifacéticos’ de la literatura
puertorriqueiia contempordnea. Su obra abarca, como es notorio, el cuento, el
nsayo, el teatro y la poesia. Descolla como uno de los mejores cuentistas de
12 llamada “generacion del cuarenta”.? de la cual intenta ofrecer un amplio
janorama acerca de sus teorias personales sobre el cuento Y su cosmovision
_ zional en la antologia titulada Cuentos puertorriquefios de hoy (1958),
5 m. prolifico, tal vez sea lo mis elaborado de su produccion; mientras

juda auscultacion de los problemas de la cultura se nota en sus articulos
lodisticos y conocidos ensayos, especialmente en EI puertorriquefio décil y
o5 ensayos (1953-1971). Una de las novelas mis interesantes de la literatu-
orriquenia es La vispera del hombre (1959) Y, 4 esto sumamos su se-

ida novela, La mirada (1974) que, a pesar de la acerba critica.’ no deja de
Onmover y presentar el problema de la nueva novela® frente a la novela tradi-
de corte realista, tal vez su mayor valor. Un poemario de 1944, Pere-
ién,” marca la incursion de Marqués en la poesia; sin embargo, el mismo

8

Labe destacar que cn 1958 fue laureado por ¢l Ateneo en las calegorias de cuento, ensayo, novela
¥ drama. Ver, Angelina Morfi. “Bibliografia’ minima de René Marqués”, en Revista del Instituio de
- Caltura Puertorriquefia, 82 (1979), 4,

mayoria de los cuentos de René Marqués estin incluidos en los volimenes (hre dia nuestro
38), En una ciudad Hamada San Juan (1960). & Inmersos en el silencio (1976). Sobre su narrativa
general, puede consultarse ¢l libro de Marfa M. Caballero, La narrariva de René Marqués,
id, Plaza Mayor, 1986; sobre sus cuentos, Esther Rodriguez Ramos, Los cuentos de René
gués, Rio Piedras, Universidad de Puerto Rico, 1976, En citas de este libro, abreviaré entre
ntesis LCRM, mis el nimero de la pigina.
® Ia escasa bibliografia que se le ha dedicado a La mirada se cuenta un articulo de José Emilio
zdlez, fitulado “Una mirada sobre La mirada de René Marqués”, publicado en Claridad en 1976;
B 12-13, que reitera la poca calidad de la obra frente a la novela anterior En alusicnes posteriores,
re enfre paréntesis JEG, més el nimero de la pigina.
€l término “nueva novela” con la acepein gue le ofrece Leo Pollman en su libro fa “nxeva
" en Francia y en Ibervamérica, Trad. Julio Linares. Madrid, Gredos, 1971. Segin Pollman.
Lnueva novela abarca el nouvean roman v lo sobrepasa: novela de vanguardia, novela anglosajona
anos 20 y 30, nouwveau roman, novela existencialista o de lo absurdo, nueva moveld
mericana, novela contempordnea. Es importante para nosotros el hecho de gque René Margués
{en Cuentas puertorriguefios de hoy) a la generacidn del cuarenta como una aperiura hacia
versal, por lo menos en el campo narrativo, sobre Ia base de la bidsqueda formal inglesa y
lericina, cuya nueva forma muestra la crisis de la novela tradicional realista.

agradecer al maestro y amipo, Eduwardo Rivera, ¢l haberme facilitado el ciemplar de
inacidn que conserva en su coleccitn de Tibros raros v una vahosa informacidn acerca de las
I3as que compartic con René Marqués, Sin su ayuda, este trabajo oo hubiese podido redactarse.
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autor lo considerd un “error de juventud™ v quiso suprimir todos los ejempla-
res existentes. Me parece legitimo un acercamiento a la relacion entre las no-
velas y la poesia de René Marqués. Ya Arcadio Diaz Quifiones se ha encarga-
do de establecer, desde una perspectiva sociologica, la importancia de estos
“versos elementales e ingenuos” para la comprension de la totalidad de la obra
de Marqués: “Estos versos olvidados contienen, a mi juicio, todo el programa
que desarrollé més tarde en su teatro vy sus relaios, las pre-visiones vy los valo-
res que defendid con fervor, las raices de su insurreccion literaria, el arsenal
de sus lugares predilectos”.” Josefina Rivera de Alvarez habia sefialado con
anterioridad al trabajo de Diaz Quifones esta idea de intentar explicar la obra
de Marqués sobre la base de los poemas de Peregrinacion, a pesar de que no
desarrolla el tema, limitindose a relacionar el libro con las poéticas de Luis
Llorens Torres, Luis Palés Matos, Garcia Lorca, Pablo Neruda y César Vallejo:

Ya en los versos de su finico poemario y primer libro, Peregrinacidn (1944),
estdn cn germen temas y preocupaciones que luego habrin de manifestarse con ela-
boracidn de mayor originalidad y arte en su obra posterior de dramaturgo, cuentista,
novelista, ensayista. La composicion de la citada coleccidn linca, influida de cerca
por maneras de hacer derivadas de Luis Llorens Torres... ¥ con reminiscencias adi-
cionales de Garcia Lorca y acaso también de Luis Palés Matos v los suramericanos
Neruda v Vallejo.®

A pesar del agudo estudio de Diaz Quifiones, me interesa demostrar |
importancia de la propuesta principal de los poemas para entender la tran:
cidn que se verifica en la forma novelistica desde La vispera del hombre hast
La mirada, de la novela tradicional a la nueva novela puertorriquedia, por lo®
menos dentro de la obra de René Marqués. Cabe sefialar que La mirada §
publicada durante el mismo afio que La guaracha del Macho Camacho, de |
Rafael Sdnchez; sin embargo, la critica apenas ha seiialado la importancia d
la novela de Marqués para el trinsito de la novela puertorriguefia hacia la nue
va novela: i

Existe, ademis, una copia del libro en la “Coleccidn Puertomiqueda” de la Universidad
Rico, Recintn de Rio Piedras. i
Un interesante detalle acerca del poemario y de suo historia ¢s la cu::-pm del cjcmplar que. B
Marqués dedicara a uno de sus amigos. La dedicatonia reza lo sigments: “Para Luis, CE
qué carajo quicre conservar este “error de juventud’. Afecluosamente, después de todo, René
Marzo de 19747, Ver, Rendé Marqués, Peregrinacidn (Poemas), Arecibo, 1944, En citas po
abreviaré entre paréntesis P, mds ¢l nimero de la pdgina.

' Arcadio Diaz Quifiones, El almuerzo en la hierba {Lloréns Torres, Palés Matos, Rend Mearg
Piedras. Huracdn, 1982; p. 146. En citas posteniores, abreviaré entre paréntesis EAH, mis el 6
de la pigina "
Josefina Rivera de Alvarez, “René Marqués”, en Revista del Instituto de Cultura Puerton i
(1979), 27.
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Baste recordar que la dltima novela de Marqués, La mirada, coincidié con la
publicacién de La guaracha del Macho Camacho de Luis Rafagl Sinchez. La guara-
cha acapardé toda la atencién, suscité controversias, generd critica y comentarios;
marcaba, con toda claridad, una ruptura, ponfa de manifiesto la distancia a que se
encontraba la nueva literatura de la obra de Marqués (EAH; p. 140).

ui se nota la inclinacidén por afirmar la ruptura que significo La guaracha,
ando de lado la importancia de la novela de Marqués. Sin ignorar el valor
i novela de Sanchez, me parece justo analizar la relacion de La mirada con
nueva novela, aunque el autor haya querido exigir una lectura a partir del
tencialismo de Jaspers, como lo muestra el epigrafe de la novela, igual que
0 habia hecho con La vispera del hombre a partir de Sartre.
~ La novela muestra un vinculo con la filosofia existencialista y, a su vez,
una fuerte afinidad con el surrealismo v su defensa de la alucinacién como
na de libertad del ser y de la imaginacién. Existe en el protagonista el de-
evadir la realidad, como lo hacian los invasores a partir de los aluciné-
Esto implica una liberacion del mundo “real”, cuya precariedad entra
zrisis desde el advenimiento de la relatividad y del psicoandlisis. En litera-
ird, André Breton afirma que el aspecto mds precario de la vida es lo que se
de por “real”. Por esto, al ser humano objetivo, derivado de los precep-
 Hlustrados y racionalistas, le opone el ser humano sofiador y alucinado.’
Hudr.ncla surrealista de La mirada junto con las indicaciones existencia-
as de los epigrafes revelan el deseo de participar de las revoluciones de la
i y el arte europeos. Al introducir los alucinégenos en la narracion,
s también se adscribe al uso de la libertad formal del monélogo inte-
el fluir de la conciencia con el que habian intentado experimentar con
2 de] género novela los escritores europeos a partir de Edouard
1, Henry James y James Joyce, como veremos mis adelante.
de todo, en su andlisis sobre la obra de Marqués y a partir de Pe-
1, Arcadio Diaz Quifiones se centra en la alegoria del poeta-peregri-
reclama reivindicacién ante la “caida” (en sentido judeocristiano) o
10n de Puerto Rico ante los Estados Unidos y una elegia por el
del mundo cafetalero (EAH; pp. 152-53). Sin embargo, me parece que
ca del libro se expresa en el poema “Confesién”, cuya tensién, més
la polémica romintica entre los paraisos artificiales y la realidad, entre
yde la vigilia y el espacio nocturno que se comunica con la interiori-
efios y las alusinaciones, se verifica como el predmbulo que poste-
evolucionard de la forma de narrar en La vispera del hombre a la de
participando de la crisis de la novela, que se comienza a desarro-
partir de escritores como Fedor Mijailovich Dostoievsky, Henry James,

Breton, Manifiestos del surrealivmo, Trad, Andrés Bosch, Madrid, Guadarrama, 1974:
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James Joyce y Virginia Wooll, entre otros. El yo lirico confiesa la imposibili-
dad de asumir una poética evasiva que se centre en la descripcion del paisaje
patrio con “palabras sutiles/imagenes bellas™ (P; p. 63); antes, le parece lejano
eliminar el feismo, simbolizado por las moscas que se asientan en los versos:
“espantar las moscas de mis versos duros/y cantar amores/de unos corazones
que hayan sido puros.// Pero nunca puedo™ (F; p. 63). Esta poética, por lo de-
mds, habia sido introducida por los poetas simbolistas franceses, especialmen-
te por Charles Baudelaire, y continud afirmdndose en la poesia de Guillaume
Apollinaire. El discurso metapoético nos lleva a la articulacién de un “arte
poética” que posteriormente veremos acrecentarse en sus novelas:

Come estilogrifica uso luz de un rayo

y mojo palabras en tinta de barro
mezcladas con sombras, lamentos v rocas...
Tengo una cuartilla: la corteza pricta,
rugosa y silente de la tierra-isla;

como musas tengo visiones reales

que nadie presiente...

Mi mundo es un mundo tan vivo que duele,
Y es05 son mis versos: dolor de lo vivo,
aunque sumergidos en sombras y cielos
recuerden la muerte. (P; pp. 63-64)

Sin embargo, esas poéticas de la dureza vy del dolor no impiden que haya .f
evolucion de la voz lirica hacia la actitud romdntica de la evasion, La mezels
de preocupaciones sociales como la guerra, ambiente en que se escribe
bro, no impide trasladar la angustia hacia el sentido vital (Ver, LCRM; p.

Esta misma presencia de la angustia existencial,’’ de la lucha entre E
Tanatos como la entiende Herbert Marcuse, se verifica en los principales s
tos de las dos novelas de René Marqués. Segin la reinterpretacion de Freg
que hace Marcuse, a partir de la mitologia y el psicoanilisis se liega a un
visién de la cultura no represiva que se opone, mediante la liberacidn de lg

" René Muarqués ha sciialado en la nota sobre su obra que se ofrece en Cuentos puertorrig
hoy, p. 106, que fue Concha Meléndez quien primero expuso la presencia del existencil
Puerte Rice cn el cuento titulade “El miedo” (1948), que obluvo el Fremio del Cuenie del
publicado luego en Asomanre, En la introduccidn a la Amologia de autores puertorrige
Juan: Ediciones del Gobiemo, 1957, Mcléndez sefiala lo siguiente: “El Miedo y La Muerie,
atmasfera ¢ intencidn, sc scparan de los cuentos anteriores para adentrarse en la desolads com
existencialista prevaleciente en la literatura europea™ p. XXXV. Por otro lado, Marqués m
expresa que la influencia es cierta al afirmar que como dramaturgo se interesa en las obras
v Camus, descubricndo sus obras narrativas v las de olros escritores; Chejov v Pirandello.
Rivera de Alvarez en su articulo que hemos citado ha sefialado, por su parte, la influencia
Huis-Clos (1944) de Jean-Paul Sarte en El apartamenio de René Marqués. Por su par
Rodriguer Ramos ha sefalado en su libro sobre ¢l cucnto de Marqués la presencia
Heidegger en Oire dia nwestro (p. 73).
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instintos, de la libido, a la cultura represiva, a la razén objetiva. Marcuse lo
presenta como una vuelta a la barbarie: la lucha entre ego e id, entre ego y
superego del psicoandlisis se aplica a la relacién entre individuo y sociedad.
En esa tension se desarrollan las fuerzas de Eros y Tanatos.!

La historia del personaje principal de la primera novela de Marqués, Piru-
o, se ha estudiado como proceso de aprendizaje, lo que tedricamente ha dado
gﬁlllamarse Bildungsroman." La segunda y iltima novela del mismo autor, La
Mirada, también participa del mismo aspecto, especialmente la “nena” y el

 personaje principal, cuyo nombre no se menciona. En el proceso de la novela
Ei)

de aprendizaje, el personaje involucrado tiene que abandonar una cosmovisién
' para ingresar en otra, recibiendo en esa transformacién maestros que lo edu-
en positiva o negativamente, ya sean otros personajes o ya sea el ambiente.
1 embargo, el personaje debe ser autodidacta. Incluso, sus preguntas muchas
§ quedan sin respuestas claras. Son, desde ese punto de vista, cuestiona-
itos del sistema de produccién, como son los casos de Pirulo en La vispe-
el hombre y de la nena en La mirada. Asi, el sujeto se posiciona frente al
20lico en la “travesia de los signos™."* En la novela de aprendizaje hay una
encia a expresar la vida interior del ser y su bisqueda del conocimiento
en una vision critica del mundo que lo convierte, a su vez, en maestro del arte
de la vida."* En las novelas de Marqués, mis que Pirulo, la “nena” de La mi-
encarna la llegada a la madurez bajo una idiosincrasia que ha adquirido
el transcurso de su vida junto a la mirada del protagonista, quien, por su
, sufre el mismo proceso respecto de su padre. La mirada es aqui comuni-
del interior indeciso, de la duda. En este sentido, la novela de aprendi-
2 desarrolla por partida doble.

Marcuse, Eros y civilizacién, traduccion de Juan Ciarcia Ponce, Buenos Aires, Planeta, 1984:
3 ¥ siguientes. En citas y alusiones posteriores abreviaré entre paréntesis EC, mids ¢l nimero
_.ﬁgiu,
Yolanda Montalvo, “La vispera del hombre, de René Marqués, iniciacidn al vacio™, en Imprévue,
tsidad de Montepellier, 1990; pp, 27-32. También, el libro de Juan G. Gelpl, Literatura y
nalisme en Puerte Rico, Rio Piedras, Univerzidad de Puerto Rico, 1993; pp. 61-119. En cims
s del libro de Gelpf, abrevieré entre paréntesis LYP, mds el nimero de la pégina.
isteva sustenta su discurso con la dialéctica hegeliana, en la cual el modo de produccitn es
hase de los discursos. El modo de produccién y los discursos estin scparados; ella propone Ia
icica significante” como el intrinseco desarrollo de signos ¥ ¢l sistema del modo de produccion
o ndmico. El sujeto se desarrolla como la toma de consciencia del modo de produccidn y la
4 significante; la obra de arle es ¢l espacio en el cua! un sujeto cuestiona las intituciones
de las que se sabe participante, cuestiona los epistemas culturales. Entendamos el cuestions-
{ruptura, renovacién, revolucidn) como la “travesia de los signos”. Kristeva desarrolla cstas
3 ensayo titulado “Travesia de los signos”, en Travesia de los signos, traduccidn de Alicia

d_ﬁm&u, La Awrora, 1975; p. 22.

flichele C. Divila Gongalve, “El Bildungsroman femenino en las novelas: Wide Nargasso Sea

et vent sur Télumée Miracle”, Tesis inédita de Maesiria, Universidad de Puerto Rico, Recinto
Fiedras, 1992 pp. 1-14.
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vispera del hombre, dentro de la escasa bibliografia acerca de la novela y de
la mds escasa atin de La mirada, me parece legitimo el estudio de la transfor-
macion del nifio y su paso del Imaginario al Simbélico, y qué funcién desempe-
fian el mar y la mirada en ellas.” La constitucion del sujeto individual, nacie-
nal y universal, cobra gran relevancia tanto desde la dptica lacaniana como
desde la vision kristeviana.'®

En ambas novelas, la mirada es sumamente importante, ya que se estable-
ce como medium entre el deseante y el objeto del deseo, entre Narciso y la
imagen. Segin Herbert Marcuse, Orfeo y Narciso representan la rebelion con-
tra la dominacion de la cultura, reconcilian a Eros y Tanatos y son represen-
tantes de un mundo rebelde, incontrolable, que salta fuera de la represion.
Orfeo y Narciso estin relacionados con el mundo subterrineo y la muerte, lle-
gando a simbolizar el yo profundo, el inconsciente desinhibido. El narcisisma
y el orfismo son actitudes eréticas, y Marcuse haya refuerzo para su teoria en
los postulados de su maestro, Sigmundo Freud, especialmente en la nocién _'
“narcisismo ilimitado”, extraido de El malestar en la cultura, en el cual el
narcisismo se convierte en parte de la constitucion de la realidad y no solo s¢
define como simbolo neurético. Marcuse explica que en la obra de Freud el
“sentimiento ocednico” busca instalar el narcisismo ilimitado, relacionado

I3 Estas distinciones de los planos Imaginario y Simbélico estin basadas en los preceptos del te

Jaques Lacan, para quicn en €l proceso de la formacidn del sujeto o en su cstructuracidn 5¢ encue
el Orden Imaginario, el Orden Simbdlico ¥ el Orden Feal como los significanies principales,
Orden Real sc entiende la etapa del nifio en relacidn con la madre, que cormesponde a lo innomb
queda, pucs. fuera del Orden Imaginario y del Orden Simbdlico. El Orden Imaginario se relaciond
con ¢l proceso de cambio hacia ¢l Simbolico; cs una ctapa rclacionada con la fanlasi:_%
imaginacidn, con la bdsqueda del Yo. El Simbdlico es ya el estudio del lenguaje del Otro o dos
epistemas dados por la Cultura. Se trata, entonces, de la constitucidn del sujelo organizado p
lenguaje v en el lenguaje. Ver, Jaques Lacan, Excritos, Trad. de Tomds Segovia, Madrid. Siglo
1971. También puede cotejarse el articulo de Luis Felipe Diaz (nowas 3, 4 y 5). “Ideols
sexualidad en Felices divs, Tio Sergio, de Magali Garcia Ramis”, en Revisia de Estudios Hisp
1993, para una buena sintesis de las definiciones de Lacan; vy su reciente libro, 5e
Psicoandlisis y Posimodernidad, Rio Medras, Plaza Mayor, 1999, especialmente las piginas
cuyo valor mds genuino, frente a los discursos sinuosos e infructuosos de los tedricos postomod
s la claridad. Precisamente, la parie correspondiente al andhisis lacaniano se deriva de las dise
en el curso “Sociologia de la Literatura Puertorriqueta”™ que ofrecid el profersor Luis Peli
en la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Picdras cn 1996,

15 En el ensayo ya aludido, Krsteva afirma que el Estado y la familia mantiencn una relacida
la “unmidad” o fundamento del conjunte significante ¥ social ¥ el “procese™ o Woma de concies
Yo. La unidad es privilegiada, es coberente, ¥ cormesponde al sistema, a la sociedad. Ei
coincide con la locura, lo sagrado, fa pocsia, lo marginal, es siempre contradictorio, prose
subversivo, neurdtico. La familia s¢c opone a la pulsin y al goce. La religién privilegia la N
fremte al proceso. Krisieva llama "discurse religioso™ al que intenta saber lo que surge de laop
de la unidad frente al proceso. Ese discurso es el espacio de la especulacidnfespeculaniza
que el poce (genital) tene de no representable. La familia. el Estado y la religion estin en ¢
con ¢l discurso religioso. El arte se opone al discoro religioso de tal manera que presen
v la pulsidn como ruptura con la umdad. En lo que llama “escens sacrificial™: lo que se
es la homopgeneidad del discuro socioecondmico impuesto por la familia. Las cnsis de la Gamil
Estado v la Ecligidn representan Ia escena sacrificial b
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ahora no con el escape egoista de la realidad, sino con la unidad con el uni-

mis alld de todo autoerotismo inmaduro, el narcisismo denota una relacién fun-
- damental con la realidad que puede generar un comprensible orden existencial. En
~ otras palabras, el narcisismo puede contener cl germen de un principio de la realidad
" illftrt:nm la catexis libidinal del ego (nuestro propio cucrpo) puede llegar a ser la
fuente y el depdsito de reserva de una nueva catexis libidinal del mundo objetivo,
tranformando este mundo dentro de una nueva manera de ser” (EC; p. 161).

~ Desde esta Gptica es evidente la similitud entre las novelas de Marqués y

erte en Venecia, de Thomas Mann. La mirada introduce una subrepticia
lencia que activa el encuentro entre el deseo reprimido y las pautas esta-
das por la sociedad. En la novela de Mann, el dilema estd centrado en el
or maduro que intenta evadir su realidad homofilica. La mirada esti
ada por una especie de misticismo romdntico gue intenta crear una ima-
el sacerdos, cuyo logos le permite la trascendencia mediante la fama. Sin
irgo, la lucha entre las dos fuerzas que Herbert Marcuse establece como
ectoras de la vida y de la obra de arte no se hace esperar:

. Aschenbach s¢ entretuvo durante algunos minutos leyendo las inscripciones y
dejando que su mirada ideal se perdiese en el misticismo de que estaba penctrada,
ndo de pronto, saliendo de su ensuefio, advirtié en cl pértico, entre las dos bestias
calfpticas que vigilaban la escalera de piedra, a un hombre de aspecto nada vulgar
que dio a sus pensamientos una direccién totalmente distinta.

iAschenbach pecaba de indiscrecion al observar asi al desconocido en forma un
0 distraida y al mismo tiempo inguisitiva? En todo caso, de pronto nold que le
olvia Ia mirada de un modo tan agresivo, cara a cara, tan abiertamente resuclto 3
ar la cosa al dltimo extremo, tan desafiadoramente, que Aschenbach se aparté con

impresidn penosa, comenzando a pasear a lo largo de las verjas, decidido a no
ver a fijar su atencién en aquel hombre.!”

o T

ivamente, en la obra de Mann el sujeto se presenta ya formado, con-
as obras de Marqués. Un ansia de evasién se vislumbra en el viaje y

como fin del agén homoerético, de la enajenacién como produc-
' 1a obra de arte frente a la necesidad que pauta la condicion represiva:
n ansia indudable de huir, ansia de cosas nucvas y lejanas, de libera-
i, de descanso, de olvido. Era el deseo de huir de su obra, del lugar cotidia-
, de su labor obstinada, dura y apasionada” (MV: p. 12). En ese sentido, la
d de Aschenbach aparece como mdscara, como disconformidad: “Lo que
olestaba no era una dificultad insuperable, sino cierta falta de complacen-
I obra, que se le manisfestaba como disconformidad™ (MV: p. 12),

omas Mann, La muerte en Venecia, Trad. Martin Rivas y Radl Schiaffino, Barcclona, Planeta,
187, pp. 8-9. En cilas posteriores, abreviaré entre parénlesis MV, més el ndmero de la pégina.
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Contrario a la novela de Mann, en las novelas de Marqués, los personajes prin-
cipales son sujetos en proceso de formacion. El estadio del espejo al que Lacan
se refiere se verifica como la creacion de una estructura ontolégica del mundo
en la cual la identificacion produce al yo a partir de la imago." Obviamente,
los preceptos psicoldgicos no pueden ser aplicados al proceso biolégico, sino
al proceso metaférico del personaje, pues el estadio del espejo vendria a ser
metifora del cambio del Imaginario al Simbélico, aunque el personaje no se
encuentre en la edad establecida de dieciocho meses. Una lectura de este tipo
nos interesa como bisqueda de un Yo/ideal, como el paso del Moi/Yo o cons-
truccidn imaginaria al Je/Yo o posicion simbdlica del sujeto.

Juan G. Gelpi ha afirmado que los dos limites del aprendizaje de Pirulo
son don Rafa y el mar (LYP; p. 81). El planteamiento me parece acertado, pues
es cierto que don Rafa “ensefia™ a Pirulo una forma de *ver” el mundo (la qus
se refiere a la identificacion con la tierra, herencia de la clase hacendada del
siglo XIX, que va a redundar en la metafora de la “gran familia™ puertorrique-
fia),” aunque Pirulo no puede abandonar sus raices. Asi, la novela se convier-
te en movimiento bipolar: presenta la modemizacion, pero a la vez el retroce-
so hacia el imaginario telirico nacional (lo indigena). Ese viaje hacia el origen,
hacia lo primigenio, crea la tension con la ensefianza de don Rafa, y el sujet
se cuestiona el funcionamiento del sistema de produccion y el lugar que ocupa
en dicho sistema. De ahi que la novela se pergefie como la “identificacién” con
el discurso patriarcal, que estd dominado por la figura de don Rafa (tier
hacienda, Carrizal), cuya cosmovision o epistemologia Pirulo hereda, igual ¢
hereda el color de los ojos; pero también es la identificacion con el dise
de la india Marcela y la motilogia primigenia. Al lado del discurso mégico dé

novela es a la vez la elegia consciente por la distanciacién que significa l&
identificacion con el discurso patriarcal, del plano Simbdlico, es decir: el mun
do del mito y la leyenda, el espacio de San Isidro. No obstante, el mal
Carrizales aparece como el misterio, el inconsciente o la locura, como ¢ ol
no del Imaginario; el océano Atlantico se convierte en espacio de libe
contraposicién con el Simbdlico de la cultura. Igual rango que el mar re
el cielo y las nubes, la naturaleza en que se dispersa el ser: el pananthropism
Frente a todo este dilema, que se presenta como ¢l problema nacional,
cumple una funcidn importantisima, pues en la dualidad tierra/mar Piru]‘ﬂ':-'
be intimamente la tensién de Eros y Tanatos, el “sentimiento ilin .
La mirada reconoce la presencia de lo abierto, de lo que el narrador llam

“desamparo”, “vacio cdsmico”, que interioriza en el personaje la so
angustia existencial que asfixia al sujeto desde lo individual, pasando par

" “er, Jagues Lacan, “El estadio del espejo como formador de la funcidn del yvo (Je) tal comas
revela en la experiencia psicoanalltica”. cn Escritos, pp. BG6-93.

19 wyer, .ing::l Quintero, Conflictay de clase y politica en Puerto Rico, Rio Piedras, Huod ..
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nacional hacia lo universal.”® Hay una inclinacién hacia la poética de lo abier-
fo como lo define Rainer Maria Rilke, que se observa ya en Peregrinacicn,
. Cuya estructura muestra en el peregrinaje del yo lirico una elevacién hacia el
- cosmos, tipica del simbolismo francés y herencia del romanticismo inglés y
“alemén. Ante el mar, Pirulo se sume en su serfideal como Narciso frente al
:;@tanquﬂ Metaféricamente, Pirulo se encuentra en la etapa del espejo. Si Nar-
. Ciso desea aprehender la imagen del perfecto doncel, Pirulo desea aprehender
¢l misterio de los ojos de don Rafa y el silencio del mar; pasa del mitolégico
ensimismamiento egoista que representa el alejamiento del cosmos al narcisis-
mo como unién con el cosmos. El acto de aprehender implica el mismo acto
de aprender, como sefiala Gelpi (LYP; p. 81). La mirada se desarrolla como el
acto de Narciso sobre las aguas: deseo de poder (econémico. lingiiistico o
eognitivo) y deseo de libertad. Esa es la pugna de Eros y Tanatos en la mirada
isica de Pirulo. La mirada promueve el espacio existencial; la mirada como
ito del deseo es el acto subversivo que condiciona el lugar del sujeto ante
Fadre y revela la travesia de los signos o la contradiccién de 1o simbélico y
semidtico.”! Esa mirada coincide con la propuesta principal de la obra de
seglin Maurice Blanchot: mirada 6rfica que convierte lo ausente en pre-
2, precisamente por estar ausente; mirada que evidencia el deseo como
ranto del canto, como silencio, como insatisfaccién.? En la apertura de
2la, la mirada es el re-conocimiento del desamparo c6smico, la unién
el desamparo del cielo y del mar. Desamparo es aqui elevacién sobre las ata-
| '._:i-uciates* evasion, lo imaginario. Y Pirulo se relaciona con lo pulsional
i segiin Kristeva), re-conociendo su ser ante las convicciones estable-
por la cultura. Va preparado para su encuentro con el misterio, pero se
ata de su ignorancia, por lo cual es necesario que se abra el espacio del
zaje. Igual sucede con el ser humano que piensa que estd preparado (en
ra de su ser) para entender la vida y se percata de lo terrible que es la
| hombre:* “Cuando Pirulo vio el mar por vez primera fue tan grande
DTO que casi se quedo sin respiracion. Y eso que lo vio de lejos... Y
' Venia preparado para la sorpresa” (LVH; p. 9). El mar es esa “cosa
2" que subraya el epigrafe existencialista que abre la novela: “iCudnto

Wer, Rogelio Escudero Valentin, “La vispera del hombre: estructura interna ¥ visin de mundo”, en
Wisld de Estudios Hispdricos XI (1984), 59.

asteva [lama “simbdlico™ al funcionamiento del lenguaje (lengua) y “sermidtico™ a lo que cstd
e Ia imposicidn del simbélico: retorno desde el simbélico a lo pulsional. Lo simbélico
de del signo; lo semidtico, del sonido. Lo semidtico es lo que no 5¢ puede capar mediante los
significantes y significados establecidos por el simbélico.

srice Blanchot, £l espacio literarip, Trad. Vicky Palant y lorge Jinkis, Barcelona, Paidds,
161-163.

consciente de la semdntica de esta palabra; sin embargo, la utilizo con todo el poder de

ticia critica social que pueda implicar a partir de la novela. Por lo demis, cabe preguntarse
qué sentido la uiiliza René Marqués.
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duele crecer! {Cudn hondo es el dolor de alzarse en puntillas y observar, con
temblores de angustia, esa cosa tremenda que es la vida del hombre!”;* “Mis
alla, detris de la mancha verde, terminaba el mundo v empezaba aquella cosa
tremenda de agua color afil” (LVH; p. 10).

Este no es el caso del mar en La mirada, cuya caracterizacion coincide mas
con la del poema “Ese mar..."”, incluido en Peregrinacidn. Si el mar en La vis-
pera del hombre es la celebracion de la libertad y la fascinacion ante el miste-
rio de la vida, el paso del asombro al paulatino despertar del ser,” en La mi-
rada funge como enemigo, incluso contra los invasores hippies de la playa.
En el poema, Marqués define el mar como opresor de la tierra y del alma,
dindole evidentemente un tono politico:

Ese mar que se encrespa en mi alma,
cse mar que se aleja para luego traer enredadas
tempestades de espumas sin vienlo...
jEse mar que yo odio...!
iEsas aguas que aprietan mi tierral
iCdmo muerde mi carpe la vision marinera!
Dadme lanzas de estrellas
que le rompan el vidrio ondulante
a ese mar sin riberas...

Siento frio de aguas que jamés se aguietaron,
ipor mi cuello se trepan las olas

salpicando con rabia mis ojos de piedra...)
iDadme lanzas que maten la fiera!

Yo no quiero sentir la caricia
de esas lenguas manchadas de verde!

Esze mar que disuelve mi alma...

Ese mar que en mi alma se agrieta,

cs¢ mar cuyas aguas inguietas me matan...
jAsesino! jAsesino implacable!

Cuando beba mu came,
que le mate en venganza mi hermando,
el que vive mordiendo la tierra... (P; pp. 73-73)

En La Mirada, el mar, la playa, son los espacios del otro que el protage
nista siente perdidos, por un lado; pero, a su vez, es el espacio erdtico
excelencia desde el cual se comunica el impulso a través de la mirada: *
alzar lentamente los brazos como en vuelo o en cruz y mirarlo. A pesar dé

M René Marqués, La vispera del hombre, Rio Piedras, Cultural, 1985; p. 7. En citas postemos
ahreviaré LV, mds el nomero de la pagina.

2 Ver, Concha Meléndez, Obras Completas, San Juan, Cordillera, 1971; p. 140
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distancia, tuvo la certeza de que lo miraba a él. Y sintié el impulso irresistible
de bajar” (LM; p. 52). El mar es el espacio del Sem mitico, cuya mirada atrae
al protagonista hacia un mundo misterioso y desconocido, igual gue sucedia
_con Pirulo frente al mar de Carrizal y Félix. La relacién entre lugar y persona-
je constituye el espacio® erdtico a partir del reconocimiento de la cépula en el
movimiento del mar

La pareja se habia puesto de pie y mientras ambos sc vestian iban echdndose,
juguetonamente, pufiados de areny. Dicron por fin una Gltima mirada a todo el con-
torne... Y el mar va y viene y la marea sube y baja, y tras la siembra viene ¢l cultivo
¥ luego la cosecha, v lo insospechado se tiene de cerca para bien o para mal (LM;
P Eﬂ}.m

Un: poética de la naturaleza casi romantica se reitera en estas lineas de la
novela, en que los misterios instintivos de Eros que se debaten en la pareja
nica se reflejan en la influencia de la luna sobre la marea, sobre la cosecha,
re la vida humana. El devenir del mar y la naturaleza es simbolo, mimesis
el devenir humano.

La novela se abre con la mirada y el mar, con ¢l deseo vy la sexualidad, con
i:lmgmann y lo semidtico. El mar es el destino, lo simbélico, el “hombre™

D, por su gran misterio, el cambio, el origen, el final (vida y muerte), y,
2 la Optica psicoanalilica es el padre. Se trata, pues, de la bisqueda del
, de la entrada al orden simbélico de la modernidad. Esa primera sensa-
del mar se relaciona con la sexualidad, con lo pulsional, con lo subversi-
marginal, pues ahi se definen el cuerpo y el espiritu de Pirulo desampara-

2 trata del sujeto frente a la naturaleza y a la naturaleza del sujeto frente
1smo:

Tuvo la sensacién de que asi, de golpe. le habian dejado en cueros. Sus miscu-
s, tensos por la emocidn, daban a su cuerpo la rigidez de una picdra. Y se sentia
picdra desnuda y pequefia clavada en la tierra floja bajo la comba inmensa de un cielo
‘extrano y nuevo (LVH; p. !,

tico y extitico, Pirulo frente al mar, en la ciclica estructura de la

0 el término “espacio” como lo define Micke Bal en su libro titulado Teoria de la narrativa,
5n de Javier Franco, Madrid, Catedra, 1990: “La historia s¢ determina por la forma en que
esenta la fibula. Durante este proceso se vinculan los lugares a ciettos puntos de percepeidn,
lugares. contemplados en relacidn con su percepeidn reciben el nombre de cspacio. El punto
sTeepeion puede ser un personaje que se sitda en un espacio. Lo observa y reacciona ante 1"
1.

una novela corta de Ernest Hemingway —autor de guien se nutrieron los gscritores de [a
1 del 40 scgin especifica el mismo Margqués—, El viejo y el mar {1933, en la coal se
unr acto erdtico del mar parecido a éste: “Justamente antes del anochecer, cuando paﬂhﬂn
t’lﬂl gran 15la de sargazo que se alzaba y bajaba y balanceaba con ¢l leve oleaje. como si
mo - estuvicse haciendo ¢l amor con alguna cosa, bajo una manta amarilla, un dorado se
en su sedal pequeno”, sin traductor, (Madrid: Epoca, 1983); p. 69
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novela, intentard comprenderse y comprender su mundo, comprender el miste-
rio del mar. En esa primera parte comienza a desarrollarse el paso del imagi-
nario al simbélico, que corresponde al cambio de un modo de produccitn a
otro. La mirada comunica el paso de la casa del hacendado a la de la central:
“La distancia en el llano le aturdia. Todo era uniforme, abierto, claro. Pirulo
miraba estitico aquel paisaje y preguntibase como viviria la gente cara al cie-
lo; sin el amparo de la montafia™ (LVH; p. 10). Esa primera etapa de Pirulo es
una re-escritura de la Caida del Hombre en la pérdida del imaginario como
valor estructurante de un grupo o clase social. El muchacho esti en la frontera
entre ambos estadios; la novela funciona como una serie de cuestionamientos
ante el mundo, ante la vida. El nifio comienza a tomar consciencia y su cosmo-
vision y mitologia estin en proceso: “Entonces, por vez primera en su vida,
concibié lo inconcebible: jla gente de la casa podia no ser feliz!” (LVH; p. 19).
El cuestionamiento se convierte en el paso hacia el simbélico de la cultura,
pero como reaccidn ante el modo de produccidn. El sujeto no comprende del
todo los epistemas, por qué tiene que abandonar su viejo imaginario para in-
gresar en el orden simbélico:

Juana csta vez no dio sefiales de haber oido. Pero su silencio no desconcertd a
Pirulo. Era como si él formulase las preguntas para si mismo, como si formulindoselas
pudiera aclararse las cosas oscuras, dificiles. cosas que en realidad no tenfan contes-
tacion concreta (LVH: p. 21}

Asi, el sujeto comienza a establecer (se) diferencias entre su proceso y el del
“nene”, estableciéndose la més significativa toma de consciencia de su yo:
“Pirulo sonrié, pero la tristeza no se le salia del alma. Volvié a mirar pensati
vo las llamas del fogdn. —Juana —dijo ahora en voz tan baja que parecia un
susurro—. (T1 crees que yo algin dia pueda estar contigo tan contento como
el nene?” (LVH; p. 22). El nene atin estd en lo que implica la alegria del ima
ginario, pero Pirulo ya esti atravesando por el simbélico, de lo cual se deriva
su angustia.

Frente al mar, Pirulo siente la potencia de lo incontenible. El mar es us
monstruo terrible que amenaza con tragarse la tierra. Félix y el mar se ident
fican. Ambos son grandes misterios y promueven el aprendizaje de Pirul
Incluso, Félix es el maestro de Pirulo en cuanto al mar se refiere: *Y

caracteristicas que se le pueden atribuir al yo imaginario que no se puede aju
tar al simbdlico:

Y asi, en la voz del negro, el mar fue adquiriendo ante Pirulo una personalidad me
cruel e inhumana. Y empezd a convencerse de que el monstruo no sc tragarfa la tismas
Porque la tierra alli era Carrizal y la vida del mar estaba ligada a la vida de |
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Y admitié al fin que un dia quizds también €] llegaria a comprenderle como le com-
prendia Félix (LVH, p. 112).

En el capitulo XIX, ya Pirulo ha comenzado a comprender al mar, pero
50 implica una mezcla de mar y tierra, es decir: la vida del hombre estd com-
esta de la pugna entre el plano imaginario y el plano simbélico: “Pirulo lle-

el ser cambiante que bordeaba el norte de Carrizal” (LVH; p. 119). En el
lo XXV, cuando Pirulo estd guiando el coche de don Rafa, el juego de
ras permite descubrir en el discurso la tensién o pulsion semidtica, y el
0 se diluye en el huir, en el oir y en el ir, pero esa huida se dirige hacia el
r. Esos verbos se compenetran para expresar el acto principal de Pirulo en
$u transformacion, pues el gerundio “huyendo” contiene al gerundio “yendo”,
gual que “oyendo™. El autor se vale de esta estratagema para revelarnos como
uela lo semidtico en lo simbélico. Entonces, huir es ir hacia el mar como

destructora; y oir es ir hacia la tierra como orden versus el caos misté-
¢o del mar:

b 8¢ Sentia arrastrado a la huwida, huida, huida. Huyendo del Pirulo traidor, del
Pirulo cobarde. Huyendo, huyendo, yendo. Yendo hacia el mar, Porque ¢l mar es la
fuerza. Y la fuerza destruye...

- Quieto estaba Pirulo, quicto como un imbécil. Oyendo las palabras, oyendo.
Yendo con Félix hacia el coche (LVH: pp. 198-199).

ta manera, el mar es espacio de libertad. Esto también se presenta en la
gn una especie de antropomorfismo que diluye el ser de Pirulo en la
za. La dispersion del ser en el cosmos invita a la enunciacion de los
8 “nubes-Pirulo”, cielo-Pirulo, sol-Pirulo”. Podriamos arriesgarnos a
ura sartreana del cuerpo y del ser en esta parte de la novela. Para Sartre,

ar en relacion con el mundo a través de los sentidos. De ahi que los
cobren gran importancia como instrumentos para la situacion del ser-

ecir que he entrado cn cl mundo, que he venido al mundo o que hay un mundo
IEngo un cucrpo es una sola ¥ misma cosa. En este sentido, mi cuerpo estd
fa en ¢l mundo... Mi cuerpo es a la vez coextensivo al mundo, estd expandido
mente a través de las cosas, y, al mismo tiempo, concentrado en ese punto
‘que todas ellas indican y que yo soy sin poder conocerlo,2®

e
S

cacion de Pirulo con su entorno lo va delimitando y a la vez disper-
25 un ser escindido que intenta reconocerse en los objetos y personas

._ ul Sartre, E! ser v la nada, Trad. Juan Valmar, México, Alianza Editorial Mexicana,
345.
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amadas. Se verifica en €l un eros por el cosmos, por si mismo:

Lentamente, ritmicamente, al compds del avance del otro clla retrocedia. Vefa el
rostro palido. las pupilas grises robéndole reflejos verdosos al océano, la boca entre-
abierta, los labios himedos, relucientes de mar y saliva.. Pero sentfa la necesidad
urgente de acariciar-torturar, de besar-morder. De poseer-devorar. Mar-Pirulo, arena-
Pirulo, mundo-Pirulo (LVH; p. 205).

El mar viene a ser el espacio del goce genital: deseo, mar, erotismo. Es evi-
dente que el descubrimiento de su cuerpo, el contacto erdtico con Lita y la
muerte estdn relacionados con el mar. Por eso Pirulo tiende a fundirse con el
mar, espacio del Eros. A su vez, se desarrolla una pugna entre fuerzas opues-
tas que de una poética romidntica pasan de repente a un sadismo subrepticio
que libera los instintos e instituye lo semidtico, la escena sacrificial frente al
discurso religioso.

El capitulo final de la novela presenta la relacién del mar con Tanatos, la.
muerte de Lita, la pérdida de Félix, la muerte de una época, incluso, la muerte
del simbdlico de los hacendados: “La dltima vez que Pirulo vio de cerca el mar
de Carrizales fue bajo un atardecer sombrio. Habia ido solo a La Sardinera. A
rumiar el dolor afin vivo de la muerte de Lita” (LVH; p. 262). En resumidas
cuentas, el primer contacto de Pirulo con el mar estd relacionado con el inicio
del re-conocimiento de su yo, de la pugna entre el imaginario y el simbﬁlicn._
La narracion es paso desde el pasado al presente: la vispera del hombre es aqui
el momento en que se comienza a verificar el paso del imaginario al simbélico
del nifio, y es, a su vez, el retroceso que entiende el autor ideologicamente. Se-
verifica, entonces, el sujeto segin Kristeva. La mirada es el agente de comuni-
periférico versus el simbélico que es la tierra (don Rafa). Asi, la sexualidad
liberada se convierte en Eros.

El sujeto se desarrolla como la pugna entre el imaginario y el simbélico en
el paso de un modo de produccion a otro, de una época a otra:

Si en los treinta se produce la crisis definitiva de la clase de los hacendados que ya
s¢ habia debilitado considerablemente desde la invasién norteamericana de 1898, los
cincuenta, por otro lado, fueron los afios de los prandes cambios y de gran inestabi-
lidad. Como resultado del triunfo del Partido Popular Democritico y su plan de
desarrollo econdmico dependiente, el pais se encuenira en pleno “remolino moder-
mizador”. En csos dos momentos decisivos se ubica cl aprendizaje, el desarrollo v la
cntrada a la cultura de los dos protagonistas adolescentes (LYP; p. 79).

Las novelas de Marqués presentan sujetos que se debaten entre el Moi y ¢
Je, por lo cual refieren un paso del Imaginario al Simbdlico; y, en ese sentido
Pirulo evoluciona como sujeto que se identifica con el mar y con don Rafs
respectivamente i¢presentantes de ambos estadios, del Imaginario como esp
cio de libertad (mar) y del Simbdlico de la cultura (don Rafa). Todo es

AT
“H
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-ﬁlﬂm, fuera del plano teérico, lo recoge en palabras sucintas Nilita Vientds
Gastén al afirmar que la obra de Marqués es la expresién del pesimismo fren-
te a la colonia.?®
En La mirada, el problema se agudiza. El personaje principal se debate
entre el padre, que representa al Simbélico de la cultura, junto con la univer-
sidad y el starus politico de Puerto Rico, y las convicciones que desconoce,
‘que se revelan en la figura de Sem, el ser deformado por el protagonista mis-
. Curiosamente, esos estadios también estdn relacionados con la dicotomia
alidad/irrealidad, mundo de las alucinasiones y del suefio/mundo de la vigi-
lia. La mirada, la novela, se convierte en el espacio en que se mezclan ambos,
¥ el sujeto se debate en la incertidumbre, igual que el género novela.
~ De la misma manera que el sujeto se metamorfosea, también lo hace el
discurso novelistico. En la novela contemporinea existe la tendencia a expre-
~mediante la forma la proteicidad de la historia, la cultura o la sociedad,
mo sefialan las teorias de Georg Lukdcs y Mijail Bajtin.® La critica se ha
pado de sefialar ya la transicién que sufre el género novela a raiz de las
encias de la nueva novela inglesa. En el caso de la novela puertorriqueia,
dos novelas de Marqués presentan un fuerte contraste en cuanto a su forma
presentacion. En Cuentos puertorriquefios de hoy, Marqués reconoce di-
 influencias, especificas en la forma, en el monélogo interior expuestos
Joyce y William Faulkner. La nueva novela. a partir de los preceptos
ames, Joyce y Woolf, que posteriormente reiterard el Primer manifiesto
dista de André Breton, introduce una nueva forma de narrar a partir de
nueva vision de entender la realidad y el ser humano. La crisis de la forma
novela responde a la crisis de los epistemas de la modernidad.” Al rese-
La mirada en 1976, José M. Lacomba expresa lo siguiente; “En esta obra
de gran intensidad parece estar dispuesto el autor a retar el equilibrio
onal de la novela en Puerto Rico... Es con respeto que La mirada agrede
nero”.* Si bien es cierto que existe una ruptura entre ambas novelas, mis
una quiebra con “el equilibrio tradicional de la novela” lo que se eviden-
la quiebra de la forma de representacién de la novela tradicional. Ya no
ian los contenidos sociales, sino la impresién que causan en la evolucién
rsonaje y de la novela. El dato histérico no se narra, sino que se introdu-
1 una serie de instantes que constituyen la consciencia ambivalente del

T

Milita Vientds Gaston, "René Marqués”, en Revista del Instituto de Cultura Puertorriguena, 82
%

Georg Lukics, Teoria de la novela, Trad. Manuel Sacristin, Barcelona, Grijalbo, 1971, y Mijail
0, Teoria y estética de la novela, Trad. Helena 5. Kriikova ¥ Vicente Cascarra, Madrid, Taurus,

un acercamiento mds amplio y detallado de la crisis de la forma novelistica, ver Dario Villanueva,
ciura y fiempo reducido en la novela, Barcelona, Anthropos, 1994,

M. Lacomba, “La mirada: nueva novela de René Marqués™, en Claridad, 21 de agosto de 1976;
M citas posteriores abreviaré entre paréntesis JL, mds ¢l ndmero de la pdgina,
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protagonista y de la novela misma. Desde esta Optica, la novela ya no implica
una mimesis realista, entendida ésta como la definian Stendhal o Zola, como
“espejo” o como “pedazo de la vida”. Una hermenéutica de la novela como
mimesis realista opacaria la poética cadtica de la forma novelistica, del dis-

curso del sujeto como reflejo de la deformacion de los conceptos de ser y de
realidad:

Esta obra es una denuncia conmovedora de la degradacion del deterioro de la sociedad
actual. Los temas se presentan a través de la lente de una cdmara cinematogréifica
—se agrandan—, se aumentan los detalles y se puede ver hasta el dolor. Algunas de
ellas: la confusion sexual, el mundo de las drogas, sistema de ensefianza deficiente,
justicia torcida, policia inepla, corrupcion en las instituciones carcelarias, confusion
patologica de la juventud. La mirada mira este caos enloguecedor, pero también mira
¢l yo intimo con asomos de esperanza. René Marqués, amplio espejo de conciencia
del yo fntimo, colectivo de nuestra verdad. Conciencia latente en su excelente y
prolifica obra que, magistralmente, pasa de cuento a ensayo, a drama, a novela.??

Otros acercamientos a la novela intentan dilucidar solamente el fondo po-
litico al que tiende la obra de René Marqués. En un articulo de EI Mundo, 5 de
septiembre de 1976, Juan Martinez Capé sefiala que “el destino colectivo de
Puerto Rico [estd] trabado con el destino individual del protagonista” (p. 6
Divide, ademas la historia de la novela en dos planos: uno irreal y otro rea
que coincide con la peripecia del protagonista. El plano irreal tiene que ver
con la vida interna del protagonista y su psicologia a veces bajo efectos de log
alucindgenos. Para Martinez Capd, ambos planos estdn unidos por la sexu i
dad. Estas aproximaciones a La mirada obviamente intentan descubrir en la
novela los preceptos naturalistas y la “denuncia™ del escritor como una e
cie de antidoto contra las enfermedades auscultadas en el cuerpo de la socie
dad enferma. Sin embargo, como llevamos demostrado, ésta es una obra qu
pertenece a la nueva novela y como tal hay que leerla: mayor importancia qu
lo narrado tiene en ella la forma en que se narra, como expresion del yo y de
universo. El caos del discurso coincide con el caos de la realidad y del sujel
en crisis. En cuanto a los planos real e irreal unidos por el hilo de la sexuali
dad, la forma de la novela sirve para expresar el caos del ser, de la vida, de
sociedad, amplidndose mediante la mirada el mundo del ser humano hacia
consciencia. 1

La sexualidad de la que habla Martinez Capé en ese sentido no perteneg
a ninguno de los planos; sin embargo, la sexualidad, como bien sefiala Herb
Marcuse, se convierte en Eros en la obra literaria y tiende a liberar los inst
los que pertenecen al sujeto, pero que han sido coartados por la cultura.

El inicio de La mirada es la alusién a una lenta invasion; no obstante;

" Ver, Norma Pérez Piarza, "La novela puertorriquedia en la segunda mitad del siglo
conferencias de literatura puertorriguefio, San Juan, Libreria Editorial Ateneo, 1994; p. '.
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gue se quiere referir no es el acontecimiento, sino el proceso de nihilizacién.
il que en la invasion, a través de la mirada se siente la invasién del otro en
ustencia. La mirada, en ese sentido, es tanto la mirada existencialista como
a mirada; las modulaciones de la existencia, de la verdad, y se convierte en
mpresion del objeto del deseo: Y sintié la urgencia de la mirada. ;La suya?
de otro? No importa, sino la urgencia”.* Respecto a esto, Carmen Sara

la autora refiere el acto de la mirada como la autoconsciencia del suje-
ivada de la mirada del otro: “Segin Sartre, la mirada de otro ser en no-
§ produce el conocimiento de nuestra identidad”.’® Sartre afirma que, al
r descubrir su cuerpo, el ser humano se acerca al del otro. Su ser se deri-
la idea que tienen los demds (médicos, cientificos). Por lo tanto, estable-
diferencia entre el cuerpo-para-mi, que no aparece en el mundo, y el
para-si, cuya definicién depende de los otros, por lo cual aparece en
dio del mundo. Asi, la mirada capta el cuerpo como un objeto y no como
ser; la mirada es para Sartre lo que muestra un aspecto del mundo. Se esta-
una distancia a través de ella. El cuerpo se define como el cimulo de
sibilidades que posee el ser en el mundo. Fijar la mirada o el tacto (senti-
§) sobre €l es anular las posibilidades del yo que toca y mira.

iero utilizar la filosofia sartreana aludiendo a que los sujetos, especial-
g el protagonista de La mirada, Pirulo, y Gustave von Aschenbach estin
acion™; es decir: sus consciencias (para-si) interiorizan o “nihilizan” el
exterior 0 el Otro (en-si) a través de los sentidos, percatindose de su
via, de su ser-en-el-mundo. La mirada, en este sentido, logra formar en
acion la deformacidén de méscara que implica el Simbdlico de la cultura
r paso al ser del Imaginario; logra transmitir la katdbasis 6rfica en la
narcisica, adaptindola al sentimiento ocednico. En el caso de Muerte
ecia, la conciencia del escritor se convierte en autoconsciencia a partir
ada: “Aschenbach lo miraba con sombrio entrecejo, mientras volvia a
e de ¢l la sensaci6n de que el mundo mostraba una inclinacién tenta-
rmarse en siluetas singulares y exdticas” (MV; p. 30). En La vispe-
mbre, Pirulo frente al mar, al final de la novela se percata de la incer-
de la vida: “El problema no era, pues, buscar el sentido de la vida,
rla sin esperanza alguna de encontrar su sentido” (LVH; p. 268);
. al mirarse desnudo, descubre su cuerpo como otro a la vez que sien-
irada de Lita. En ese momento, su mirada y su tacto reconocen lo

i Marqués, La mirada, Rio Pledras, Bditorial Antillana, 1975: p- 11. En citas posteriores, abreviaré

entesis LM, mis el nimero de la pdgina.

Sara Garcia, Esiudio sobre La mirada de René Margués, tesis inédita de Maestria,

Uni g de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras, 1979, p. 59, En citas posteriors, abreviaré entre
piatesis FRM, mis el ndmero de la pdgina.
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desconocido que los otros (la cultura) le han prescrito, v la sexualidad, el de-
seo, irrumpen como Eros: por eso siente vergiienza {Tanatos). En La mirada,
el momento mds dramdatico me parece el encuentro de la “nena”, ya hecha
mujer, con su tio: “Ante esa mirada tuya de tio, de hermano, esa mirada que
YO queria, pero que, para usar tu lenguaje es, a la postre, ‘pura mierda” * (LM,
p. 91).

Curiosamente en las novelas de Marqués se repite el motivo de los ojos,
azules v verdes™ respectivamente, herencia de la familia hacendada, evocacion
de la trigica emasculacion simbélica que la novela postula como reivindica-
cion de lo semidtico. José Emilio Gonzdlez ha visto en el relato el ritmo de la
mirada: “El relato sigue el ritmo de la mirada que da saltos de un sitio al otro...
Asi también, el autor nos da la impresién de que la vida de su héroe es a sal-
tos” (JEG; p. B). No me parece que la mirada del protagonista dé saltos de un
sitio al otro. Mds bien se posa sobre la reiterada mirada de unos ojos verdes o |
sobre acciones lascivas o proscritas. Desde ese punto de vista, el discurso ex-
presa la lucha entre lo semiético y lo simbélico, seglin los pardmetros estable-
cidos por Julia Kristeva en el ensayo aludido. No me parece que el autor haya
querido denunciar la “realidad degradante y corrupta de la vida en prisién™
Esas escenas orgidsticas que se mezclan con la crucifixidn se transforman de-
bido a los efectos de los alucindgenos,” recaledndose el deseo de expresar e 1‘
inconsciente, lo semidtico, la locura o lo degradante como aspectos importan-
tes de la verdad existencial. Para esto, el autor introduce las neurdticas
descripciones de los actos sexuales. El discurso novelistico responde a la

* Hay aqui un trabajo mds profundo con la mirada de los ojos verdes, que aparcee por primens vez
en la narrativa de Marqués en el cuento ttulado “Sus ojos verdes”, influido por la poética romi
de los amores imposibles v los ideales del Amor frente a la sexwalidad, como cs ¢l oiro. o3
“Crepiscuio”™ (Alma Lating, 17 de mayo de 1941; p. 59). En el primero se presenta la mirads
espacio de la anagndrisiv del ser verdadero, de la pugna enire Eros v Tanatos, entre la verdad
mentira. Tras el renunciamiento de la sexualidad, del cuerpo, el narrador-protagonista busu.ﬁ'
del amor y veelve a la poética drabe medieval que presentaba el pecho como una cércel en g
ba introducido el fantasma de la amada. Este cucnto de Marqués expresa, tal vez ignorinde
autor. la poética del amor hereas o la melancolia, cardcteristico de los amantes medi
renacentistas: *Y es que las ondas misteriosas de los ojos verdes buscan las ondas de dos esr
que on mi corazdén guardo, ¥ al encontrarse, producen la conmosidn que me es imposible d
Porque fos ojos de la amada no puden ya escapar de la pnsidn gue mi amor les impuso ¥ cos
en frias piedras permanecen en ¢l fondo de mi pecho”, en Alma Latina, San Juan, 16 de
1941; p. 58 Pars una explicacidn detallada del “amor hereos”, ver Toan P. Culianu; Eres ¥
en ¢l Remacimiento, Trads. Meus Clavera v Héléne Rofat, Madnd, Sirucia, 1994, 4

1 Angel M. Aguirre, "René Marqués vuelve a la novela®, en El Mundo, 10 de miyo de 19

H. En citas posteriores, abreviaré entre paréntesis AA, mis ¢l ndmero de la pdgina. .
% José M. Lacomba ha manifestado lo siguiente: “El tema de los alucindgenos se aborda por po
veZ, Que ¥o fenga conocimiento, en forma tan orginal en la novelistica puertorriquena, lo cul
que s¢c confunda la realidad v Ia alocinacidn, el suefio v la vigihia™ (5). Por lo demds, el
los alucindgenos podria relacionarse, lambidn, con fas eapenimentaciones romanticas
Samuel Taylor Coleridge ¥y Thomas de Quincey) y surrealistas en busca del inconsciept®
munde de los suefios.
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' formacion del sujeto, a quien sustituye la mirada a lo largo de la novela, y sus
modulaciones forjan una red de relaciones aparentemente incoherentes pero
- legitimamente reconocible como su yo. En ese sentido, cobra importancia el
epigrafe de Karl Jaspers que abre la novela: “Es lo propio del hombre, como
‘hombre, dirigir su mirada hacia el fundamento de la verdad. La verdad siem-
existe en €l y para €l mediante un lenguaje, por oscuro y rudimentario que
 sea” (LM p. 3). Ante una nueva visién de la realidad, de la vida, de la
ad, la novela intenta la bisqueda de esa verdad existente en el interior del
er, ¥ se plantea a través del lenguaje; pero, en el fondo, es el lenguaje de la
rada antes que las palabras lo que expresa el sentimiento profundo del per-
naje: “La mirada es simbolo de la bisqueda de la verdad v de la propia iden-
dad en los seres humanos” (ERM; p. 132). En ese sentido, la reiteracién de la
ada se acerca al discurso poético: “La obsesién de unos ojos verdes que
a al incesto, sirve de marco al intimismo y a la sintetizacién contempori-
ea. Esa irrealidad, misterio y reiteracion de la imagen de los ojos verdes es
gomo una mirada adherida a la realidad que nos sitia en el aliento mismo de
esia” (JL; p. 5). Sin embargo, ese ambito poético que proliferaba en La
ra del hombre aqui se hace oblicuo. Es obvio que la novela intenta esa
ada empresa de re-presentar la verdad de ese ser que ni siquiera tiene
re. Desde La vispera del hombre hasta La mirada la poesia se diluye y
ide a desaparecer.
Un aspecto importante de las modulaciones de la mirada en esta novela es
exigencia del reconocimiento de la autoridad del padre en el momento en
prende a los nifios en sus relaciones sexuales. Y en la mirada también
reconoce la incompatibilidad de sus expectativas con la realidad:

telosamente alzd la vista hasta la barbilla del otro, pero no se atrevit a ir mis
@miba. La voz se hizo mds imperiosa.

- i'-!-ﬂl AMiE & lﬂs Djﬂﬁ-r

El obedecid. Le sorprendid no ver en los ojos la tremebunda irritacién que esperaba.
(LM; p. 12)

| reiteracion de los ojos verdes en la nena, la muchacha de la universidad
nte forman un tridngulo erético en el que se debate el protagonista.
etapas de la mirada verde, simbolo de la libertad del ser y, a la vez, de
Tanza, definen la vida del sujeto. En un primer momento, los ojos de la
sitaria le comunican incompatibilidad con el grupo que a él le parece
el “circulo unisex”. En ese sentido, el encuentro de sus miradas sirve
ficarse: “Se volvio a medias y vio los ojos verdes fijos en los suyos,
ido que ella no pertenecia al circulo unisex” (LM; p. 17). En un se-
‘momento, la mirada de la nena sirve para comunicarle ese cimulo de
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preguntas, que en el fondo son las inquietudes del ser frente al misterio de la
vida: “Al salir habia visto los ojos siempre inguisitivos de la nena... Le revol-
vio el pelo carifiosamente y salié seguido por la mirada de los ojos verdes”
(LM; pp. 19-20). En ese momento, el protagonista ocupa el lugar del Padre al
tener que contestar las incertidumbres bésicas de la nifia. En ese aprendizaje
por partida doble, la mitologia que lo estd transformando en la universidad
suple en su mente la ﬂxplicaciﬁn timida que no logra explicar del todo. Ante la
pregunta por la ausencia del falo, el protagonista se siente aturdido, lﬂ’lpl]{ﬂ]‘lﬁﬂ:
para contestar. La nifia estd pasando de lo semiético a lo simbélico, si segui-
mos los preceptos kristevianos; del plano Imaginario al plano Simbdlico s g-
seguimos a Lacan. La tercera modulacién de la mirada aparece con la m _L'-
americana que le recuerda los ojos de la “nena”. Hay una especie de ;mamrm f
que eleva al protagonista hacia el ideal. Incluso en el destierro en Estad
Unidos, el prutagnmsta encuentra en la belleza de los ojos verdes de la m J rf
madura la primigenia verdad que lo hacia estremecer ante la mirada de la nen L

El otro aspecto importante de la mirada es la focalizacion interna. El
rrador (todavia omnisciente) comunica los acontecimientos a través de la mi-
rada del protagonista, cuya fobia por los extrafios de la playa resulta al fin -'
ser explicitamente reflejo de sus impulsos verdaderos. Hay una serie de
nas de voyerismo en las cuales las miradas del narrador y del protagonis
mezclan, como cuando el protagonista mira la pareja de la playa. Esto se el
tera en las novelas que venimos estudiando. Por otro lado, el narrador expo
sensualmente, como si fuese un veivuer, las escenas erdticas y sadomasoquista
de la novela. Esta mezcla de focalizacién ya aparecia en La vispera del ham
bre:

J‘

Bruscamente sus ojos se detuvieron. El sol hacia brillar, descubriéndola, una capa
dorada de vellos. Los vellos sdlo eran perceptibles en aquel lugar determinado. Log
mird con asombro. Nunca los habfa visto. Experiment6 un estremecimiento de alegria
(Serfa posible? ;Ya? Con una mezcla de temor y regocijo fue extendiendo la ma M
hasta acariciar los vellos recién descubiertos, finos y sedosos. Se preguntd por qué I
habian salido rubios en vez de negros. De pronto se estremecid. Se habia dado ¢
de que la caricia de sus dedos empezaba a despertar la fuerza misteriosa dentro
Una oleada de vergilenza le subid a la cara. Apartd bruscamente la mano y de un 5
s¢ puso de pie para buscar su ropa (LVH; pp. 130-131).

En el fondo, la exposicion de estas escenas se vincula con Eros y Tanatos,
el Imaginario y lo Simbélico, con lo Semiético y lo Simbdlico. La focaliz
incluye la posible observacién del narrador, de Pirulo y de Lita, quran a
do observando a Pirulo mientras se observa. El lector se percata de quee
rrador observa que Lita observa que Pirulo observa. La mirada se p
una caja china de focalizaciones que se cruzan, de tal manera que la ':
lidica nos otorga una sensacién de exictacion miltiple. Al referirse |
escenas sexuales, Angel Aguirre ha querido relacionarlas con las nam
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del Marqués de Sade, por lo menos las que pertenecen a La mirada: “nunca
‘habia leido antes un relato puertorriqueiio que estuviera tan cerca de la obra
‘angustiosamente atormentada del Marqués de Sade o del realismo descriptivo
¥ filico de Jean Genet” (AA; p. 8-B). Si la sexualidad aparece en su espléndi-
da crudeza, nada tiene que ver con el derroche y la energia vital lanzada al
infinito que las obras del Marqués de Sade problematizan, cuya poética se

A en la aberracién como superacion de la naturaleza® coaccionada del ser
nano y de la imaginacién perversa como subversién de las inhibiciones. A
i de lo crudo de las escenas de la circel en La mirada, hay pricticamente
‘un abismo entre Justine, 120 dias de Sodoma, Los infortunios de la virtud o
filosofia en el tocador* El discurso de René Marqués no es perverso ni
Tanie ni grotesco. Sus escenas son humanas. Lejos de la perversién y de la
iginacién sadiana, las escenas de La mirada tienden a la sexualidad y el
ismo surrealistas, como recuperacion de los instintos, de la totalidad del
basado en los preceptos psicoanaliticos freudianos. La moral sadiana ba-

en la integra libertad de las pasiones y la reivindicacion del cCuerpo gue
ia intentado coartar el cristianismo ante el catarismo, da paso a la nueva
loral surrealista que asimila lo erdtico, lo obsceno, lo pornogrifico, como
1ones contra las prohibiciones sociales. Los surrealistas se aferran a Freud,
quien el arte recobra lidicamente la infancia como espacio libertino, el
ido del inconsciente y la superacién de la bipolaridad del ser.*’ No me
legitimo este sefialamiento de sadismo en las escenas de La mirada. Por
s, ambas novelas presentan un sujeto cuya transformacion coincide,
10 en la mayor parte de la obra de Marqués, con el devenir historico de
D Rico. La peregrinacién de los protagonistas recoge la angustia exis-
de un individuo y de un pueblo. Sin embargo, la forma de la novela en
da expresa la transformacién del género, que, por lo menos en Puerto

VIEne a ser representacion de las metamorfosis del sujeto y de la nacién

eefi interesante realizar un estudio de las obras de Sade desde Ia estética de Denis Diderot, el Padre
¥ el Abate du Bos. Sade, por su parte, aunque coincide con estos estetas ilustrados en cuanto
I definicién del arte como superacidn de la naturaleza, no se inclina a la belleza ni al bien, sino
el ¥ @ lo grotesco. El derroche de energia de sus personajes, las aberraciones y deformaciones
 superacién de la naturaleza humana dirigidas por los deseos reprimidos y la “verdadera”
lidad humana. En ese sentido. sus obras aspiran a la libertad, Para una explicacidon detallada
nocidn kantiana de Ia libertad v del sentido trigico (en linea directa con la poética de
, ver Isaiah Berlin, Lax raices del romanticismo, Trad. Silvina Mardi, Madrid, Taurus, 1999
siguicntes,
ucercamiento a la obra de Sade, ver: P, Klossovsky, “Sade o el filésofo infame™: Roland
8, “El drbol del crimen”; Philippe Sollers, “Sade en el texto”. Hubert Danish, “La escritura
medidas”™, Michel Tort, “El efecto Sade”, en El pensamiento de Sade, Trad. Manuel Lamana,
Bos Aires, Paidis, 1969,
Jurozoi ¥ B. Lecherbonier, El surrealisme, traduccidn de losep Elias, Mardid, Guadarrama,

A70. También puede consultarse el libro de Octavio Paz, La Misqueda del comienzo,
 sobre el surrealismo), Madrid, Espiral, 1974.
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(del discurso novelistico), de la redefinicion del ser humano y de la realidad a
partir de las nuevas corrientes filosoficas y cientificas. En ese sentido, cabe
reconocerle a esta olvidada novela de René Marqués el lugar que le correspon-
de en la trayectoria de la novelistica puertorriquefia contemporinea.

Miguel Angel Ndter
Universidad de Puerto Rico
Recinto de Rio Piedras

174



	0157
	0158
	0159
	0160
	0161
	0162
	0163
	0164
	0165
	0166
	0167
	0168
	0169
	0170
	0171
	0172
	0173
	0174
	0175
	0176
	0177
	0178

