
Carpentier, Alejo. Concierto barroco; "Estudio preliminar" de 
Federico Acevedo, San Juan, Puerto Rico, Editorial de Ia 
Universidad de Puerto Rico, 1994. 

(.En que consiste el valor de una nueva edici6n de una obra literaria? A 
veces consiste en la fijaci6n del texto, a veces esta en el aparato erudito de las 
notas explicativas. En otras ocasiones se trata de ediciones lujosas que privile­
gian las ilustraciones, la tipografia o el formato para convertir allibro en obje­
to de valor estetico, grafico y visual. Tambien puede ser una edici6n modesta, 
sencilla, econ6mica, que contribuya a su difusi6n o popularizaci6n. 

En el caso de las dos novelas de Carpentier que publica la Universidad de 
Puerto Rico, El reino de este mundo y Concierto barroco, podemos destacar 
tambien su valor simb6lico: se trata de ediciones puertorriquefi.as de dos obras 
de uno de los principales clasicos de Ia literatura cubana, caribefia y latinoa­
mericana. Cuidadosamente editadas, con el esmero a que nos tiene acostum­
brados la Editorial Universitaria, visualmente atractivas, sobre todo Concierto 
barroco cuya portada llama inmediatamente la atenci6n, el hecho de que se 
reediten en Puerto Rico constituye un signo que apunta, por un lado, bacia el 
prestigio y la solidez alcanzados por la Editorial, y, por otro lado, bacia nues­
tro deseo de ubicamos y afirmarnos dentro del amplio contexto del Caribe y de 
America Latina. 

Pero lo que verdaderamente hace puertorriquefi.as estas ediciones no es el 
mero hecho de que se hayan publicado en nuestra isla, sino que vienen acom­
pafi.adas por sendos estudios preliminares de excepcional valor escritos por el 
profesor puertorriquefio Federico Acevedo, conocedor como pocos de la obra 
de Carpentier y uno de los estudiosos que con mas agudeza critica y mayor 
comprensi6n se ha sumergido en la obra del maestro cubano. Son estos estu­
dios preliminares modelos de analisis, de erudici6n al servicio de la com­
prensi6n y de exposici6n clara, concisa, amena y convincente los que hacen 
imprescindibles para el estudioso de Carpentier estas dos ediciones. Ambos 
estudios representan muchos afios de investigaci6n y retlexi6n en torno a Ia 
obra de Carpentier y a la abundante critica que ha suscitado. Esto apenas se 
nota en el sobrio aparato erudito (y asi debe ser) pero se hace evidente, por 
ejemplo, en la seguridad, la contundencia y la claridad de su escritura. 

El valor de estos ensayos preliminares me parece particularmente evidente 
en el caso de Concierto barroco, una de las novelas menos estudiadas del es­
critor cubano. Supuestamente obra menor, segun algunos; considerada por 
muchos lectores como mero divertimento, sin la trascendencia de sus grandes 
novelas; vista como obra divertida y ligera, escrita en las postrimerias de la 
vida de Carpentier cuando podia tomarse Ia libertad de darse el gusto de narrar 
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con la anuencia que alcanza el escritor ya consagrado; Federico Acevedo de­
muestra que su ligereza es engaiiosa, que se trata en realidad de una obra fun­
damental que evidencia en su autor una nueva etapa en su vision del mundo, 
en su concepcion de la literatura y en su propia obra. Y esta etapa, segi:m se 
infiere del estudio, constituye precisamente la culminacion de su larga trayec­
toria como narrador. 

Partiendo del manejo inteligente y flexible de una sociologia de la literatu­
ra basada principalmente en Lucien Goldmann y Michael Baktin, partiendo 
tambien del amplio y seguro conocimiento de la trayectoria vital y literaria de 
Carpentier y del contexto de la historia· contempon1nea de Cuba, Acevedo inte­
gra este trasfondo y estos contextos con una lectura detallada, atenta y cuida­
dosa del texto novelistico para darnos el mejor estudio de Concierto barroco 
que se haya escrito hasta abora. 

En el primer parrafo propone una tesis que queda solidamente fundamenta­
da en las paginas que le siguen: "La riqueza excepcional de Concierto barroco 
de Alejo Carpentier (1904-1980) reside en que lleva a cabo una sintesis de los 
principales procedimientos y de las categorias que informaban la poetica que 
presidia la produccion narrativa anterior y, ademas, en que propone su ruptura 
al someterlas a un proceso de transformacion que culmina con la elaboracion 
de un nuevo canon estetico '' (p. IX). 

Acevedo divide Ia produccion de Carpentier en tres etapas, cada una de las 
cuales va evidenciando Ia interaccion del autor con su contexto socio-histori­
co. La primera, que arranca del "minorismo", se encauza bacia Ia busqueda de 
la identidad nacional e bispanoamericana y culmina con su ya famosa formula­
cion de lo real maravilloso. La revision del pasado y de las complejas relacio­
nes entre Europa y America, arte europeo y arte americana, ya constituyen 
preocupaciones fundamentales en el autor cubano que desembocan en solucio­
nes tematicas y formulas de poderosa originalidad. 

La segunda etapa se inicia con el triunfo de Ia Revolucion cubana. Consti­
tuye el encuentro y la afirmacion de una identidad nacional, regional y social 
de signo revolucionario. Se manifiesta en una concepcion epica del presente y 
del pasado que implica una defensa explicita o · implicita de los ideales y la 
praxis de la Revoluci6n. 

La tercera etapa apuntada en El arpa y Ia sombra, plenamente articulada 
en Concierto barroco supone una revision desenfadada de la cultura euro­
pea desde una perspectiva americana afincada en Ia cultura popular; supone 
una proyeccion bacia el futuro y no bacia el pasado; supone el reconocimiento 
libre y gozoso de una vision del mundo presidida por la multiplicidad, la com­
plejidad, la relatividad y el dialogismo. Es en esta formulacion, basada en la 
novela, de lo que el estudioso llama barroco ludico, donde reside uno de los 
aspectos mas valiosos e iluminadores de su estudio. 

Tanto dentro de la realidad americana, representada por los dos viajeros ­
el negro Filomeno y su Amo criollo mexicano , como dentro del mundo eu-
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ropeo, representado por tres grandes compositores de la epoca Vivaldi, 
Scarlatti y Handel , existe la multiplicidad, el rico desacuerdo, Ia interacci6n 
de diversas perspectivas y voces propias del dialogismo. El resultado es la 
alegre y revitalizadora relativizaci6n de ambos mundos. Dicba celebraci6n de 
la multiplicidad liberadora se extiende tambien basta la concepcion del tiempo, 
liberado de la cronologia, proyectado bacia el futuro, que pennite, mediante 
una serie de divertidas y significativas anacronias, el dialogo entre el presente 
y el pasado. Segi:m Acevedo: "La quiebra de la estructura del tiempo recurren­
te y reversible permite que el relato se desarrolle siempre en un tiempo presen­
te, constantemente renovado, en el que trescientos aii.os de historia se deslizan 
impulsados por una progresi6n bacia el porvenir que tiende a disipar el peso 
del tiempo transcurrido" (p. XXXVI). 

Dentro de esta proyecci6n desde el pasado bacia el futuro, el negro Filo­
meno y su amo resultan ser figuras emblematicas. Inicialmente unidos al salir 
de Cuba bacia Europa, los destinos y las cosmovisiones de ambos se van dis­
tanciando a medida que avanza la novela. El Amo mexicano, rico y culto crio­
llo, beneficiario de la explotaci6n de la plata, descendiente de europeos, va 
adquiriendo, por contraste con las imagenes extranjeras de America, concien­
cia de su pertenencia a otro mundo, conciencia de su condici6n de bispano­
americano y mexicano. Es una conciencia nacional incipiente que, sin embar­
go, evidencia ya sus limitaciones culturalistas dictadas por sus intereses de 
clase. El Amo es el criollo protoburgues que comienza a elaborar un discurso 
nacionalista, elitista y culturalista basado en falsas imagenes. 

Filomeno, negro cubano libre, sirviente, pero no esclavo, musico esponta­
neo, descendiente de un esclavo cuya hazafia heroica le gan6 Ia libertad y el 
privilegio de pasar a la literatura en la primera obra de reconocido estilo y 
contenido cubanos Espejo de paciencia , americano sin complejos de infe­
rioridad frente a su Amo o frente a la cultura europea representada por los 
grandes compositores a quienes apabulla y practicamente silencia con su des­
enfado y su dominio del ritmo y la percusi6n basado en su cultura afroantillana 
popular, representa a los sectores populares que entienden que la construcci6n 
futura de la identidad nacional no puede limitarse al proyecto de Ia elite criolla 
dominante, sino que tiene que implicar una transformaci6n social profunda que 
Ia baga surgir de los sectores del pueblo que con toda naturalidad poseen una 
identidad caracteristica, segura y flexible . Filomeno, duefio de una cultura vi­
tal y espontanea, el negro que nunca se bumilla, anuncia un nacionalismo po­
pular abierto, revolucionario, liberador e intemacionalista. 

En este sentido, resulta interesante destacar un detalle que el Prof. Acevedo 
no llega a mencionar, tal vez para no ser muy prolijo. El Amo criollo parte de 
Mexico con un sirviente indigena, complaciente y silencioso: Francisquillo. 
Este sirviente, a quien han ensefiado a cantar canciones italianas y a tocar la 
vihuela, se enferma y muere en Cuba, apenas iniciado el viaje a Europa. Lo 
sustituye Filomeno, quien voluntariamente acepta Ia oferta del Amo de conver-
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tirse en su sirviente y acompaiiante. l,Significa esto que Carpentier no ve mu­
cho futuro en los sectores indigenas de America, que considera al indio como 
un elemento excesivamente docil, de escasa vitalidad como para hacer una 
positiva aportacion a la construccion de una liberadora identidad latinoameri­
cana? Dejo Ia pregunta para una posible discusion futura. 

Volviendo a Filomeno, Acevedo subraya que para el negro los debates entre 
Europa y la intelectualidad criolla ya est{m superados. Son debates que se pro­
yectan bacia el pasado y el pasado no le interesa. Le interesa el presente, para 
vivirlo; y el futuro , para proyectarse en el y vivirlo tambien a plenitud. Esta 
oposicion se dramatiza muy bien en el dialogo final de despedida entre el Amo 
mexicano y Filomeno. El Amo se propene regresar a America; el negro prefie~ 
re quedarse en Europa para asistir al concierto de otro negro americano que ha 
triunfado en el Viejo Mundo: el trompetista Louis Armstrong. 

Otro pasaje de la novela que Acevedo analiza con mucha penetracion es el 
del carnaval de V enecia, con todo lo que implica el carnaval en terminos de 
libertad, multiplicidad, ruptura e inversion de jerarquias. El Amo se disfraza 
anacronicamente de Montezuma; el negro no se disfraza; su propio ser es un 
exotico disfraz en Europa. El Amo criollo toma conciencia de su identidad 
mediante el disfraz y al asistir a la representacion de la opera Montezuma de 
Vivaldi; el negro ya tiene segura conciencia de si mismo. No tiene que buscar 
ni afmnar nada; solo manifestarse tal como es y que sean los otros los que se 
preocupen por entenderlo. 

Hay muchos otros aspectos de este estudio preliminar dignos de destacar­
se. Por exigencias de la brevedad comentare tan solo uno mas. Acevedo apunta 
bacia el al final de su ensayo y seguramente podria desarrollarlo de una mane­
ra mas completa y explicita. Segun el critico, en Concierto barroco Carpentier 
"revoluciona la revolucion al interrumpir sus funciones de escritor de la revo­
lucion y abandonar la voluntad politica explicita caracteristica del epos revolu­
cionario en beneficio de un relato presidido por el nuevo barroco ludico y la 
conciencia de la relatividad de todo enunciado" (p. LXXVIII). Mas adelante 
aiiade: 

Concierto barroco revoluciona, sobre todo, Ia funci6n del escritor de Ia revoluci6n no 
s6lo porque afirma Ia multiplicidad ideol6gica ( ... ) y Ia libertad del hombre( ... ) funda­
mentada en el reconocimiento de Ia extrema divers idad del mundo, sino tambien por­
que inaugura una nueva politica literaria que consolida Ia libertad creadora al devol­
verle al arte su festiva alegria, sus modos h1dicos de significar, su permanente activi­
dad revolucionaria. (LXXVITI-LXXIX) 

Podemos suponer, entonces, que el barroco ludico, relativista y dialogico 
que propene Carpentier en la novela constituye su respuesta a las tensiones 
entre los intelectuales y el gobiemo revolucionario cubano que se intensifica­
ron durante los ultimos aiios de la decada del 60 y los primeros de la decada 
del 70. No se trata, sin embargo, de un regreso al individualismo liberal bur-
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gues; sino de un paso mas en la profundizaci6n y radicalizaci6n de Ia revolu­
ci6n; una nueva escalada en Ia liberaci6n autentica del arte, Ia literatura y el 
ser humano. 

t.Supone Concierto barroco una vision cercana a Ia posmoderna, pero au­
tenticamente revolucionaria? Esta es una pregunta que tambien podriamos for­
mular a prop6sito de este ensayo y de esta novela. 

Sea como sea, del estudio de Federico Acevedo se puede concluir que esta 
breve y engaiiosamente ligera novela corta, llena de vitalidad, ludismo, opti­
mismo y buen humor, representa Ia culminaci6n de Ia larga trayectoria literaria 
e intelectual de Carpentier. Demostrarlo y destacar Ia riqueza y originalidad de 
este texto excepcional me parece que constituye el principal valor de este en­
sayo y de esta nueva edici6n puertorriquefia de Concierto barroco. 
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