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FUNCION ANTICIPATORIA DE LOS RELATOS 

INTRADIEGETICOS EN NIEBLA 

La mayoria de los estudios realizados sobre la novela Niebla de Unamuno 
suelen aludir, de forma mas o menos vaga y general, a la presencia de ciertos 
relates intradiegeticos, incrustrados en Ia trayectoria de la narraci6n primaria 
de dicha obra .1 Sin embargo, a la bora de evaluar a los mismos, abundan los 
criticos que no ban sabido apreciar con detalle analitico y precision de termi­
nos el valor literario, tanto a nivel de Ia historia como del discurso, que poseeo 
esas narraciones. Carlos Claveria, en Temas de Unamuno, considera tales rela­
tos como muestras de chismografia, propia de cualquier cas ino provinciano.2 

Una sensibilidad y delicadeza critica, superior a la de Claveria pone en eviden­
cia Harriet S. Stevens en "Las novelas intercaladas en Niebla".3 No obstante, 

# 

se precisa hacer notar que este articulo, a pesar de su caracter pionero, no se 
refiere a todos los relates intradiegeticos de Ia novela y a los que alude lo bace 
en terminos muy generales, adoleciendo de falta de concretizaci6n especifica y 
determinada.4 Con anterioridad a los trabajos criticos de Claveria y Stevens, ya 
Julian Marias, en Miguel de Unamuno, habia detectado Ia presencia de esas 
narraciones, pero con falta de rigor precisorio y sin la detenci6n detallada que 
una obra como esa requeria, cayendo en un reduccionismo superfic ial allimi­
tar el oumero de las mismas a seis, aunque no llega a enumerar ni siquiera 
todas las comprendidas por tal numero, arbitrariamente adelantado. 5 Este escri­
tor califica a los relates intradiegeticos de Nieblacomo dramas brevisimos, a 
modo de las novelas que Cervantes inserta en Don Quijote.6 Dicha relaci6n 
intertextual, establecida por Marias, ha sido desarrollada con seriedad superior 
por Willard F. King, en "Unamuno, Cervantes y Niebla", e Ignacio R .M . 
Galbis, en "De tecnicas narrativas e influencias cervantinas en Niebla de 
Unamuno". 7 

1 Miguel de Unamuno, Niebla, Espasa Calpe, 1971. 
2 Conforme se vera a lo largo de este articulo, los relatos intradiegcticos de Niebla no solo no puedcn 

ser rcducidos a chismes, pues desempenan un papel claro y distinto en Ia cstructuraci6n de Ia novcla, 
sino que una parte considerable de ellos no es narrada en el eontexto concreto de un casino provinciano. 
Por tanto el j uicio de Carlos Clavcria en Temas de Unamuno (Madrid, Grcdos, 1953) cs, a t.odas Juces, 
equivocado. 

3 Harriet S. Stevens, "Las novel as intercaladas en Niebla", insula, 170 (cnero, 196 1 ), 1. 
4 Las limitaciones inherentes al articulo "Las novclas intercaladas en Niebla" parccen proceder de los 

condicionamicntos editorialcs de cspacio, impuestos por Ia rcvista Insula. 

5 Julian Marias, Miguel de Vnamuno, Madrid, Espasa Calpc, 197 1 . 
6 Miguel de Cervantes, Don QUijote de la Mancha, Barcelona, Plancta, 1994. 
7 Los paralelismos y comparacioncs intcrtcxtualcs que Willard F. King, en "Unamuno, Cervantes y 

Niebla" (Revista de Occidente, Segunda epoca, 16 [ 1967], 2 19-23 1) c Ignacio R.M. Galbis, en "De 
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A medida que se van multiplicando los estudios focalizados en la obra de 
Unamuno, desde diversas vertientes teoricas, se observa una precision cada 
vez mayor cuando se alude a los relatos intradiegeticos de Niebla. Tal es el 
caso de lo que exponen Geoffrey Ribbans en Niebla y soledad y Gemma 
Roberts en Unamuno: Afinidades y coincidencias kierkegaardianas.8 No obs­
tante, aun en estos trabajos mas recientes persiste el reduccionismo tematico. 
Por ejemplo, para Ribbans los relatos intercalados en la obra aqui estudiada 
vienen a simbolizar el enfasis textual puesto en la decision de contraer matri­
monio, por parte de Augusto Perez. En la misma linea de pensamiento se colo­
ca Roberts al sefialar la dimension etica que, dentro de la historia narrada en 
Niebla, tiene la idea del matrimonio. No obstante, conviene puntualizar que, 
aun reconociendo Ia validez parcial de las afl1111aciones de estos dos criticos, 
los relatos intradiegeticos proyectan una riqueza narratologica muy superior a 
Ia que se desprende de su papel de comparsas respecto a Ia fuerza actante del 
impulso matrimonial, prevaleciente en alg(ln momento del contenido ternatico 
del texto literario. A esto se precisa afiadir que Ia relacion intertextual estable­
cida por Roberts entre Kierkegaard y Unamuno, tratada con anticipacion por 
Carlos Paris en Unamuno. Estructura de su mundo intelectual y Martin Nozick 
en Miguel de Unamuno: The Agony of Belief, es acertada e iluminadora.9 Sin 
embargo, la aplicacion concreta de los tres estadios de la presunta dialectica 
kierkegaardiana al desarrollo evolutivo de Ia personalidad de Augusto, en Nie­
bla, parece, en algunas ocasiones, forzada, sobre todo al llegar a la fase reli­
giosa. El querer obligar a que un texto diga mas de lo que quizas haya en el, 
tal como lo practica Roberts, no solo parece dirigir unilateralmente el conteni­
do tematico de las narraciones intercaladas en Ia novela de Unamuno, sino que 
olvida muchas otras dimensiones funcionales presentes en dichos relatos intra­
diegeticos, en relacion a la historia primaria, comunicada por el narrador prin­
cipal de la novela. 

Las paginas que siguen tienen como finalidad poner de manifiesto la rela­
cion existente entre los propiamente considerados relatos intradiegeticos de 
Niebla desde una perspectiva narratologica, los motivos tematicos mas rele­
vantes de tal texto y el discurso literario del mismo. Por relato intradiegetico 
se entiende el narrado por un personaje perteneciente a la historia primaria, sin 

tecnicas narrativas e influencias cervantinas en Niebla de Unamuno" (Cuadernos Americanos, Vol. 221 , 6 
[ 1 978], 1 97-204), establecen entre Niebla y Don Quijote, aunque indudablemcnle ingeniosos, quizas 
parezcan ctiscutibles, pucs, aun rccordando lo expuesto por Unamuno en La vida de don Quijote y Sancho 
(Madrid, Espasa Calpc, 1971 ), se hace dificil poder mantcncr Ia existcncia, por parte de ese escritor, de una 
consciente rivalidad respecto a Cervantes. 

8 Geoffrey Ribbans, Niebla y soledad, Madrid, Gredos, 1971. 

Gemma Roberts, Vnamuno: Afinidades y coincidencias kierkegaardianas, Boulder, The Society of 
Spanish and Spanish-American Studies, 1986. 

9 Carlos Paris, Vnamuno: Estructura de su mundo intelectual, Barcelona, Anthropos, 1989. 

Martin Nozick, Miguel de Vnamuno. The Agony of Belief Princeton, Princeton University Press, 1982. 
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• el transmisor principal de esta, el cual es siempre extradiegetico, con forme 
lo han sefialado los valiosos estudios de Gerard Genette, Narrative Discourse: 
M Essay in Method y Nouveau Disc ours du recit, lo mismo que los de Seymour 
Oaatman, Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film y 
Coming to Terms: The Rhetoric of Narrative in Fiction and Film, a los que 
tonviene afiadir la penetrante e introductoria obra critica de Jose Maria Pozuelo 

Teoria dellenguaje literario. 10 En el caso de Niebla, puede estable­
terse que, en dichos relatos, hay indicios mas que suficientes como para detec­
tar en ellos una funci6n anticipatoria respecto a lo que acontecera en la narra­
OiOn primaria de la novela. 11 La mayoria de los ejemplos especificos que se 
lduciran para justificar tal funci6n pertenecen a la historia relatada, aunque 

,."'" es facil vislumbrar anticipaciones discursivas relacionadas con el con­
tenido diegetico transmitido. En concreto y como punto de partida se precisa 
ODUmerar las nueve narraciones intradiegeticas que aparecen en el discurso tex­
tual de la novela. Tales relates son los siguientes: 12 .- Historia del nacimiento 
del intruso, hijo tardio de Victor Goti. 22 . - Relato de los origenes de las deudas 
de Eugenia. 32.- Narraci6n eliptica del final tragico del hijo de don Avito 
Carrascal y las repercusiones que dicho acontecimiento tuvo en la vida del 
181Tador intradiegetico de esta historia y de su respectiva esposa. 4°.- Relato 
cle Ia reacci6n de Martin Rubio, ante elluto de don Emeterio. SQ.- Historia del 
matrimonio interesado y de conveniencia entre don Eloino Rodriguez de 
Alburquerque y Alvarez de Castro y la patrona dofia Sinfo, viuda por partida 
doble. 62 .- Relato del "sonite" de Manuel Machado. 72 . - Historia del hombre 
que, aparentemente de forma inadvertida, no salud6 a Augusto. 8°.- Relaci6n 
de Ia familia verdadera de don Antonio . 92 .- Leyenda del fogueteiro. 

Conforme se ha adelantado ya, en los relatos intradiegeticos de Niebla se 
advierten unos ciertos rasgos comunes de familia que apuntan bacia lo que, de 
hecho, va a suceder, como parte del desarrollo de los acontecimientos y accio­
aes de la trayectoria narrativa principal de esta novela. En terminos amplios, 

10 Seymour Chatman,Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film, ithaca, Cornell University 
Press, 1983 

Seumour Chatman, Coming to Terms. The Rhetoric of Narrative in Fiction and Film. Othaca, Cornell 
University Press, 1990. 

Gmro Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method, Ithaca, Cornell University Press, 1980. 

Gerard Genette, Nouveau Discours du recit, Paris, SeujJ, 1983. 

Jose Maria Pozuelo Yvancos, Teorla del /enguaje /iterario , Madrid, Catedra, 1989. 
11 Puesto que Ia anticipaci6n de los relatos intradiegcticos de Niebla sc limita a ilustrar comparativamente 

lo que succdora en la narraci6n principal, no puedc ser considerada, con rigor, una analepsis, ya que 
6sta, scgun lo expuesto por Shlomith Rimmon-Kenan en Narrative Fiction. Contemporary Poetics 
(London, Routledge, 1991 ), no es sino un retroceso en el discurso temporal de la historia perteneciente 
a Ia narraci6n primaria. En el caso de la novela aqui estudiada, los relatos intradiegeticos se salen de 
tal narraci6n primaria y se independizan de tal forma que dificilmcntc podrian ser conceptualizados 
como analepsis de Ia misma. 
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podria afirmarse que tales rasgos se concretizan en una serie de motivos, entre 
los que parecen predominar el del juego y el del azar, relacionados, a un nivel 
tematico superficial, con la problematica del contrato matrimonial y, a un pla­
no existencial mas profundo, con el devenir y desarrollo de la propia vida 
humana. Dentro de dicho contexto existencial, tambien se detecta en lo relata­
do intradiegeticamente en Niebla la busqueda de un confidente, tal vez un 
interlocutor o narratario, sobre todo si la focalizaci6n critica se coloca ya a 
nivel del discurso. Tal busqueda se conecta con Ia necesidad de la procreaci6n, 
sentida por algunos personajes, y el interes por el tema de Ia paternidad, de 
caracteristicas no menos acuciantes que el de Ia maternidad de la mujer. Cuan­
do el resultado de la busqueda no es positivo o no da los frutos tempranos que 
se esperaban, suele surgir el sentimiento del ridiculo, relacionado tambien con 
situaciones de abandono y soledad, las cuales se intenta evitar mediante el 
recurso a la atracci6n proveniente de bienes econ6micos que se ofrecen con 
fines manifiestamente interesados, aunque, en definitiva, no consiguen lo pre­
tendido. Como resultado de busquedas frustradas, varios personajes de los re­
latos intradiegeticos de Niebla pasan de estados emocionales de ilusi6n a otros 
en que desgraciadamente predomina el desengafio, fruto de la crueldad huma­
na, quizas en algunos casos inadvertida. Ante tales circunstancias, la alternati­
va del suicidio esta presente y, en cierta forma, no deja de acuciar a aquellos 
que han sido victimas de un fracaso, aunque este no se encuentre relacionado 
directamente con planes matrimoniales. Segun se observani con mas detalle en 
las paginas que siguen, todos estos motivos tematicos aparecen dispersos a lo 
largo de los relatos intradiegeticos de la novela y adquieren una funci6n clara­
mente anticipatoria respecto a lo que ira sucediendo en la dramatica existencia 
de Augusto, caracterizado como el personaje principal de la novela. Tambien 
los motivos discursivos, sobre todo los de canicter metaliterario, a que tan pro­
penso es el propio Victor en los relatos de los que el es el narrador intra­
diegetico, anticipan facetas y dimensiones textuales que afectan a todo el texto 
de Niebla, tal como se pone en evidencia con claridad cada vez mayor a medi­
da que lo relatado llega al final tnigico, el cual es irreversible ante los hechos 
consumados. 

Uno de los motivos tematicos que conviene subrayar y que esta intima­
mente relacionado con el comportamiento de Augusto durante la trayectoria 
narrativa de lo expuesto en Niebla aparece en el primer relato intradiegetico 
mencionado, cuando Victor se refiere a la experiencia de su propio matrimo­
nio, como un juego que le impuls6 y oblig6 tanto a el como a su mujer a 
comprometerse de por vida. Dentro de lo involucrado en el concepto de juego, 
de acuerdo con la modalidad concreta en que es empleado en este relato y en 
la narraci6n primaria de la novela aqui estudiada, hay que tener en cuenta al 
elemento imprescindible y motivador del azar, el cual viene a crear en la pro­
pia conducta de Augusto la necesidad irresistible de tener que casarse con 
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a Ia que habia conocido por pura casualidad.12 El juicio critico de 
Roberts, en Unamuno: Afinidades y coincidencias kierkegaardianas, a 

tate respecto, segun el cual el enfasis dado a la idea del azar en el amor no es 
m6s que un modo de evadir la libertad y Ia responsabilidad, involucradas en la 
tceptaci6n de la otra persona en cuanto ente real, vendria a corroborar lo que 
• observa tanto en el comportamiento de Victor, cuando con su esposa juega 
al matrimonio en el relato que le narra a Augusto, como el de este cuando, 
debido a Ia coincidencia de que Eugenia pase por su puerta, se decide a seguir­
la, imantado, sin volici6n propia, empezando entonces el proceso Iento y vaci­
lante de intentar verse comprometido con la vida. De forma similar intertextual­
mente a como el presunto entretenimiento y pasatiempo despreocupado a que 
1e dedicaba Victor con la que iba a ser su esposa le obligani, por eventualida­
des extemas interiorizadas, a casarse con ella, el juego azaroso de las circuns­
tlllcias bani que Augusto ya no pueda vivir sin la realizaci6n de sus planes 
matrimoniales con Eugenia. Se podria objetar a esta conexi6n establecida entre 
lo que le sucede a Victor, segun lo cuenta el en el relato intradiegetico, y los 
avatares de la existencia de Augusto en la narraci6n primaria de Niebla, advir­
tiendo que lo que motiva la obligaci6n de casarse a aquel es la imposici6n 
autoritaria de sus padres, debido a las posibles consecuencias del presunto des­
lizjuvenil. Frente a tal necesidad infligida aplastantemente y desde fuera sobre 
VIctor y Elena, en el caso de Augusto no hay imposici6n alguna, sino una 
interiorizaci6n cada vez mas compenetrante de lo que surgi6 de modo fortuito 
y por puro azar. Sin embargo, tambien se podria muy bien mantener, ala bora 
de seguir defendiendo la validez de la relaci6n intertextual interna entre el 
matrimonio de Victor y los planes de Augusto, que, eo el relato iotradiegetico 
que hace aquel de su vida, todo comenz6 con el azar de los juegos matrimonia­
les, de estos se paso al contrato que cay6 sobre Elena y el mismo Victor, y 
posteriormente a una relaci6n de intimidad y amor, segiln la cual este personaje 

12 A un nivel mas profundo de pensamiento que cl cxpresado literariamente por Niebla, Ia relaei6n de 
depcndcncia de Ia nccesidad que brota originariamente de un modo fortuito de lo que no cs sino pura 
coincidcncia imprevisible ha sido estudiada por Jacques Monod en£/ azar y Ia necesidad. Ensayo sobre Ia 
fllosofia natural de Ia biologia modern a (Barcelona, Seix Barra I, 1971 ), obra en Ia que se pone en evidcncia 
las implicaciones cientificas de dicbo fen6meno vital. Ha sido Carlos Paris qukn, en El animal cultural. 
Biologia y cultura en La rea/idad humana (Barcelona, Critica, 1994), refiriendose precisamente a Niebla 
alude a Ia intuici6n unamuniana de lo que iba a desarrollar con posterioridad Monod. A este respecto, 
convicne hacernotar que Ia relcvaneia de los estudios de Paris sobre Ia obra de Unamuno provienen, en gran 
parte, de su pronunciado in teres por presentar Ia confluencia e interrelaci6n cxistentc entre el pensamiento 
de estc escritor y orientacioncs eientlficas que han ido prcvaleciendo, conforme se advierte en "EI 
pensamiento de Unamuno y Ia ciencia positiva" (Arbor, 77 [1952], 11-23), "Actitud de Unamuno frente a 
la filosofia" (Cuadernos Hispanoamericanos, 29 [ 1952], 175-182) y sobrc todo el citado cstudio critico 
Unamuno. Estructura de su mundo intelectual. Frcntc a opiniones generalizadas que, rayando con lo t6pico, 
sc complacen en defender Ia actitud visceral mente anticicntifica de Unamuno, a raiz de Ia presunta crisis de 
1897, no deberia prescindirse de las equilibradas y serias aportaciones de Paris, las cuales arrojan una luz 
refrcscante y estimuladora sobrc investigaciones realmcnte provocadoras. 
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se encontraba dispuesto a recurrir a los medias a su alcance, para salvar su 
matrimonio, conforme se deduce del siguiente intercambio de palabras entre 
los dos amigos, en el que resalta la utilizaci6n del dialogo abrupto o estilo 
directo libre: 

- ... Fue que exacerbado por aquellas querellas intestinas con mi pobre mujer, 
llegue a imaginarme que Ia cuesti6n, dependia no de Ia intensidad o de lo que sea, 
sino del numero, l,me entiendes? 

-Si, creo entenderte ... 

-Y di en dedicanne a comer como un barbara lo que crei mas sustancioso y nutritive, 
y bien sazonado con todo genero de especias, en especial las que pasan por mas 
afrodisiacas, y a frecuentar lomas posible a mi rnujer. Y, claro. 

-Te pusiste enfermo. 

-jNatural! Y sino acudo a tiernpo y entrarnos en raz6n me las Iio al otro mundo. Pero 
cure de aquello en ambos sentidos, volvi ami mujer y nos calrnamos y resignamos. Y poco 
a poco volvi6 a reinar en casa no ya Ia paz, sino basta Ia dicha .... 13 

El hecho de que el relata intradiegetico del matrimonio de Victor, cuyo 
punto culminante parece ser el nacimiento del intruso Victorcito, hijo tardio, 
este presentado en un dialogo abrupto entre aquel y Augusto ayuda a que este 
se interese mas por lo que le ha sucedido a su amigo y, en parte, le esta acon­
teciendo ya a el. En Iugar de una narraci6n larga ante la que solo cabe escu­
char, si se esta en condiciones de hacerlo, Victory Augusto intercambian rapi­
da y agilmente expresiones, poniendose asi en evidencia el interes mutuo de lo 
que se dice y la funci6n anticipatoria que lo sucedido a Victor tiene respecto a 
la propia existencia de Augusto. 14 La trayectoria narrativa de la vida de este 
personaje esta repleta de alicientes de acci6n, suministrados por el azar, con­
fonne le habia acontecido tambien al propio Victor, el cual llega a tener un 

13 Niebla; pp. 76-77. 
14 Los recursos discursivos utilizados en Niebla, tales como cl empleo reiterative del dialogo abrupto, 

rcspondcn a las exigencias de lo implicado en el contenido tematico de Ia historia. Tal apreciacion 
narratologica pone de manifiesto que esta novela se encuentra estructurada con una gran meticulosidad 
previamente planificada, respondiendo asi al concepto que de obra ovipara ten ia Unamuno, en 
contraposicion al de vivipara, conforme lo expresa en cl articulo "A lo que salga" (Obras completas, 
V, Madrid, Afrodisio Aguado, [1952] , 757-962). Desdc estc punto de vista, es muy diflci l poder estar 
de acuerdo con Ciriaco Moron Arroyo, quien, en "Niebla en Ia evoluci6n tcmatica de Unarnuno" 
(Modern Languages Notes, LXXXI [1966] , 143-158), afirma que esta novela ofrece un resultado 
desordenado, fracasando en todos los sentidos como obra artistica. Lo que tal vez le suceda a Moron 
Arroyo es que los presupuestos metodol6gicos de caracter neoescolastico que siguc en su aproxirnaci6n 
a Ia obra de Unamuno no son exactamente validos a Ia hora de cstudiar a un escritor que se rebela 
contra cualquier anquilosamiento racional, eliminador de Ia riqueza vital de Ia existencia, conforrne lo 
expresa en "Mi religion" (Obras escogidas, Barcelona, Cireulo de Lectores [1987], 130-139). La 
critica al articulo de Moron Arroyo no pretende, en modo alguno, caer en el extreme opuesto de lo 
que el defiende y excluir a Unamuno como pensador, para considerarlo un mero sentidor, tal como lo 
hace Gonzalo Fernandez de Ia Mora en Fil6sofos espaiioles del siglo XX (Barcelona, Planeta, 1987). 
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J)ijo, cuando menos lo pensaba y esperaba, y no cuando, con anterioridad, creia 
en condiciones de ser padre. Como resultado del parto y segll.n opinaban 

la mayoria de los observadores, Elena habia quedado desfiguradisima y pare­
claque habia envejecido lo rnenos diez afios. Sin embargo, a Victor se le an to­

que estaba mas fresca, lozana y joven que nunca. Tal inversion de apre­
ciaciones respecto de Elena se encuentra anticipada en el 92 relato intradiegetico 
4e Niebla, en donde Augusto le narra a VictorIa leyenda del fogueteiro. Esta 
IUstoria culmina con una explosion que produjo gravisimas quemaduras tanto 
al propio fogueteiro como a su bella esposa, a la que le destrozo buena parte 
de Ia cara y el busto, de tal manera que se encontraba horriblemente desfigura­
da. Sin embargo, debido al hecho de que el fogueteiro se habia quedado ciego, 
~mo consecuencia de la explosion, nunca llego a ver el desfiguramiento de su 
mujer y continuaba orgulloso de la hermosura de ella, ponderandola a todos . 
Para decirlo de otra forma, segll.n la focalizaci6n adoptada por el fogueteiro, su 
esposa seguia revestida de belleza, como tambien le sucedia a Victor cuando 
pensaba en Elena y la veia despues de haber dado a luz. En ambas ocasiones, 
hay un marcado contraste entre las apreciaciones de los esposos respectivos y 
Ia de Ia gente que rodeaba a sus mujeres. Ahora bien, al establecer una rela­
cion intertextual interna entre los relatos intradiegeticos 12 y 92 de Niebla se 
pone de manifiesto que la historia de este ultimo desempefia la funci6n anti­
cipatoria de servir de presagio a lo que iba a acontecer en la narraci6n del 
nacimiento del hijo de Victor. 15 El hecho de que esto sea asi no implica contra­
dicci6n cronol6gica alguna, ya que no necesariamente la ubicaci6n de un ele­
mento textual en el tiempo del discurso ha de coincidir con el momenta con­
creto en el que sucedi6 en la historia transmitida. En Niebla Ia leyenda del 
fogueteiro tiene una cierta validez supratemporal que puede servir muy bien de 
arquetipo tematico sobre Ia historia del parto del hijo de Victor, aunque esta 
sea narrada antes que la leyenda del fogueteiro, en el discurso textual de la 
novela. Por otro lado, no debe perderse de vista que de Ia misma manera que 
se produce tal inversion temporal, tambien se asiste a un intercambio de narra­
dores y narratarios en ambos relatos. En otras palabras, si en el primer relata, 
cuando Ia idea originaria de juego en el matrimonio de Victor anticipa el factor 
impulsivo que posee el azar en la existencia de Augusto, aquel personaje es el 
narrador y este el narratario, al llegar al 9° relata intradiegetico y anticipar lo 
sucedido al fogueteiro, Ia contemplaci6n de Ia hermosura de su mujer caracte­
riza la perspectiva adoptada por Victor, convirtiendose este personaje en el 

IS Segun se desprende de los estudios te6ricos de Julia Kristeva, Semiotike: Recherches pour une semanalyse 
(Paris, Seuil, 1969) y Revolution in Poetic Language (New York, Columbia University Press, I 984), por 
relaci6n intertcxtual intema se entiende la presencia de un determinado texto de una obra en otro texto de 
Ia misma. En el caso de Ia novela aqui estudiada, lo narrado en el relato intradicgctico 911 se encontrarla, de 
alguna forma, presente en el 12

, ya que el contenido de Ia historia de aquel anticipa un as pee to de lo que de 
hccho succde en Ia narraci6n relatada por Victor a Augusto. 
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narratario, mientras Augusto es el narrador. Por consiguiente, se llegan asi a 
invertir los terminos discursivos previos. 16 

Ademas de anticipar el motivo tematico del juego del azar, el relato intra­
diegetico 1 o sirve tambien para introducir una imagen, integrada en esa historia 
narrada y que se prolongara en lo acontecido en la vida de Augusto, poniendo 
en evidencia, a su vez, una clara repercusi6n discursiva. Esta imagen es la del 
perro que fue adoptado por Victory Elena para suplir la necesidad del hijo que 
no venia. Tal perro acabara muriendose, con la garganta atravesada por un 
hueso. Augusto tambien siente una falta en su deambular constante, no pudien­
do soportar el verse hablando a solas consigo mismo. El azar le ofrecera un 
perro, llamado Orfeo, a este personaje que seve en necesidad no disimulada de 
encontrar a alguien que le sirva como confidente existencial de sus penas y 
proyectos. Una vez mas, la presunta satisfacci6n de la necesidad perentoria de 
Augusto, textualizada a nivel de la historia primaria de Niebla, se ve corres­
pondida por el papel discursive que Orfeo viene a desempeiiar, el cual seria el 
narratario intradiegetico precisado por aquel, con el fin de estar en condiciones 
de relatar lo que le apremia e inquieta, pues conforme ha advertido perspicaz­
mente Carmen Martin Gaite en el ensayo metaliterario El cuento de nunca 
acabar, la presencia de un interlocutor, independientemente de la modalidad 
que esta adquiera, es necesaria para que el narrador pueda llevar a cabo su 
intento de comunicar algo.17 De forma similar intertextualmente a como el pe­
rro prohijado compensaba Ia carencia de Victor y Elena, ahora Orfeo, habien­
do sido adoptado por Augusto, le sirve a este como sustituto del confidente y 
narratario o interlocutor que precisaba con urgencia. A todo esto hay que aiia­
dir que si el perro del relato intradiegetico 12 se muere antes de que el naci­
miento de Victorcito le relegue a un papel superfluo e innecesario, en la narra­
ci6n primaria de Niebla Orfeo fallece despues de que Augusto haya dejado de 
existir, no haciendole falta ya narratario intradiegetico alguno. El mismo pe­
rro, antropomorftzado textualmente, reconoce que esta de mas y sobra, breves 
mementos antes de expirar, segun se desprende de estas palabras pronunciadas 
por Orfeo, ante el cadaver de Augusto: 

16 Es caracteristico tanto de Ia prosa ensayistica de Unamuno como de la narrativa cl rccurso a Ia inversion de 
terminos, conceptos y Jexemas, con el findcproducir paradojas estimulantes de retlexiones ulteriores y evitar 
cualquier tipo de anquilosamiento racional, propenso a un cstaticismo csencialista fijo y esteril. Juan David 
Garcia Bacca, en Nueve grandes fi!Osofos contemporimeos y sus temas (Caracas, Ministerio de Educaci6n 
Nacional de Venezuela, 1947), ha sabido sacar fruto de esta estrategia raciocinante de Unamuno, 
incorporandola a su propio discurso cnsayistico, con forme lo han seiialado acertadamente Carlos Beorlegui 
en Garcia Bacca. La audacia de un pensar (Bilbao, Universidad de Deusto, 1988) e Ignacio lztizquiza en 
El proyecto filos6fico de Juan David Garcia Bacca (Barcelona, Anthropos, 1984). 

17 El cuento de nunca acabar (Barcelona, Dcstino, 1985) es una obra en Ia que no s6lo conceptos 
narratol6gicos estan prescntados, con rigor prccisorio, en una prosa inteligiblc, clara y distinta, sino 
que tambil~n esta se caracteriza par un conseguido equilibria cxpositivo, integrador del contenido 
tematico de Ia misma y de Ia expresividad discursiva consiguiente. 
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Y ahora aqui, frio y blanco, inm6vil , vestido, si, pero sin habla ni por fuera ni 
por dentro. Ya nada tiene que decir a su Orfeo. Tampoco tiene ya nada que decirle 
Orfi ' ) . 18 eo en su s1 encto .... 

AI motivo de la imagen del perro, como suplemento de una carencia de los 
personajes, y a Ia tematica relacionada con los motives del juego y del azar, 
que se encuentra en el relato intradiegetico I o de Niebla y que anticipan otros 
motivos semejantes en los acontecimientos que rodean la existencia de Augusto 
en Ia narraci6n primaria, conviene anadir ahora el sentimiento de ridicule que 
no s61o esta presente en ese relato, sino tambien en el 5°, focalizado en la 

I 

historia del enfermo don Eloino Rodriguez de Alburquerque y Alvarez de Cas-
tro, que contrajo matrimonio con Ia patrona, dona Sinfo, Ia cual acab6 abando­
nindole. El sentimiento de ridicule se produce por partida triple en la narra­
ci6n de Victor: en primer Iugar, debido a las circunstancias que le obligaron 
autoritariamente a casarse; luego, a causa de la ausencia de hijos en un matri­
monio iniciado por un presunto desliz; fmalmente, por Ia tardia llegada del 
hijo intruso, despues de muchos afios de casados de Victor y Elena. En el 
relato 52, don Eloino inicialmente rechaz6 Ia proposici6n de un amigo y com­
paiiero de oficina de casarse con dona Sinfo, debido precisamente al sentido 
del ridicule que tales planes le infundian al dcsahuciado enfermo, a causa de 
sus famosos e ilustres apellidos. Algo parecido le sucedia a la patrona, a quien 
parecia fuera de Iugar casarse por tercera vez, a sus afios y con un hombre 
cuyos dias de vida parecian estar contados. Si debido a presiones sociales, que 
eliminaron los efectos negatives del sentimiento paralizante del ridicule, el 
matrimonio de don Eloino y dona Sinfo lleg6 a realizarse, tal sentimiento no 
desapareci6 en forma alguna como consecuencia, por un lado, de la duraci6n 
inesperada de la union de los c6nyuges, que no fue pasajera, como interesada­
mente previ6 la patrona. Por otro lado, esta tuvo que abandonar a don Eloino, 
el cual, de nuevo, se vio sometido al acecho del triste sentimiento del ridicule. 
Los comportamientos de Victor y Elena en el relato intradiegetico primero y 
los de don Eloino y dona Sinfo, en el 5°, repletos de sentido de lo extravagan­
te, anticipan s ituaciones por las que atravesara Augusto, en la narraci6n prima­
ria de Niebla y que tendran como desenlace la muerte de este personaje, presa­
giada en cierto sentido tambien por la de don Eloino. 

Gemma Roberts, en Unamuno: Afinidades y coincidencias kierkegaar­
dianas, caracteriza al sentimiento de lo ridicule como poseedor del rasgo de la 
conciencia de excentricidad, por parte de alguien que cree tener su centro en Ia 
periferia y no en si mismo. 19 El enfasis en el factor reflexionante de la concien­
cia es fundamental para entender el sentimiento del ridicule en el caso de 

18 Niebla, p.l65. 

l9 El hecho de que aparezca una presunta excentricidad no es suficicnte para que sc produzca el 
sentimicnto de ridiculo, el coal precisa de Ia conciencia, mas o mcnos cxplicita, de tal excentricidad. 
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Augusto, anticipado por el de Victor y Elena, lo mismo que por don Eloino y 
dona Sinfo en los relates intradiegeticos 12 y 52 respectivamente. De un anal i­
sis detenido del comportamiento de Augusto, a lo largo de la narracion prima­
ria de la novela, se desprende que este personaje se consume en un incesante 
autoanalizarse e incluso en una autocontemplacion narcisista, que no habia de 
soportar el engaii.o y abandono de que es objeto, ante el rechazo de Eugenia. 
Precisamente debido a que el sentimiento del ridicule es mucho mas acuciante 
en Augusto que en lo que presagian los otros personajes de los citados relates 
intradiegeticos, las consecuencias son peores. No conviene perder de vista que 
Victor logra veneer tal sentido de la excentricidad al nacerle inesperadamente 
el intruso y sentirse feliz, habiendo cobrado conciencia de su anhelada patemi­
dad. En el 52 relato intradiegetico, el sentimiento del ridicule desaparece cuan­
do por causas naturales fallece don Eloino. Sin embargo, la muerte de Augusto 
no solo es dificil poder atribuirla al curso normal de Ia naturaleza, sino que 
hay indicios serios como para considerarla provocada por el propio sentimien­
to del ridicule que se le hace totalmente insoportable a ese personaje herido ·en 
lo mas intimo de su autocomplacencia esterilizante. La muerte de Augusto, 
llamando con espanto perturbador a Ia que le habia abandonado, despues de 
utilizarlo para resolver sus propias deudas fmancieras, pone de manifiesto el 
estado emocional de complete abatimiento en que se encontraba ese personaje 
derrotado, conforme se evidencia en el siguiente texto que relata su falleci­
miento, consecuencia de los acontecimientos, sucesos y acciones previas: 

AI poco rato se incorpor6 en Ia cama livido, anhelante, con los ojos negros y 
despavoridos, mirando mas alla de las tinieblas y gritando: " jEugenia, Eugenia! " 
Domingo acudi6 a el. Dej6 caer Ia cabeza sobre el pecho y se qued6 muerto.20 

El grito fmal de Augusto no solo va dirigido al personaje que ha causado 
su fatal estado de abandono, sino tambien a la obsesion que le aflige y que se 
convierte en algo realmente insoportable para poder seguir viviendo. El desen­
gafio, producto de Ia crueldad humana, de que es objeto ese personaje, habia 
sido precisamente ya anticipado en los relates intradiegeticos 32 y 82 . En la 
prim era de estas dos narraciones, don A vito, que ya habia hecho acto de pre­
sencia en la novela de Unamuno Amor y pedagogia, refiere a Augusto la ilu­
sion que habia tenido en su vida, al entusiasmarse con el porvenir de su hijo, y 
el desengafio proveniente del suicidio de este, acci6n que supuso un rechazo 
contundente de los planes programaticos de un padre ahora derrotado. 21 

A esto se debe cl que, aunque en todos los relatos intradiegeticos deNiebla se puedan apreciar extravagancias 
excentricas, solo sc de tecta el scntimiento de ridiculo en los relatos 1 o y 5°, en donde hay muestras de indicios 
de que se posee conciencia de la situacion malevolamentc risible que afccta a dctcrminados personajcs. 

20 Niebla; p. 159. 
21 Conformc ha sciialado, con exactitud y precision Robert L. Nicholas en Unamuno, narrador (Madrid, 

Castalia, 1987), cl paralelismo de comparaci6n establecido entre Agusto en Niebla y don Avito en 
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El motivo de Ia decepcion existencial y el desencanto proveniente de la con­
ducta de personajes a los que se estimaba de verdad es objeto tematico de Ia 
bistoria del primer matrimonio legal de don Antonio, tal como esta narrada en 
el relato intradiegetico 82 . En el hogar de este personaje se respira una atmos­
fera de tristeza flotante porque su legitima esposa le habia abandonado para 
ine a vivir con un hombre, que resulta ser el marido legal de la mujer con 
quien ahora comparte su existencia el propio don Antonio. La historia de este 
telato intradiegetico alude intertextualmente a la fuga de Eugenia con Mauricio 
y al abandono consecuente sufrido por Augusto. La semejanza entre lo que 
telata don Antonio y lo que le sucede a Augusto en la narracion primaria de 
Nieb/a todavia es mayor si se tiene en cuenta que en ambas historias los hom­
bres son los que sufren el desengaiio, producto de lo que se les comunica en 
aendas cartas. En Ia nota escrita que Eugenia le envia a Augusto, Ia mujer 
aprovechada se atreve a insinuar que Rosario, por quien Mauricio habia mos­
trado un cierto interes, se queda a disposicion del hombre abandonado. To­
mando como presunto modelo la union que se llevo a cabo entre don Antonio 
y Ia esposa del hombre con quien se habia marchado su mujer, Eugenia le 
quiere hacer ver a Augusto que, debido a la presencia y disponibilidad de la 
planchadora Rosario, todo no esta perdido. La crueldad connotada en lo narra­
do en el relato intradiegetico 82 es tambien motivo tematico del 42, en donde 
Martin Rubio parece mantenerse a cierta distancia frente al luto de don 
Emeterio, pensando que provenia de Ia epidemia que habia afectado a la pobla­
ci6n. Cuando este personaje explica que su luto era debido a la muerte de su 
esposa, como consecuencia de un mal parto, Martin respiro de alivio y se atre­
vi6 a saludar al afectado marido. Asi le narra los momentos cruciales de esta 
historia Eugenia a su tia dona Ermelinda: 

... fue cuando Ia epidemia aquella, ya sabe usted. Todo el mundo estaba alarma­
dfsimo, a mi no me dejaron ustedes salir de casa en una porci6n de dias y basta 
tomaba el agua hervida. Todos huian los unos de los otros, y si se veia a alguien de 
luto reciente era como si estuviese apestado. Pues bien: a los cinco o seis dias de 
haber enviudado el pobre don Emeterio tuvo que salir de casa, de luto, por supuesto, 
y se encontr6 de manos a boca con ese barbaro de Martin. Este, al verle de luto, se 
mantuvo a cierta prudente distancia de el, como temiendo el contagio, y le dijo: "Pero, 
hombre, l,que es eso?, l,alguna desgracia en su casa?". "Si - le contest6 el pobre don 
Emeterio-, acabo de perder ami pobre mujer ... " " jLastima! Y j.c6mo ha sido eso?." 
"De sobreparto" - le dijo don Emeterio. " jAh, menos mal!" - le contest6 el barbaro 

Amory pedagogia (Madrid, Espasa Calpe, 1979) es a todas luccs acertado, ya que ambos personajes tienen 
rasgos semejantes, tales como Ia tendencia a pensar y hablar en demasia, actuando poco o nada. Tal 
caracteristica de Ia conducta cs propia de Ia enfermedad existencial de Ia abulia, Ia cual afecta a diversos 
pcrsonajes de las novclas de Unamuno, inclinados a hacer planes analiticos, encaminados al estudio y Ia 
cxperimentaxci6n, cuyos resultados son totalmente ineficaces, nulos o contraproduccntcs. 
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don Martin, y entonces se le acerc6 a darle Ia mano. jHabnise visto caballeria mayor! 
iUna hombrada! Le digo a usted que son unos brutos, nada mas que unos brutos.22 

Segiln se advierte en este texto, parece que Eugenia culpa a los hombres de 
la crueldad, sin quizas prever que ella misma iba a ser el motivo del sufrimien­
to y muerte de Augusto. El hecho de que Eugenia no sea completamente cons­
ciente del sufrimiento ocasionado a Augusto no solo no le exculpa de su res­
ponsabilidad a los ojos de este, sino que quizas todavia agrava mas la crueldad 
causada. Tal apreciacion esta anticipada en lo que dicho personaje narra en el 
relato intradiegetico 7°, en donde se refiere ala groseria del hombre que no le 
saludo en una reunion porque no se habia percatado de su presencia. Segiln el 
personaje agraviado, el insulto y la crueldad mayores de este incidente no se 
deben a la falta del saludo, sino a la distraccion que la causo. De igual modo, 
si Eugenia no fue consciente, en su totalidad, del desengaiio que le produjo a 
Augusto, su falta e irresponsabilidad todavia es mayor que si lo hubiera hecho 
intencionadamente. Conviene completar esta alusion a la culpa de Eugenia, al 
abandonar a su presunto novio, cuando faltaban menos de tres dias para la 
boda prevista, aludiendo a un juicio critico intertextual de tipo discursive que 
puede establecerse entre los mencionados relatos intradiegeticos 4° y 7°. Con­
forme se ha observado, en el 4° es Eugenia Ia narradora y culpa a los hombres 
de la crueldad existente. El relato 7° tiene como narrador a Augusto y presenta 
a la inadvertencia y distraccion, quizas no conscientes e involuntarias, como 
culpables de lo que podria ser una grosera crueldad. En ambos relates intra­
diegeticos, la narrataria es dona Ermelinda.23 Parece ser que ante este persona­
je, que pudiera servir de vinculo entre Eugenia y Augusto, estos expresan sus 
respectivas opiniones acerca de la crueldad humana. 

El desengafio sufrido por el presunto novio de Niebla, abandonado casi 
inmediatamente antes de llegar a producirse la boda, le conduce a Ia muerte, la 
cual segun la interpretacion de Victor, en el "Prologo" a la novela, fue un 
suicidio. Este motivo del recurso a la propia muerte, ante una existencia que se 
hace insoportable, ya aparecio como tentacion, aunque en este caso superada, 
en el relato intradiegetico 82, cuando el abandonado don Antonio dice haber 
estado a punto de quitarse la vida. Quizas las razones superficiales que hubiera 
podido tener este personaje para suicidarse son las que masse aproximan a las 
de Augusto, sobre todo si se las compara con motives semejantes que aparecen 
en los relatos intradiegeticos 22, 3° y 5°. El suicidio del relato 22 es el del padre 

22 Niebla; pp. 82-83. 
23 El papel narratol6gico desempeiiado por el personaje dona Ermelinda, tia de Eugenia, en Ia bistoria 

relatada en Niebla, es de comparsa, pues no mueve el eurso de Ia aeci6n de Ia novela, sino que 
contribuye, de alguna forma a que progresen los acontecimientos en una direcci6n fatalmentc frustrada. 
El coneepto de comparsa, segun se utiliza aqui, ha sido cxplicado con conocimiento de causa y 
atcndicndo a sus multiples ramificaciones criticas por F.J. del Prado en Como se analiza una nove/a 
(Madrid, Alhambra, 1984). 
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Eugenia y parece proceder de causas fmancieras. El del so afect6 a Rogelio, 
esposo de la viuda dona Sinfo, el cual era carpintero y se tir6 de un 

· a Ia calle. En esta historia narrada no se mencionan las causas del 
La muerte de Apolodoro, hijo de don A vito, en el relato intradiegetico 

fue tambien claramente un suicidio, aludido con connotaciones existenciales 
.u"~ a las que el narrador de esta historia considera propias del miste­

de Ia vida. Es precisamente este suicidio el que, a un nivel tematico profun­
ido, se encuentra conectado con los impulsos motivadores de la muerte de 
Augusto, aunque superficialmente estos pudieran parecerse a los esgrimidos 

don Antonio en el relato intradiegetico 82 . 

El presunto suicidio de Augusto, punto culminante de lo narrado en Nie­
tla, adquiere una dimension metaliteraria, ya que es el narrador homodiegetico 
de Ia historia primaria relatada, identificado con el nombre de Miguel de 
Unamuno, el que niega rotundamente tanto en el "Post-pr6logo" como en los 
tltimos capitulos de la novela que esa muerte fuera por voluntad ultima del 
personaje afectado.24 El dominio del narrador sobre los personajes de la histo­
ria, al que parad6jica y contradictoriamente alude Unamuno en estas paginas 
finales, pone de manifiesto que el texto de Niebla es autoconsciente de si mis­
mo y por tanto posee un caracter metaliterario.25 Tal motivo discursivo se anti­
cipaba ya en los relatos intradiegeticos so y 62 . Victor, en Ia primera de estas 
dos narraciones, dice estar recogiendo datos para una novela en la que se desea 
intercalar la historia de don Eloino y dona Sinfo, la cualle acababa de referir 
a Augusto. AI aludir Victor a las caracteristicas formales de esta obra, se pue­
de observar que sobresalen rasgos discursivos que, de hecho, aparecen transver­
salmente a lo largo de gran parte del texto de Niebla. Pucsto que dicha forma 
de escribir una novela no es completamente ortodoxa ni tradicional, se esta 
dispuesto a cambiar su denominaci6n y llamarla con ellexema "nivola". A raiz 
de esta explicaci6n se narra el relato intradiegetico 6°, cuya breve historia con­
cluye cuando Manuel Machado sugiere que un soneto, de aspecto heterodoxo a 
juicio de don Eduardo Benot, recibiera el nombre de "sonite". Estas alusiones 
metaliterarias de dichos relatos intercalados en Niebla no s6lo desempenan una 

24 Al mcncionar a Unamuno, como narrador bomodiegetico de Niebla , no se esta aludicndo al escritor que, 
poseycndo el mismo nombre, es el autor real de Ia novcla. De acucrdo con los presupuestos te6ricos 
explicados por Tomas Albadalcjo en Semantica de Ia narracion: laflcci6n realista (Madrid, Taurus, 1992), 
cl autor real de una obra literaria pertcneceria a Ia realidad efectiva, micntras que el narrador tcndria una 
cxistcncia textual, corrcspondicnte a Ia real idad ficcional de lo relatado. Si cste narrador, como en el caso 
del Unamuno deNiebla, cs a Ia vez homodiegetico, yen cuanto tal personajc, forma parte tanto de Ia historia 
como del discurso de dicho texto li tcrario. 

25 Si Unamuno, como narrador, dice tcner poder de decision sobrc sus personajes, sc deberia haber 
quedado simplemente a nivcl discursivo, sicndo asi hetcrodicgetico, sin descendcr al plano de la 
historia y convertirse en un personaje mas. Desde el momento que Unamuno cs narrador homodiegetico 
sc coloca en un plano de igualdad con los otros personajes y ya no puede poseer Ia omnipotencia total 
que cxpresa y ostenta frentc a cllos. 
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funci6n anticipatoria de una autoconciencia reflexiva, patente e indiscutible al 
final del texto de esta obra, sino que abren un espectro de connotaciones 
narratol6gicas, las cuaLes, confonne lo apuntado por L. Livingstone en "Una­
muno and the Aesthetics of the Novel" yen "Interior Duplicity and the Problem 
of Form in the Spanish Novel", no estan destinadas a acabar con Las ultimas 
paginas de La narraci6n primaria, ya que sus implicaciones continuan mas alla 
de dicho texto.26 

Para concluir, convendria prestar atenci6n, una vez mas, a la conseguida 
interrelaci6n de la historia y el discurso en Niebla, la cual esta puesta de mani­
fiesto por las alusiones metaliterarias finales de esta novela. Conforme se ha 
sefialado en diversas ocasiones a lo largo de las paginas precedentes de este 
articulo, los relatos intradiegeticos, cuya funci6n anticipatoria de momentos 
tematicos cruciales de la historia transmitida en Ia narraci6n primaria ha que­
dado evidenciada mediante multiples instancias, se caracterizan por rasgos 
discursivos propios de dicha narraci6n primaria. En este sentido, habria que 
afirmar que los afanes metaliterarios del narrador intradiegetico Victor coinci­
den con los del extradiegetico Unamuno, aunque ambas entidades textuales 
entren en conflicto cuando este segundo narrador quiere prevalecer sobre el 
primero, quien no es mas que un personaje o ente ficticio a los ojos del que se 
cree su omnipotente creador. Lo mismo declara enfaticamente Unamuno res­
pecto a su relaci6n con Augusto. Sin embargo, las muertes de este personaje y 
de su presunto confidente, el perro Orfeo, no solo determinan el fmal de Ia 
historia narrada, sino tambien el del discurso textual y el de la novela propia­
mente dicha, dejando de existir mas alla de dichos condicionamientos ficticios 
tanto los personajes, como los narradores intradiegeticos y basta el mismo 
Unamuno, que se atribuye el papel de narrador extradiegetico. Para decirlo de 
otra forma, sin la existencia de Augusto y Orfeo no hay historia, sin historia 
tampoco discurso y sin este, al texto literario de Niebla no le queda altemativa 
alguna sino fmalizar, sin mas. Dicha relaci6n narratol6gica estrecha entre his­
toria, discurso y texto, conforme se evidencia en esta novela, es fecunda en 
alusiones e interpretaciones polisemicas, siempre abiertas a futuros estudios e 
investigaciones que arrojen nueva luz sobre tal obra clasica de Ia literatura 
espanola. 

Francisco Javier Higuero 
Wayne State University 

26 L. Livingstone, "Unamuno and the Aesthetics of the Novel" , Hispania, XXIV (1941), 442-450. 

L. Livingstone, " Interior Duplication and the Problem of Form in tho Modem Spanish Novel", PMLA, 
LXXIll (1958), 393-406. 
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