LA FIGURA DE JOSIE BLISS
EN LA OBRA DE NERUDA

. 0§ paradigmas que rigen nuestros c6digos simbdlicos atribuyen a cada sexo
acteristicas supuestamente naturales y esenciales que los definen. Segiin dichos
adigmas, 1o masculino es asociado con lo racional, 1o cultural y lo activo, y lo
nino con lo emocional, 1o natural y 1o pasivo. Estos c6digos duales implican
f‘- arqufa que privilegia lo primero y degrada lo segundo.!

L: literamra patrimonio predominantemente masculino hasta hace poco tiempo,
ufiesta estas dualidades que con frecuencia constituyen a 1a mujer como otredad
Eual se deposita lo deseado y 1o temido.? Esta otredad se expresa en términos
resentaciones de la mujer, cuyos estereotipos més comunes la definen como
mehcal o0 diab6lico; una diosa de la fertilidad, maternal, tiena y complaciente
4 asociada a los elementos naturales benéficos y c6smicos; una musa que se
st yc en fuente de inspiracion del creador masculino; 0 un ser emocional e
,} que no tiene control de sus acciones.

Siendo el objeto de la interpretacién critica 1os textos mismos y no la reputacién
personalidad del autor, 1a critica feminista contempordnea destaca la importancia
a (re)lectura de obras nuevas y canénicas que expliciten los c6digos sexuales
arcales, falocéntricos y misdgenos, que con frecuencia y de manera implicita,
zan lns estereotipos presentes en la cultura.® Por eso, adquiere relevancia el
s¢ cOmo se inscribe el género sexual en el texto y qué interaccién se pro-
las determinaciones de género del lector o 1a lectora.* Esta problemética

dyl cldsico articulo de Sherry B. Ortner, “Is Female to Male as Nature Is to Culture?,” donde se explica

duniversalidad de la percepcion respecto a la mujer como ser subordinado y asociado a la naturaleza. Luce

y analiza y refuta las concepciones de la feminidad en la filosofia occidental, desde la antigiiedad

elpﬁmihn: en Speculum of the Other Woman.

re esta problminu consultar el articulo de Lucia Guerra-Cunningham, “El personaje literario femenino

motivaciones, y la Bibliografia referida en sus notas al pie de pégina.

!1 ya mencionado articulo de Lucia Guerra-Cunningham y también los de Lillian Robinson,"Treason
Tﬂl," Nancy Miller, “Rereading as a Woman: The Body in Practice” y Elaine Showalter “Towards a

eminist Poetics”.

onathan Culler, por ejemplo, titula la segunda parte del primer capitulo de su libro On Deconstruction,

teading as a Woman,” y se plantea las posibles diferencias en la lectura de un texto que puede determinar

que quien lee sea una lectora y no un lector. Patrocinio Schweickart (“Reading Ourselves: Toward a Feminst

heory of Reading™) critica la llamada “teoria de la recepcién™ por considerar que ignora los conflictos de

raza, clase y sexo presentes en la lectura de un texto.

anto Annette Kolodny (A Map of Rereading”) como Judith Fetterley (The Resisting Reader) refutan la

Xistencia de una préctica de la critica literaria sexualmente neutral y exhortan a las lectoras que resistan

entificarse con personajes masculinos, y no acepten como normal un sistema de valores misoginos. En

.‘-". -

onsecuencia, destacan la importancia de la revisién de textos con una nueva direccién critica.
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conduce a relecturas de textos can6nicos desde nuevas perspectivas.> En los dltim(
afios se han acumulado estudios sobre la representacién literaria de 1a mujer en
literatura hispanoamericana masculina, especialmente en lo referente a la narratit
novelfstica, que contribuyen al estudio de estos c6digos culturales y a una may
concientizacién respecto a los mismos.® Sin embargo, hay obras como la de Pabl
Neruda que han sido estudiadas desde una perspectiva casi exclusivamente estilistic
politica o biogréafica, pero cuyas inscripciones en términos de c6digos sexuales ha
sido ignoradas.

En la obra poética de Pablo Neruda son numerosos 1os versos inspirados |
diferentes mujeres, por lo general anénimas. Hay, sin embargo, séis poemas sot
Josie Bliss, la amante birmana de fines de la década del veinte, que fueron eserilf
a lo largo de cuarenta afios y que se destacan por su intensidad y ambivalenc
emocional. La perseverancia de la presencia de Josie Bliss en la poética nerudia
es notable ya que se extiende a lo largo de tanto tiempo.

Los dos primeros poemas inspirados en Josie Bliss, “Tango del viudo™ y “Jo
Bliss,” forman parte de Residencia en la tierra (1933) y son contemporaneos al
acontecimientos biogréficos de 1a relacién amorosa. Los dos subsiguientes, “Regr
a una ciudad” y “La desdichada,” se encuentran en Extravagario (1958) y es
relacionados con una visita de Neruda al Oriente en 1957. Los dos dltimos poer
escritos sobre Josie Bliss est4n incluidos en Memorial de Isla Negra (196
“Amores: Josie Bliss (I)” y “Amores: Josie Bliss (II)”.

El objetivo de este estudio consiste en explorar la construccién de este person
femenino especifico en la obra nerudiana, de manera diacrénica y sincrénica
que la relacién del hablante con Josie Bliss es un presente en los dos poemas
Residencia en la tierra y un pasado lejano en los cuatro restantes. Se trata de exami
la figura de Josie Bliss y las emociones expresadas por parte del hablante poét
hacia ella, asf como también las transformaciones que sufren dichas emociong
través del tiempo. Se tendrdn en cuenta las memorias de Pablo Neruda nz
Confieso que he vivido, ya que iluminan, expanden o confirman elementos prese
en los poemas.

La primera parte de este trabajo se ocupa de los dos poemas mencio .
Residencia en la tierra, 1a segunda seccion de los de Extravagario, 1a tercera, de.
correspondientes a Memorial de Isla Negra y 1a cuarta evalia el objetivo plantes
en esta introduccién.

J ‘X
I L
TR

108 |

I

Neruda habfa conocido a Josie Bliss en Rangoon (Birmania) en 1927, dond
ejercfa funciones consulares. Esa etapa de su vida, durante 1a cual escribif g

6.  Ver, por ejemplo, Sharon Magnarelli, The Lost Rib: Female Characters in the Spanish American Now
Virgillo y Lindstrom, editores, Woman as Myth and Metaphor in Latin American Literature.
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de Residencia en la tierra, es conocida como un ciclo de soledad y depresién.
) afirm6 el mismo Neruda en Confieso que he vivido: “No creo ... que mi
|de entonces haya reflejado otra cosa que la soledad de un forastero trasplantado
undo violento y extrafio” (109). Su situacién financiera y las circunstancias
nales no ayudaban a su estado emocional: “Mi vida oficial funcionaba una
a tres meses ... Luego vendrian tres meses de inaccion, de contemplacion
..... m mercados y templos. Esta es la época mds dolorosa de mi poesfa”
il joven Neruda que vivfa en Oriente y conoci6 a Josie Bliss parece marcado
a intensa angustia que se proyecta en los poemas de Residencia en la tierra,
,segun sostiene Amado Alonso, 1os 0jos del poeta “ven la lenta descomposicién
do lo existente” (“Angustia y desintegracién” 122). Para Alonso, el poema
)del viudo,” inspirado en Josie Bliss, revela que “el oscuro instinto amoroso
avia el espinazo que mantiene desde dentro un mundo que se quiere deshacer”.
otanto: “El instinto amoroso y el poetizar son dos formas de manifestarse el
de perpetuidad entre lo caduco” (“Angustia y desintegracién” 128).

gun narra Neruda en Confieso que he vivido, Josie Bliss evocaba dos mundos,
gnte y Oriente, al mismo tiempo:

Me adentré tanto en el alma y la vida de esa gente, que me enamoré de una
tiva. Se vestia como una inglesa y su nombre de calle era Josie Bliss. Pero en
innr.mdad de su casa, que pronto comparti, se despojaba de tales prendas y de
tal nombre para usar su deslumbrante sarong y su recéndito nombre birmano.
I‘ffi 11)

sie Bliss se inventa una méscara publica, un personaje inglés que asume en
acios publicos y sociales, y que se diferencia de la mujer nativa que se expresa
privacidad de su hogar. Es notable que a lo largo de su escritura poética y
pgrafica Neruda se refiriera a su amante birmana con el nombre de “Josie
elnombre-mdscara que se contrapone al nombre birmano que utilizaba enla
idad de su casa”. ;Es esta una manera de poner distancia respecto a alguien
en se experimento una relacién intensa y ambivalente?

icuerdo con el relato sobre los avatares de la relacion que Neruda narra en
2 he vivido, su relacion con Josie Bliss se vio truncada por la absorbente

el]a y sus celos posesivos:

h dulce Josie Bliss fue reconcentrindose y apasiondndose hasta enfermar de
. De no ser por eso, tal vez yo hubiera continuado indefinidamente junto a
Sentm ternura hacia sus pies desnudos, hacia las blancas flores que brillaban
j__; e su cabellera oscura. Pero su temperamento la conducia hasta un paroxismo
salvaje. Tenia celos y aversi6n a las cartas que me llegaban de lejos; escondia mis
telegramas sin abrirlos; miraba con rencor el aire que yo respiraba. (112)
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Pero los celos no eran la tinica preocupacién que manifiesta Neruda, sino tambit
el temor a la agresion fisica:

A veces me desperté una luz, un fantasma que se movia detrds del mosquitero.
Era ella, vestida de blanco, blandiendo su largo y afilado cuchillo indigena. Era
ella paseando horas enteras alrededor de mi cama sin decidirse a matarme. “Cuando
te mueras se acabarin mis temores,” me decia. Al dia siguiente celebraba
misteriosos ritos en resguardo a mi fidelidad. (Confieso 112).

A pesar de que Neruda siempre se refiri0 en su escritura a la amante con §
nombre occidental, enfatiza, paradéjicamente, los elementos que la constituyené
otredad oriental, como cuando se destaca su cuchillo “indfgena” o 1os “misterioso
ritos que celebraba.” La inscripcién textual de la otredad oriental de Josie Bliss!
complementa con las marcas de su otredad como ser del sexo femenino. La “dule
Josie Bliss, cuya pasion la lleva a “enfermar de celos” es transformada y dominad
por “‘su temperamento” que la conduce a un “paroxismo salvaje”. Laimagen de
mujer “blandiendo su largo y afilado cuchillo indfgena” reafirma la descrip i
que la constituye en ser agresivo, furioso, descontrolado y asesino, y también
otorga una connotacion de mujer falica, castrante y amenazadora.

Neruda utiliza la primera oportunidad que se le presenta para escapar (
Rangoon, 1o cual ocurre al sertrasladado al consulado de Colombo (Ceildn): “Prepan
mi viaje en secreto, y un dfa, abandonando mi ropa y mis libros, salf de la ca
como de costumbre y subf al barco que me llevarfa lejos.” (Confieso 112)

El primer poema escrito sobre Josie Blisss, “Tango del viudo,” surge a parti
esa separacion abrupta. Neruda afirma en sus memorias:

Dejaba a Josie Bliss, especie de pantera birmana, con el méas grande dolor. Apenas
comenz6 el barco a sacudirse en las olas del golfo de Bengala, me puse a escribir
el poema “Tango del viudo,” trdgico trozo de mi poesia destinado a la mujer que
perdi y me perdié porque en su sangre crepitaba sin descanso el volcan de la
célera. |Qué noche tan grande, qué tierra tan sola! (112)

En primera instancia, llama la atencion el tftulo del poema. El t€érmino “tar 1-%-‘7_;_
evoca un sentimiento de nostalgia, y 1a palabra “viudo” se refiere a un hombre
ha perdido a su mujer. Esto parece extrafio ya que, como sabemos, es €l poe
quien la ha abandonado. Sin embargo, Neruda expresa haber sentido la obhg iCi
de partir, como a pesar suyo, debido a una cuestion de sobrevivencia. De e§
manera, el tftulo refleja una ambivalencia emocional: si bien €1 abandoné a Jos
Bliss por haberse sentido obligado a hacerlo sin realmente querer separarse de el
se siente un viudo y experimenta la separacién como alguien que pasivamente
perdido a su amada. “De no ser por esos celos enfermizos, tal vez yo h ier
continuado indefinidamente junto a ella” (112) escribié Neruda, manifestando &
los sentimientos de ambivalencia en cuanto a la finalizacién de la relacién. P
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ngo del viudo” expresa una pérdida mutua y, como afirma Neruda, est4
a la mujer que perd{ y me perdi6” (112).

a de Josie Bliss que se construye en la narracion de las memorias y en
vludo" es la de una mujer descontrolada por los celos y la furia, una
", una “pantera” que actia guiada por emociones negativas que la llevan
';‘g-_ into de intentar asesinar al amante. En contraposicion, éste se presenta
1 ser racional que, obligado a renunciar a la amada para proteger su vida,
} consecuencias de soledad.

30 del viudo” comienza con una interpelacion directa a la amante

.
1adllc

OH MALIGNA, ya habris hallado la carta, ya habrés llorado de furia,
~ y habrés insultado el recuerdo de mi madre

33. iméndola perra podrida y madre de perros,

habris bebido sola, solitaria el té del atardecer

mirando mis viejos zapatos vacios para siempre

en ha abandonado enfatiza los aspectos agresivos de la abandonada, la furia
ultos de la “Maligna”, justificando asf 1a accién del abandono. Estos primeros
etratan la soledad que se supone que experimenta 1a amante ante la ausencia
do, ausencia evocada en la presencia de sus zapatos vacfos. Esa soledad
' ';. > se siente con furia, contrasta con versos posteriores donde se expresa
del hablante, vivenciada en términos de desolacién. La soledad del
asculino es retratada en las imdgenes de espacios amplios, dormitorios
f’j_-;fj vez de zapatos) donde reina el caos, la comida frfa y la ausencia de
'El hablante expresa sus sentimientos de soledad casi en forma de confesién
dad...”):

Maligna, la verdad, que noche tan grande, que tierra tan sola!
hldn otra vez a los dormitorios solitarios,

‘a almorzar en los restaurantes comida fria, y otra vez

ll suelo los pantalones y las camisas,

perchas en mi habitacién, ni retratos de nadie en las paredes.

-
=

_:. acion, la nostalgia por la mujer perdida y 1a angustia provocada por la
hacen mds explicitas. El tiempo y el espacio tienen connotaciones
S y negativas:

' ata sombra de la que hay en mi alma darfa por recobrarte,
¢ amenazadores me parecen los nombres de los meses,
plaln invierno que sonido de tambor ligubre tiene.

g0, el hablante hace referencia al cuchillo con que Josie Bliss 1o habfa
do y se identifica de manera implicita con ese objeto que escondi6
idolo, como trat6 de enterrar la relacién amorosa:
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Enterrado junto al cocotero hallards més tarde

el cuchillo que escondi alli por temor de que me mataras,
y ahora repentinamente quisiera oler su acero de cocina
acostumbrado al peso de tu mano y al brillo de tu pie:’

El cuchillo constituye una metonimia de 1a relacién a 1a cual ha enterrado pe
echa de menos, y también del hablante masculino, quien, como el cuchillo falict
estd “acostumbrado” al cuerpo de Josie Bliss. La estrofa continia con |
posibilidades discursivas que ofrece esta experiencia, las cuales determinan ul
transformacion de la imagen de Josie Bliss:

bajo la humedad de la tierra, entre las sordas raices,

de los lenguajes humanos el pobre sélo sabria tu nombre,
y la espesa tierra no comprende tu nombre

hecho de impenetrables sustancias divinas.

Si sustituimos al cuchillo enterrado por el amante, los versos precedents
aludirfan a la imposibilidad de hacer poesfa sobre otro tema que no sea el referen
a Josie Bliss.

La estrofa precedente culmina con al afirmacion del misterio que encierra
amada y al cual nadie mis podrfa percibir o comprender. Su caracter divit
trasciende la imagen de mujer-tierra (“la espesa tierra no comprende tu nombre”}
la convierte en mujer-diosa (“hecho de impenetrables sustancias divinas”), cuy
enunciacién discursiva por parte del cuchillo/hablante enterrado también adquié
caracteristicas divinas. De esta manera, 1a mujer-diosa y el producto poético |
cual ha inspirado, y que al mismo tiempo la enuncia, estdn hechos de “sustanci
divinas”. Por lo tanto, 1a mujer-diosa es también la mujer-musa.

En la cuarta estrofa, el yo poético expresa echar de menos a la amante, 8
cuerpo marino, su curiosidad y hasta su furia. Sin embargo, lo separa de ellau
estado de descomposicién y destruccién que manifiesta 1a ambivalencia senti
hacia la relacién:

Asi como me aflige pensar en el claro dia de tus piernas
recostadas como detenidas y duras aguas solares,

y la golondrina que durmiendo y volando vive en tus ojos,

y el perro de furia que asilas en el corazén,

asi también veo las muertes que estin entre nosotros desde ahora,
y respiro en el aire la ceniza y lo destruido,

el largo, solitario espacio que me rodea para siempre.*

7. Amado Alonso afirma respecto a este verso que con la pareja pie-mano se expresa la totalidad de un cuerp
Al escribir que el cuchillo esté “acostumbrado al peso de tu mano y al brillo de tu pie,” se dice que el cuchil
estd acostumbrado o hecho a su cuerpo. Ver Poesia y estilo de Pablo Neruda 331. |

8. Como afirma Alonso: “Rey Midas al revés, a Pablo Neruda cada cosa que toca se le descascarilla, se
deshace en polvo, porque la toca en su incesante raiz de destruccién. Cenizas y polvo, polvoriento y cenicient
son palabras de insistencia en esta poesia.” Ver “Angustia y desintegracién” 124.
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recuerdo de la voz poética asocia a la amante con elementos positivos de la
gza, como el agua, el sol y una golondrina, donde predomina la claridad y 1a
ambién con “el perro de furia”. El, en cambio, estd rodeado de soledad,
E""u |y cenizas.

u qumta y ultima estrofa se expresa la nostalgia por la cotidianidad
a, por los sonidos familiares de una rutina diaria en la cual no existfa el
ausado por separaciones. En esa vida compartida, la presencia de Josie
" ' " ba parte de lo que naturalmente lo rodeaba:

Daria este viento de mar gigante por tu brusca respiracién
olda en largas noches sin mezcla de olvido,

uniéndose a la atmésfera como el ldtigo a la piel del caballo.
X por oirte orinar, en la oscuridad, en el fondo de la casa,
como vertiendo una miel delgada, trémula, argentina,
ohmmda.

cuéintas veces entregaria este coro de sombras que poseo,

,Hrmdodeespada: initiles que se oye en mi alma,
la paloma de sangre que estd solitaria en mi frente
2;_,-':- mando cosas desaparecidas, seres desaparecidos, sustancias

namente inseparables y perdidas.

estrofa precedente se caracteriza por el predominio de elementos auditivos
taco en itdlicas. Ellos evocan los sonidos cotidianos que se asocian con
iss y otros que se desean eliminar. Los primeros refieren a los sonidos
"n:- al ritmo bioldgico, como respirar y orinar. Las dltimas cinco lfneas
deseo de intercambiar los sonidos del dolor y la angustia por los que
n la prescncm de la amante.

i-, scaparse de Rangoon y llegar a Ceil4dn, Neruda crey6 que se habfa alejado
g Bliss para siempre. Sin embargo, segin relata en sus memorias:

| - ssperadamente, mi amor birmano, la torrencial Josie Bliss, se establecié frente
1i casa. Habia viajado alli desde su lejano pais. ... Desde la puerta de enfrente
ﬁudmﬁ a observar y luego a insultar y a ngredu a cuanta gente me visitaba.
ie Bliss consumida por sus celos devoradores, al mismo tiempo que amenazaba
nmndtar mi casa. Recuerdo que atacé con un largo cuchillo a una dulce
acha eurasidtica que vino a visitarme. (122)

gvamente se destacan las emociones agresivas y descontrolodas de Josie
gstamujer “torrencial” de “celos devoradores” insulta y ataca no ya solamente
la sino a terceras personas con el recurrente cuchillo.

escandalo publico resulté en que la policia interviniera y amenazara con
rla del pafs, a menos que Neruda se 1allevara a vivir con €l. “Yo sufrf varios
firma, “‘oscilando entre la temura que me inspiraba su desdichado amor y el
ue le tenfa. No podfa dejarla poner un pie en mi casa. Era una terrorista
, Capaz de todo” (123).
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Finalmente, Josie Bliss tuvo que regresar a su pafs y le pidié a Neruda qu
fuera al puerto a despedirla. Allf, sucedio algo que mas tarde se incorporard a ot
poema: “Como en un rito [ella] me besaba los brazos, el traje y, de pronto, r
hasta mis zapatos, sin que yo pudiera evitarlo. Cuando se alz6 de nuevo, su rost
estaba enharinado con la tiza de mis zapatos blancos” (Confieso 123). El relatod
la despedida sintetiza la recurrente ambivalencia de los sentimientos del hablante

No podia pedirle que desistiera del viaje, que abandonara conmigo el barco que
se la llevaba para siempre. La razén me lo impedia, pero mi corazén adquirié alli
una cicatriz que no se ha borrado. Aquel dolor turbulento, aquella lagrimas terribles
rodando sobre el rostro enharinado, continuan en mi memori (Conlfieso 123)

Por una parte, 1a figura de Josie Bliss oscila entre la agresion y la temur
desmedidas. Por otro lado, €l hablante oscila entre 1a razén que le impide volve
con ella y el corazén que sufre la separacién. Se presentan as{ dos opuestos
equivalentes a 1os estereotipos de lo femenino o emocional y 10 masculino o raciona
En esta polaridad dual 1a mujer es 1a victimaria que agrede, mientras que el hombn
es la victima que sufre. Ella ama y odia desmesuradamente; €1, en cambio, dc u;_i'_;
sus emociones a través de la racionalidad que modera sus acciones y decisio

El segundo poema de Residencia en la tierra que se refiere a 1a amante birman
y lleva su nombre inglés, “Josie Bliss”, evidencia que recordarla equivale a t::;!.
emociones de ternura, pero también la sensaci6én de 1a muerte y la destruccién. E
la primera estrofa se mira hacia el pasado que, como “exterminadas fotog
estd destruido. Ese pasado doloroso también siginificé amor y su recuerdo detie

agresivamente el fluir temporal:

Ry fE
b .r
r|_.__'.

Color azul de exterminadas fotografias,
color azul con pétalos y paseos al mar,
nombre definitivo que cae en las semanas
con un golpe de acero que las mata.’

En la segunda estrofa, el poeta se pregunta cudl es el detalle o 1a sensacién qu
desencadena esa mirada hacia el pasado. Debido a esa retrospeccién, el deven
temporal transcurre indtilmente porque ese pasado lo atrapa de forma repentin:
“como un confuso ataque de pieles rojas”:

Qué vestido, qué primavera cruza,
qué mano sin cesar busca senos, cabezas?
El evidente humo del tiempo cae en vano,

9. Alonso reformula esos cuatro versos de la siguiente manera: “Azules han quedado estas fotograff
desvanecidas...; azul es el tono de mi recuerdo, con aquellas flores y aquellos paseos al mar; y tu nombt *"_
recuerdo que cae definitivamente sobre el iempo transcurnido (las semanas) con una estocada o pufialad
(golpe de acero...) y 1o anula (lo mata). Tu recuerdo anula el tiempo.” Poesia y estilo de Pablo meh
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{ j vano las estaciones,
las despedidas donde cae el humo,
1 los precipitados acontecimientos que esperan con espada:

de pronto hay algo,

r omo un confuso ataque de pieles rojas,

¢l horizonte de la sangre tiembla, hay algo,
algo sin duda agita los rosales.

mo afirma Amado Alonso, la nostalgia domina en el poema. Un elemento
| recuerdo, “algo sin duda agita los rosales” del pasado. “Parece —nos dlce
a— que lo pasado ha pasado en efecto, pero queda en nosotros hecho sangre.”
| mﬂo de Pablo Neruda 225-226).

tercera estrofa refiere a una serie de emociones provocadas por la ruptura de
y por el recuerdo actual del pasado:

lzuldepérpados que la noche ha lamido,
s de cristal desquiciado, fragmentos
pml y enredaderas sollozantes,

‘ or que el rio cava golpedndose en la arena,
‘azul que ha preparado las grandes gotas.

primera lfnea equipara l1a noche con un animal protector que lame las heridas
0jos. Por lo tanto, el pasado o su recuerdo (“color azul”) fue o es dolor y
Lasegunda lfnea refiere a una fragilidad destrozada, y la tercera a la sensaci6n
‘partido en pedazos y retorcerse de dolor y angustia. La cuarta l1fnea evoca
sidad (golpear) y la profundidad (cavar). Si el rfo es el llanto, podrfamos
zar la estrofa afirmando que el dolor por el pasado se hace intenso y profundo.
50 final precisamente alude al sollozo provocado por la nostalgia del pasado
ue ha preparado las grandes gotas™).

estrofa siguiente asocia el azul con lo ligubre y con la vestimenta femenina.
imera vez el “yo” poético se explicita en el poema cuando el hablante expresa
1 parte de si mismo quedé allf en Rangoon:

‘Tal vez sigo existiendo en una calle que el aire hace llorar
B eoinado lamento Tgubre de tal manera

que todas las mujeres visten de sordo azul:

yo existo en ese dia repartido,

existo allf como una piedra pisada por un buey,

como un testigo sin duda olvidado.

] qumta estrofa se asocia nuevamente el color azul con el pasado que no
| . El llanto y el dolor (el mar) que causa el pasado anulan el olvido:
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Color azul de ala de péjaro de olvido,

el mar completamente ha empapado las plumas,

su dcido degradado, su ola de peso pélido

persigue las cosas hacinadas en los rincones del alma,
y en vano el humo golpea las puertas.

En la ultima estrofa, el poeta verifica que los recuerdos no se le han escapade
con ¢l “péjaro de olvido”, y se refiere a una escena concreta, la de 1a despedida de
Josie Bliss en el puerto de Ceil4n. El pasado no desaparece sino que es rescatado,
como lo confirma la conjugacién de los verbos en tiempo presente: |

Ahi estdn, ahi estidn

los besos arrastrados por el polvo junto a un triste navio,

ahi estdn las sonrisas desaparecidas, los trajes que una mano
sacude llamando el alba:

parece que la boca de la muerte no quiere morder rostros,
dedos, palabras, ojos:

ahf estdn otra vez como grandes peces que completan el cielo
con su azul material vagamente invencible.

Las dltimas cuatro lfneas proclaman el triunfo de 1a memoria por sobre el olvido.
Este (“la boca de 1a muerte™) no hard desaparecer el recuerdo de Josie Bliss porque
es “invencible”.

II

En 1957, treinta afios después de l1a ruptura de 1a relacién con Josie Bliss, Nerud:
volvié a Ceildn con motivo de un encuentro internacional por la paz. Durante esk
visita, recorrié el que habfa sido su barrio, Wellawatta, y se dirigi6 a 1a casa de st
antiguo vecino, Boya Pieres. Con respecto a este encuentro, uno de sus biégrafos
afirma:

Hay una persona que [Neruda) no nombra y se interpone entre ellos como
separdndolos, pese al tiempo. Es Josie Bliss. Reconstituye mentalmente la
situacién de aquellos dias. Boya Pieres no fue su amigo. El dio asilo a esa Maligna
del poema, que diariamente desde alli disparaba cartas e insultos ... Es razonable
que él se inclinara por protegerla. Luego todo terminé cuando abandonada, se
marché a su tierra. En la memoria de ambos interlocutores se interpone la Maligna.
Neruda recorre la casa. Ella estd escondida alli, llorando de furia, imprecando,
bebiendo sola el té del atardecer, recorddndolo a ratos.... (Teitelboim 135)

Durante ese viaje Neruda estaba “buscando no sélo el vestigio mental de una
mujer ... sino también la casa que [€]] habit6. Porque este poeta se casaba con las
casas y enviudaba de ellas” (Teitelboim 137). Precisamente, Neruda realiza ung
asociacion metonfmica entre mujer y casa, destacando la de Ceildn, unica a la que
quiso regresar: “Yo enviudé ... de tantas casas en mi vida, y a todas las recuerdo
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ernamente. No podria ... volver a habitarlas porque no me gustan las
urrecciones... S6lo una vez quise volver a una casa en que vivi. Fue después de
oS afios, en la isla de Ceildn” (Teitelboim 137).

Josie Bliss, como la casa de Ceil4n, reaparece en la obra de Neruda: después
argos afios, el poeta regresa literariamente a ella en Extravagario y en Memo-
2 Isla Negra.

Luego de visitar Ceildn, Neruda viajé a Rangoon, ciudad de donde provenia
ie Bliss y lugar donde €1 habfa escrito Residencia en la tierra. Escribe el poeta
Confieso que he vivido: “Ni sombra de Josie Bliss, mi perseguidora, mi herofna
“Tango del viudo.’ Nadie me supo dar idea de su vida o de su muerte. Ya ni
niera existfa el barrio donde vivimos juntos” (294). Un poema de Extravagario,
egreso a una ciudad,” se refiere a este viaje de 1957. El poema comienza
mpelando a los ciudadanos y expresando desorientacién:

LA qué he venido? les pregunto
L Quién soy en esta ciudad muerta?

La “Maligna” de hace treinta afios se convierte ahora en la “loca™

No encuentro la calle ni el techo
de la loca que me queria.

“Regreso a una ciudad” expresa un gradual reconocimiento de la ciudad y de
mentos que se vuelven otra vez familiares. Sin embargo, el hablante no integra a
n fue en el pasado con quien es en el presente. El paso del tiempo ha significado
rdida de seres, de lugares y también de una parte de sf mismo. Ya que no es el
mo de entonces:

Ahora me doy cuenta que he sido
no sélo un hombre sino varios

y que cuantas veces he muerto,
sin saber como he revivido,
como si1 cambiara de traje

me puse a vivir otra vida

2l visitante se despide de la ciudad, prefiriendo dejar el mundo del pasado
5, deseando olvidarlo y pensar en el presente, tan diferente de la desdicha que
imenté en Rangoon. También se despide de Josie Bliss:

Adiés, calles sucias del tiempo,
adiés, adiés amor perdido,
regreso al vino de mi casa,
regreso al amor de mi amada,

a lo que fui y a lo que soy,
agua y sol, tierras con manzanas,
meses con labios y con nombres,
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regreso para no volver,
nunca mas quiero equivocarme,
es peligroso caminar

hacia atrds porque de repente
es una cércel el pasado.

El hablante elige el presente sobre el pasado. El primero es asociado coné
vino, el amor y el compartir. Se identifica a si mismo con el agua, el sol y 1as tierra;
con frutas; se percibe lleno de vida, fértil y vital. Recordar le provoca temor ¥
prefiere evitar una revision profunda del pasado, en el cual teme quedarse atrapado,
Josie Bliss ocupa un pequefio espacio en este poema y forma parte de una visifr
general del pasado en Oriente.

Otro poema de Extravagario, “La desdichada,” se refiere especificamente :
Josie Bliss. En el se evoca a una mujer que espera a su amado a través del tiempo

La imagen inicial representa a la abandonada que espera al pie de 1a puerta:

La dejé en la puerta esperando
y me fui para no volver.
No supo que no volveria.

Con tono humoristico se anuncia el transcurrir temporal:

Pasé6 un perro, pas6é una monja,
pas0 una semana y un afio.

El resto del poema evoca imdgenes de acontecimientos naturales y catastrofico
que describen el suceder de los afios. En contraste, para Josie Bliss, el fluir tempe
ral fue lento y pesado debido a la espera:

Las lluvias borraron mis pasos
y creciO el pasto en la calle,

y uno tras otro como piedras,
como lentas piedras, los afios
cayeron sobre su cabeza.

A pesar de 1a guerra y de sus terribles consecuencias, “aquella mujer” seguf
esperando el retorno del que partié para no volver:

En donde estuvo la ciudad
quedaron cosas cenicientas,
hierros torcidos, infernales
cabelleras de estatuas muertas

y una negra mancha de sangre.

Y aquella mujer esperando.
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El titulo del poema, “La desdichada”, expresa el dolor de 1a mujer que espera
ano etemamente. La espera initil y solitaria se acentia con el dltimo verso que
eda m10 separado de los otros. Sin embargo, la desdicha que irradia el poema
jene especialmente de las imédgenes de destruccién causadas por la guerra. Se
az: :as{ el tema que le da el titulo al poema a acontecimientos catastroficos y se
istancia emocional del personaje femenino que ya no es 1a “Maligna” furiosa
| loca”, sino simplemente “aquella mujer”. Esta actitud distante respecto al
y a Josie Bliss es coherente con lo que el poeta habfa anunciado en “Regreso

M, €&

ciudad™: “es peligroso caminar hacia atréds /porque de repente/es una carcel el

i .

III

2n 1964, siete afios depués del regreso de Neruda al Oriente, se publica Memo-
de Isla Negra. Neruda tiene sesenta afios y ese texto representa un balance
ifico que incluye dos poemas sobre Josie Bliss, “Amores: Josie Bliss (I)” y
res: Josie Bliss (I)”.10 El primero se caracteriza por un lenguaje que evoca
6n, destruccién, dolor y sentimientos de culpa respecto al pasado. En la primera
a, el poeta se pregunta por el destino de Josie Bliss, 1a “furiosa’” que amenazaba,
aba y persegufa al poeta:

Qué fue de la furiosa?

Fue la guerra

qmando

la ciudad dorada

‘la que sumergi6 sin que jamds

la amenaza escrita,

ni la blasfemia eléctrica salieran
otra vez a buscarme, a perseguirme
‘como hace tantos dias all4 lejos.

10S versos que destacan a una Josie Bliss agresiva y activa contrastan con la
liss sumergida que descansa bajo tierra:

..--'--n o hace tantas horas

e una por una hicieron

?",d*‘ tiempo y el olvido

sta por fin tal vez llamarse muerte,
muerte, mala palabra, tierra negra
__ ’h que Josie Bliss

esta obra péstuma de Neruda y su relacién con la proximidad de la muerte del poeta, ver Jaime
zrak "Pm una poética de la poesia péstuma de Pablo Neruda” 292 y Emir Rodriguez Monegal, El
Mwi 289.
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descansar4 iracunda.

La muerte de Josie Bliss significa el fin de la persecucién del poeta y tambiés

la continuacion del “tiempo y el olvido,” por eso, lo que primero fue tiempo ¥
olvido luego se llamé6 muerte. '
Los primeros cinco versos de la segunda estrofa aluden al dolor que d
afios sintié Josie Bliss por la larga ausencia del amado. También refieren a
sentimiento de culpabilidad del hablante por haber causado una pena tan profund:
que se inscribi6 en el rostro de Josie Bliss a través de arrugas:

o
Al 1LE

Contaria agregando a mis afios ausentes
arruga tras arruga, que en su rostro

tal vez cayeron por dolores mios:
porque a través del mundo me esperaba.

La imagen de la arrugas que caen en el rostro de Josie Bliss cumple 1a dobls
funcién de representar el transcurso temporal, la larga ausencia que Josie Bli
lamentaba, asf como las marcas del dolor.

Los siguientes versos de 1a misma estrofa refieren al sufrimiento del hablantg
quien aunque fue el que abandond, quedd rodeado de la nada, de muertes, de silencio
Considera que al separarse de Josie Bliss €l también murié. El, “hecho de vidrio®
se hundi6 en una laguna mientras Josie Bliss 1o observaba:

y ella tal vez hasta morir me vio
como detras del agua,

como s1 yo nadara hecho de vidrio,
de torpes movimientos,

y no pudiera asirme

y me perdiera
cada dia, en la pdlida laguna
donde quedé prendida su mirada.

Si retomamos el final de 1a segunda estrofa del poema (“muerte, mala palabr
tierra negra/en la que Josie Bliss/descansard iracunda”), puede contrastarse 1a muert
real de Josie Bliss, su estar sumergida bajo tierra negra, con la muerte metaforic
del hablante hundido en la laguna. Se nota tambi€n un contraste entre el hablanté
ser fragil (“hecho de vidrio”), y Josie Bliss, ser enérgico y agresivo, “iracunda” ai
bajo tierra.

~ La siguiente estrofa continiia con preguntas respecto a cuidndo y dénde mus
Josie Bliss, y atribuyendo esa muerte a su abandono:

hasta que ya cerré los o0jos
cuiando?

hasta que tiempo y muerte la cubrieron
cuéndo?

hasta que odio y amor se la llevaron
dénde?

hasta que ya la que me amé con furia,
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con sangre, COn venganza,
con jazmines,

no pudo continuar hablando sola,
mirando la laguna de mi ausencia.

El poema finaliza con una estrofa que expresa el dolor del hablante, 1a impotencia
10 poder volver al pasado y la sensacién de que algo ha quedado inconcluso,
diente, no dicho:

Ahora tal vez

reposa y no reposa

en el gran cementerio de Rangoon.
O tal vez a la orilla

del Irrawadhy quemaron su cuerpo
toda una tarde, mientras

el rio murmuraba

~ lo que llorando yo le hubiera dicho.

il otro poema de Memorial de isla Negra referente a Josie Bliss es “Amores:
Bliss (II)”. Comienza con una descripcién del contexto emocionalmente
il y destructivo del cual el hablante escapd, abandonando a Josie Bliss: (“Yo
"n de la deshabitada™). Ya habiamos destacado la analogia nerudiana entre
‘mujer. Decir que se abandona una casa 0 a una mujer “deshabitada”™ parece
'_-' dictorio. Quizds implique que el amante, a pesar de haber estado presente
mente, se habfa ausentado o alejado antes de marcharse definitivamente.
lmblante del poema recuerda que habfa partido en barco, de Rangoon a
bo, pensando que Josie Bliss jamds lo alcanzarfa. Sin embargo, Josie Bliss
ic0 y el reencuentro movilizé el amor del poeta por 1a mujer que preferfa no
_ ver, y profundizo el dolor y la agonfa de Josie Bliss: “Pero no basto el mar
lable:/Josie Bliss me alcanzé revolviendo/mi amor y su martirio”,

poeta suspira por el pasado doloroso y angustiante: “Lanzas de ayer, espadas
isado!.” Afirma haber expresado su sentimiento de culpabilidad a través de la
4, sin evitar el sufrimiento y la soledad: “—Soy culpable, le dije/a la luci€érmaga./
eny Dlvié 1a noche”.

| hablante mantiene un didlogo consigo mismo: trata de aliviar su culpa
dose que tuvo su castigo, pues €l también sufrié; sin ambargo, se responde
> castigo no fue suficiente: “Quise decir que yo también/sufri{:/no es bastante:/
hiere es herido hasta morir”.

continuacion, se interrumpe el fluir de las emociones referentes al pasado, se
mesente y ya con distancia se afirma: “Y esta es la historia, se escribio
fena,/en el advenimiento de la sombra.” Luego, el hablante se retracta, afirma
_,,;3'1 0 es toda la historia. No termina con Josie Bliss, el Oriente es también
¢ ese pasado que lo acosaba con su clima, sus olores, sus tormentas y
. Finalmente reaparece Josie Bliss en el poema y la nostalgia por el
Asf era el mundo y ella sigui6 sola./Ayer! Ayer!”
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En la estrofa final el yo del poeta se dirige a Josie Bliss en segunda persona
singular con un lenguaje e intensidad emocional que recuerdan al “Tango del viudo™
de Residencia en la tierra:

Tus ojos aguerridos,

tus pies desnudos

dibujando un rayo,

tu rencor de puiial, tu beso duro,
como los frutos del desfiladero,
ayer, ayer

viviendo

en el ruido del fuego,

furiosa mia,

paloma de la hoguera,

Los versos citados arriba revelan ternura (“furiosa mfa’”) hacia una mujer de la
cual nuevamente se destacan caracteristicas agresivas (“0jos aguerridos”, pies que

- 4 1

dibujan un “rayo”, “rencor de pufial”, “beso duro™) pero que lleva dentro amory
pasién (“paloma de la hoguera”). El hablante imagina a la posible Josie Bliss ac-
tual, cuarenta afios més tarde y aun abandonada:

hoy atin sin mi ausencia, sin sepulcro,
tal vez abandonada de la muerte,
abandonada de mi amor, alli

donde el viento monzoén y sus tambores
redoblan sordamente y ya no pueden
buscarme tus caderas extinguidas.

IV

Los poemas de Residencia en la tierra, “Tango del viudo” y “Josie Bliss,
revelan ambivalencia respecto a la relacién amorosa, € irradian tanto angustia corn )
pasion. Para el hablante, estar con Josie Bliss equivalia a estar sujeto a un acoso
obsesionado por celos y a temer la muerte. Pero abandonarla implicaba soledad,
culpa y dolor.

Josie Bliss representa la mujer exética de la cual puede destacarse el misterig
que la envuelve y que la convierte en diosa y musa. Al mismo tiempo, el hablante
limita la representacioén de esa otredad cultural de la amante, a quien no denomina
con su nombre intimo y nativo, sino con el nombre occidental, utilizado en un
contexto colonial y publico. La amante abandonada estd asociada a los ritmos
bioldgicos y cOsmicos, es la naturaleza, tranquilizadora y bestial, predecible &
impredecible al mismo tiempo. Su caracteristica més destacada es el descontrol dé
los impulsos agresivos y la dificultad en ser regulada. Ni los ritmos biol6gicos i
las emociones negativas estdn sujetos a la posibilidad de dominio, control, ¢
transformacion racional. Josie Bliss, diosa y maligna al mismo tiempo, tierna, loc:

162



La figura de Josie Bliss en la obra de Neruda

uriosa, asesina en potencia, condensa miltiples mitos que desde tiempos
nemoriales dominan las imédgenes de las mujeres.

'El recuerdo ya lejano de Josie Bliss que se evoca en “Regreso a una ciudad” y
1desdichada” de Extravagario parece ser mds bien resultado de la circunstancia
viaje al Oriente que de un estado anfmico retrospectivo. Es como si el hablante
scordara a pesar de sf mismo.

En cambio, en “Amores: Josie Bliss (I)” y “Amores: Josie Bliss (II)” de Me-
rial de Isla Negra se produce un regreso emocional al pasado. Después de
renta afios, la figura de Josie Bliss evocada y la ambivalencia expresada se
sentran mds cercanas al “Tango del viudo” que a los poemas intermedios.
mlamén de Neruda con Josie Bliss no cumplié un ciclo de inicio, desarrollo
sintegracion. Fue una relacion cortada repentinamente que result en emociones
alentes y contradictorias. Tal vez una relacién inconclusa no puede ser
livada entre los recuerdos del pasado como una parte de la historia personal que
parda en la memoria con una intensidad que disminuye a medida que el tiempo
. En este caso, parece suceder todo lo contrario: después de casi cuarenta
poeta la recuerda con una intensidad similar a l1a de los primeros dos poemas.
a al respecto la afirmacién siguiente de Rodriguez Monegal: *“Neruda
& volver una y otra vez, incansable, a 1os mismos motivos, 10s mismos pasajes,
lismas personas...” (“El sistema del poeta” 89).

1 'i
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Universidad de Oglethorpe, Atlanta

BIBLIOGRAFIA

raki, Jaime. “‘Para una poética de la poesfa péstuma de Pablo Neruda.” Pablo

Neruda. Edit. Emir Rodriguez Monegal y Enrico Mario Santf. Madrid:

‘Taurus Ediciones, 1980. 283-310.

80, Amado. “Angustia y desintegracion”. Pablo Neruda. 119-142.

. Poesia y estilo de Pablo Neruda. Buenos Aires: Sudamericana, 1977.

r, Jonathan. On Deconstruction: Theory and Criticism After Structuralism.
Ithaca, N.Y.: Comell Univ. Press, 1982.

rley, Judith. The Resisting Reader. Bloomington: Indiana Univ. Press, 1977.

ra-Cunningham, Lucfa. “El personaje femenino y otras mutilaciones.”
Hispamérica. Afio XV, Nimero 43 (abril 1986): 3-19

ray, Luce. Speculum of the Other Woman. Tra. Gillian C. Gill. Ithaca, N.Y.
Comnell Univ. Press, 1985.

dny, Annette. “A Map of Rereading: Gender and the Interpratation of Literary

- Texts.” The New Feminist Criticism: Essays on Women, Literature and

Theory. Edit. Elaine Showalter. N.Y.: Random House, 1985. 46-62.

163



Viviana Plotnik

Virgillo, Carmelo and Lindstom, Naomi, ed. Woman as Myth and Metaphor in
Latin American Literature. Columbia, Mi: Univ. of Missouri Press, 1985,

Magnarelli, Sharon. The Lost Rib: Female Characters in the Spanish American
Novel. Lewisburg: Univ. Presses of America, 1985. |

Miller, Nancy. “Rereading as a Woman: The Body in Practice.” The Female Body
in Western Culture. Ed. Susan Rubin Suleiman. Cambridge, MA & Lon-
don: Harvard Univ. Press, 1986. 354-362.

Neruda, Pablo. Confieso que he vivido. Barcelona: Seix Barral, 1984.

. Estravagario. Buenos Aires: Losada, 1977.

__.Memorial de Isla Negra. Barcelona: Seix Barral, 1982.

. Residencia en la tierra. Buenos Aires: Losada, 1967.

Ortner, Sherry. “Is Female to Male as Nature is to Culture?” Woman, Culture &
Society. Edit. Rosaldo and Lamphere. Stanford, CA: Stanford Univ. Press,
1974. 67-87.

Robinson, Lillian. “Treason Our Text: Feminist Challenges to the Literary Canon.
Feminisms: An Antology of Literary Theory and Criticism. Edit. W h {f
and Hemdl. New Brunswick, N.J.: Rutgers Univ. Press, 1991. 212-226.

Rodriguez Monegal, Emir. “El sistema del poeta.” Pablo Neruda. 63-91.

. El viajero inmévil. Buenos Aires: Losada, 1966.

Schweickart, Patrocinio. “Reading Ourselves: Toward a Feminist Theory of Read:
ing.” Feminisms. 525-550.

Showalter, Elaine. “Towards a feminist Poetics.
125-143.

Teitelboim, Volodia. Neruda. Madrid: Ediciones Michay, 1984.

"

The New Feminist Criticism,

164



	0139
	0140
	0141
	0142
	0143
	0144
	0145
	0146
	0147
	0148
	0149
	0150
	0151
	0152
	0153
	0154
	0155
	0156

