FANTASIA Y COMPROMISO SOCIOPOLITICO
EN LA CUENTISTICA DE
JOSE ALCANTARA ALMANZAR

La literatura fantastica se ha considerado tradicionalmente como una lite-
ratura de evasion, indiferente a la realidad sociopolitica; todo lo contrario a la
literatura realista y comprometida en la cual el escritor analiza, diagnostica y
asume posiciones de testimonio o denuncia de los males e 1njusticias de la so-
ciedad que le ha tocado vivir. En efecto, buena parte de la literatura fantéstica
da la espalda a la realidad social concreta para concentrarse en problemas de
caracter filosofico, esotérico o psicolégico. Sin embargo, en Hispanoamérica
las preocupaciones sociopoliticas son tan generalizadas y urgentes que aun en
la narrativa fantéstica o irrealista pueden ocupar un primer plano, como ocurre
en algunos relatos de Rubén Dario (“El rey burgués”) Rafael Arévalo Martinez
(El mundo de los Maharachias), Miguel Angel Asturias (Hombres de maiz),
Gabriel Garcia Mérquez (Los funerales de la Mamd Grande) y Julio Cortazar
(“Lejana™).

Dentro de esta linea particularmente latinoamericana que combina la fanta-
sia con las preocupaciones de caracter politico y social se encuentra un nimero
considerable de los cuentos del escritor dominicano José Alcantara Almanzar;
cuentos como “Rumbo al mar”, “El ataque (Sélo para nifios)” y “La insélita
Irene”, los cuales seran objeto de este trabajo. Nos interesa ver, a través de ellos,
cOmo se conjugan en sus cuentos lo fantastico y los senalamientos sociopoli-
ticos en torno a la sociedad dominicana.

José Alcantara es posiblemente el cuentista dominicano mas destacado y
consistente del momento actual. Muchos son los criticos literarios que afirman
la gran calidad y la honda sensibilidad que tiene su cuentistica. Marcio Veloz
Maggiolo y Bruno Rosario Candelier indican que Alcantara estd entre los mas
destacados cultivadores del género cuento. Afirma Bruno Rosario que Alcantara
es uno de los cuentistas dominicanos de las dltimas promociones literarias lla-
mado a ocupar un sitial al lado de Juan Bosch, Hilma Contreras y Virgilio Diaz
Grullén.! El puertorriquefio Efrain Barradas indica que las narraciones de este
autor son accesibles a cualquier lector hispanoparlante y coinciden, en estruc-
tura y en temadtica, con los de muchos cuentistas contemporédneos del Caribe
hispano.” Por su parte, Raquel Chang Rodriguez afirma que Alcantara es uno

' Bruno Rosario Candelier, José Alcdntara un nuevo reclamo narrativo, en Cologuio. Suplemento
Cultural, El Siglo, Santo Domingo, Repiblica Dominicana, 20 de enero de 1990, Nim. 43, p. 2.

2 Efrain Barradas, “Sencillamente ignorados: La cuentistica de José Alcdntara Almdnzar en su contexto

197



Revista de Estudios Hispénicos, U.P.R. Vol. XXV, Nims. 1 y 2, 1998

de los cuentistas dominicanos mds importantes de los ultimos afios.” No hay
duda de que la critica dominicana y extranjera lo ha consagrado como uno de
los principales narradores contempordneos de la Repiblica Dominicana y del
Caribe.

La narrativa de Jos€ Alcantara abarca mas de veinte anos de carrera litera-
ria y de historia dominicana. Hasta el momento ha publicado los siguientes li-
bros de cuentos: Viaje al otro mundo (1973), Callejon sin salida (1975), Tes-
timonios y profanaciones (1978), Las mdscaras de la seduccion (1983) y La
carne estremecida (1989). La Editorial de la Universidad de Puerto Rico le
publicé en el 1993 EIl sabor de lo prohibido. Antologia personal de cuentos,
con seleccidn y prologo de Efrain Barradas. José Alcantara también tiene una
serie de antologias y ensayos donde le dedica su atencion a los estudios litera-
rios y a la sociedad dominicana. Su primera Antologia de literatura dominica-
na la public6 en el 1972, luego publica en el 1979 Imdgenes de Héctor Inchdus-
tegui. Continia combinando su talento como critico literario y sociélogo y para
el 1984 logra producir otro libro titulado Narrativa y sociedad en Hispanoamé-
rica y en el 1990 nos ofrece una serie de interesantes ensayos reunidos bajo el
titulo Los escritores dominicanos y la cultura. Para el 1996 publica en colabo-
racién con Manuel Rueda la antologia Dos siglos de literatura dominicana (si-
glos XIX y XX). Poesia y prosa. En el afno 1997 ofrece a la luz publica, en
version bilingiie, francés y espaiol, el libro Panorama sociocultural de la Re-
putblica Dominicana y posteriormente, en el 1998 aparece su texto mds re-
ciente La aventura interior. En este libro Alcantara recopila gran parte de los
articulos publicados por €l en el suplemento cultural Isla Abierta del periddico
Hoy.

José Alcantara Almdnzar procede de una familia de extracciéon humilde.
Nace el 2 de mayo de 1946 en la ciudad de Santo Domingo. Pasa una ninez
relativamente tranquila, pero ya en su adolescencia surgen unos acontecimien-
tos politicos en su pais que lo llevardn a ver el mundo con otros 0jos. Una de
las situaciones que méis afecta su temprana adolescencia es la dictadura de
Trujillo y el encarcelamiento de su hermano Hugo en el 1960 por oponerse al
régimen existente. Tanto Alcdntara como el resto del pueblo dominicano vivie-
ron afios de angustia, represion y miedo a causa de este gobierno opresor.

La adolescencia de José Alcantara no fue facil; tuvo que abandonar sus
estudios y dedicarse a trabajar, para ayudar econ6micamente a su familia y a
su padre que se encontraba enfermo. Mas adelante continta sus estudios secun-
darios, entra a la Universidad Auténoma de Santo Domingo en el 1966 y se
gradia de socidlogo en 1973. Las experiencias vividas por Alcantara, asi como

caribefio”, en: El sabor de lo prohibido. Antologia de cuentos de José Alcantara. Rio Piedras, Puerto
Rico: Editorial de la Universidad de Puerto Rico, 1993, pp. 24-25.

3 Raquel Chang Rodriguez y Filer E. Malva: “José Alcédntara”, en: Voces de Hispanoamérica. Antologia
Literaria. Estados Unidos: Heinle S. Heinle Publishers, 1966, p. 565.
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su formacion como socidlogo, han contribuido mucho a su aguda conciencia
social y politica.

Su vocacién como escritor comienza desde sus afnos juveniles. Desde los
veintitrés afios se dedica a la carrera de maestro, profesion que desempena has-
ta el dia de hoy. A pesar de que Alcantara no estudio literatura en la Universi-
dad, el hecho de haber sido profesor de literatura le fue dando una formacion
autodidacta en este campo.

Alcéantara pertenece a la promocion de escritores dominicanos del 70. Los
cuentistas pertenecientes a esta promocién, como René del Risco Bermudez,
Miguel Alfonseca, Didgenes Valdez y Pedro Peix estaban preocupados por to-
dos aquellos problemas sociales y politicos que se vivian en el momento, pero
al mismo tiempo fueron muy innovadores en la técnica. Ademas acentuaron en
su narrativa el tema de la ciudad. Esta, con todos sus problemas y situaciones
conflictivas, emergerd como principal protagonista en los cuentos de Alcantara.

Todos estos cuentistas recibieron una gran influencia del llamado “Boom”
de las letras hispanoamericanas. La vision de mundo planteada a través del lente
de lo real maravilloso y lo fantastico adquiri6 excepcional vigencia.

Pese a pertenecer a esta promocion, la narrativa de Alcéntara va mas alla
de generaciones o momentos literarios. El indica que nunca ha estado vincula-
do a grupos literarios y que se considera una figura independiente.

La produccién literaria de Alcédntara es abundante y su trabajo ha sido ar-
duo y comprometido. Las experiencias vividas por el escritor, unidas al cono-
cimiento de otros grandes maestros en el campo de la literatura, logran enri-
quecer su estilo, su lenguaje y su temética. Ha podido producir verdadera
literatura en un pais donde escribir y publicar no es facil. Alcantara no escribe
guiado por una ideologia determinada o para una elite social; €l crea para un
publico amplio y se preocupa mas por la validez estética que por la funcion
ideol6gica del cuento. No obstante, su cuentistica evidencia un compromiso
social con su pueblo y una lograda madurez como escritor.

Podemos dividir la cuentistica de Alcédntara en tres grandes tendencias:
neorrealismo social, neorrealismo psicoldgico y relatos fantdsticos y/o gro-
fescos.

El neorrealismo social de Alcantara busca e indaga en el entorno social y
politico dominicano, observa minuciosamente toda la realidad inmediata y tien-
de a desplazar su mirada hacia la ciudad con toda su secuela de problemas y
calamidades. Se observa que estos cuentos de Alcdntara estan inmersos en la
cruda realidad de la sociedad dominicana, semejante a la de otros pueblos his-
panoamericanos.

Es importante sefialar que aproximadamente un 60% de los cuentos publi-
cados por Alcéntara inciden en la temética social. Estos cuentos se concentran
en la revolucién y la intervencion norteamericana de 1965, la denuncia retros-
pectiva de la dictadura y la observacién de las contradicciones e injusticias de
la vida urbana. Los relatos exhiben, con frecuencia, una técnica experimental e
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innovadora que incluye el fluir de conciencia, la multiplicidad de voces, la
narracion desde el personaje, la fragmentacion y la dislocacién temporal.

Son muchos los relatos de Alcantara que retratan las situaciones de pobre-
za, angustia, persecucion y pesimismo del pueblo dominicano. Sus primeros
cuentos tienen una fuerte dosis de toda la violencia politica y social que vivia
el pais para las décadas del 60 y 70. Alcédntara subraya el contraste bien marca-
do entre pobres y ricos.

La visidn que tiene Alcédntara de la sociedad dominicana es, en términos
generales, pesimista. Entiende que no hay muchas esperanzas de mejoramiento
social o politico para este hermano pais.

Los cuentos correspondientes al neorrealismo psicolégico ponen énfasis
principalmente en las situaciones, complejidades y problemas psicoldgicos de
los personajes, utilizando una escritura experimental inmersa en la actualidad.
El escritor no abandona los problemas sociales, sino que logra combinar todas
las angustias internas de estos seres con los problemas socio-politicos que los
afectan. Temas como la psicologia infantil y adolescente, el erotismo, la sexua-
lidad y los disturbios de la personalidad tienen una gran importancia en el dis-
curso narrativo del autor.

Los cuentos fantésticos y grotescos de Alcantara rebasan las categorias del
neorrealismo social y el neorrealismo psicolégico. Sin embargo, no se des-
vinculan totalmente de lo social y mucho menos de lo psicolégico, aunque
constituyen una categoria aparte. Surgen en este tipo de relato temas como los
fantasmas y los muertos, los seres extranos, las metamorfosis, la mirada, el
suefio y la vigilia, el doble, las obsesiones, la enajenacién y el encierro. La
tendencia, no s6lo hacia lo fantéstico sino también hacia lo grotesco y absurdo,
irrumpe en estos relatos con gran naturalidad porque se trata de personajes y
situaciones que de alguna manera tienen su base en la vida misma. El escritor
presenta situaciones y acciones humanas que rebasan en muchas ocasiones 1o
cotidiano y lo comin para formar parte de ese otro mundo fantdstico, grotesco
y absurdo. No obstante, las acciones, personajes y situaciones suelen ser meta-
foras, hipérboles o simbolos de aspectos de la realidad social y psicolégica.

Lo grotesco irrumpe en la cuentistica de Alcdntara creando una vision de-
gradada y distanciada del mundo. Sin embargo, esa nueva perspectiva resulta
ser, de manera paradgjica, la mas apropiada para captar la realidad de esos se-
res que viven angustiados y atormentados por una sociedad en crisis. Por eso
es que estos relatos grotescos tampoco se desvinculan de los temas sociales y
psicolégicos, sino por el contrario, profundizan en ellos y los presentan desde
angulos inéditos. Lo fantéstico y lo grotesco enfrentan al lector con unos nue-
vos codigos y metaforas que implican un cambio en los modelos tradicionales
de representar la realidad social.

Desde su primer libro de cuentos Viaje al otro mundo, Alcéntara transpor-
ta al lector a mundos interiores y exteriores llenos de misterio que, en ocasio-
nes, sorprenden por presentar acciones humanas que participan de lo absurdo,
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lo grotesco, lo irénico, lo fantastico y lo erético, revelando a su vez la realidad
histérico-social de su pais como un mundo en crisis.

Se observa que en la mayoria de los relatos de José Alcdntara que pode-
mos clasificar como grotescos hay un predominio del “grotesco modernista”
seglin lo concibe Wolfgang Kayser.* Se trata de un grotesco que corresponde a
la alta cultura, una vision pesimista del mundo que se vincula con lo destructi-
vo, lo horripilante y lo absurdo. Existen también algunos cuentos que exhiben
caracteristicas del realismo grotesco segun la cultura comica popular que ha
estudiado Mijail Bajtin.’

En sus tres altimos libros —Testimonios y profanaciones, Las mdscaras de
la seduccion y La carne estremecida— aparecen cuentos desgarradores y dife-
rentes vivencias de seres marginados e indefensos que luchan por sobrevivir
ante un mundo absurdo que los persigue y aplasta. También en estos textos los
elementos fantdsticos y grotescos contribuyen a enriquecer la tematica de la
injusticia social y los problemas de orden psicolégico.

Las tres corrientes que presenta la obra de Alcantara —EIl neorrealismo
social, el neorrealismo psicologico, lo fantastico y lo grotesco—, forman una
figura compacta en su obra y en dltima instancia remiten a su interpretacién de
la condici6n humana. El escritor no aisla ninguna de las tendencias; al contra-
rio, integra coherentemente cada elemento para ofrecer uniformidad dentro de
la diversidad.

Desde su primer libro, Vigje al otro mundo, Alcantara introduce elementos
fantasticos. Tomemos como ejemplo el cuento “Rumbo al mar”. Aqui el perso-
naje principal narra como las aguas del rio Ozama, llevan su cuerpo inerte has-
ta el mar. El narrador-protagonista relata con lujo de grotescos detalles su cru-
da experiencia, pero ya estd muerto. Su muerte ha sido resultado de la guerra
civil y la opresion politica.

En el relato “Rumbo al mar” se puede observar como lo inverosimil se nu-
tre de lo verosimil. En este caso lo inverosimil estd en que la narracion provie-
ne de un hombre mutilado y muerto. Por otro lado, lo verosimil esta en la re-
presentacion de las consecuencias de la guerra.

Sobre este aspecto sefiala Mignon Dominguez:

El cuento fantastico trata lo verosimil a través del tema de la falsedad, inseparable de
muchas situaciones verosimiles, y esta elecciéon de la falsedad es una caracteristica
propia de lo fantastico que lo distingue del cuento extrafo, del simple misterio y del
simple enigma. Porque en la literatura fantdstica hay inverosimilitud, pero también

Wolfgang Kayser, Lo grotesco, su configuracion en pintura y literatura. Argentina, Editorial Nova,
S.A., 1964.

Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y Renacimiento, Barcelona, Espafia, Barral Editores,
1974.
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hay verdad. El acontecimiento que, en primer grado, parece escapar a lo verdadero,
se vuelve verosimil en segundo grado.®

Un hombre destrozado, mutilado y muerto narra cada detalle de su trayec-
to por las aguas del rio Ozama. La voz que narra desde la muerte, pero habi-
tando aun el cuerpo mutilado, constituye el principal elemento insélito e irreal.
Sin embargo, al escuchar esta voz narrativa se crea cierta ambigiiedad, cierta
vacilacion en el lector y esto lo lleva a pensar en ocasiones que el narrador-
protagonista estd vivo.

Cai al agua aventado por una fuerza enorme en una parte fangosa y fria y eso
me impidi6 moverme de inmediato. Alli estuve clavado, mientras se inundaba mi
interior.’

Este hombre muere a manos de unos soldados que aparentemente lo han
torturado en una carcel. Alli se desangra y luego lo tiran al rio. En las aguas
del rio Ozama continda su destruccion después de muerto porque ahora le co-
rresponde a las inclemencias del tiempo, a la naturaleza y a los animales termi-
nar con su cuerpo. Refiriéndose a los tiburones, por ejemplo, el narrador nos
dice: “Unos cuantos cortes me dejaron las extremidades convertidas en mu-
nones”.® Finalmente la voz narrativa compara su cuerpo con una embarcacion
a la deriva: “Mi cuerpo es ahora una yola de pescadores que navega sin tripu-
lacién™.”

Este relato resalta un tema muy propio de la narrativa fantastica: el de las
partes separadas del cuerpo humano.” Sefiala Louis Vax que en este tipo de
relato las diversas partes del cuerpo humano que se liberan de la direccion cen-

tral, comienzan a gozar de una vida independiente."

La mano, el ojo, el cerebro, constituyen precisamente las partes nobles del cuerpo
humano; son los 6rganos que permiten al hombre actuar, ver, organizar; y son
justamente los que producen inquietud cuando se perturba su normal funcionamiento.!?

En “Rumbo al mar” la conciencia se separa del cuerpo y sus partes adquie-
ren cualidad de objetos inertes, inorgdnicos, desmembrados. El recurso fantas-
tico, que mmplica la construccién de una perspectiva distanciada, inusual,

Mignon Dominguez, Cuentos fantdsticos hispanoamericanos, Buenos Aires, Argentina, Editorial Abril,
S.A., 1984, pp. 12-13.

José Alcantara, Viaje al otro mundo, Santo Domingo, Repiiblica Dominicana, Ediciones Taller, 1973,
p. 27.

8 Ibid., p. 29.
> Ibtd., p. 31.

10 [ ouis Vax, Arte y literatura fantdstica, Buenos Aires, Argentina, Editorial Universitaria de Buenos

Aires, 1965,
'l Jbid., pp. 26-27.

12 Ibid., p. 28.
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desnaturalizada frente a la realidad, le sirve al autor para destacar la grotesca
violencia de la guerra.

La guerra, aqui la guerra civil del 1965, no se presenta directamente dentro
del plano principal de la historia. S6lo se alude a ella como un elemento dentro
del desarrollo del relato. Sin embargo, lo que le ocurre al cuerpo del narrador
es el resultado directo del conflicto bélico. Se observa ademds, que mientras el
narrador va a la deriva, la guerra continda afectando a los que quedan en tierra.

...los disparos del lado enemigo comienzan de nuevo y las voces se desvanecen de
golpe: todo el mundo busca refugio.

Otro relato en el cual se conjugan los elementos fantdsticos con la denun-
cia de los estragos de la guerra es “El ataque (SOlo para nifios)”, que también
aparece en Viaje al otro mundo.

La invasion estadounidense del 1965 con todas sus consecuencias se pre-
- senta en varios de los cuentos de Alcantara. Esta invasion reaparece constante-
~mente en sus relatos, pero en ocasiones se alude a ella de manera metafdrica.

“El ataque (Sé6lo para nifios)” recrea el tema de la invasion, pero esta vez
los protagonistas son una familia y un grupo de insectos. Esta familia sufre el
acoso de los insectos, metafora de los invasores extranjeros.

Se puede observar a través de todo el cuento cémo la voz narrativa sugiere
esta relacion entre los insectos y los soldados extranjeros. El narrador personi-

fica a estos seres extrafios y los compara con invasores. Los primeros en ver a
los insectos son los ninos.

Los ninos prestaron atencion al ver que los extranos se dirigian a la casa y que ya
subfan los peldaios de la ancha puerta trasera. No intentaron nada contra los invasores.

[...] El grupo parecia recoger informacién. [...] El grupo se retir6 como habia venido,
en silencio, siguiendo el mismo trillo.'

Al dfa siguiente aparecieron los extrafios nuevamente.'’

La familia entera siente panico y confusién por la invasién de estos seres
extrafios. No saben a ciencia cierta qué tipo de insectos son los que estdn inva-
diendo su hogar.

El se mostr6 sorprendido y dijo no conocer dicho insecto. Era cierto que parecian
hormigas enormes, pero el descomunal desarrollo de las mandibulas, el extrano color
y la corpulencia del cuerpo, los hacian indudablemente distintos.'®

13 José Alcdntara, Viaje al otro mundo, Santo Domingo, Repiiblica Dominicana, Ediciones Taller, 1973,

p. 31.
4 Ibid., p. 101.
15 Ibid., p. 102.
16 Ibid., p. 103.
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[La voz narrativa continda describiendo cada movimiento de estos insectos
extrafios y a medida que pasa el tiempo estos seres van creando incertidumbre
y angustia en los personajes del cuento. Los adjetivos calificativos utilizados
para describir a estos seres, contribuyen a resaltar el elemento fantastico en el

relato.
... aparecieron los extrafios nuevamente.!”

Tenian aspecto de Tojas hormigas enormes.'8

... cuando la familia despertaba, ya la casa estaba invadida por los voraces atacantes.!”

A diferencia de otros cuentos de Alcantara, en éste el ambiente se mueve
al campo. Los invasores penetran en la vivienda tranquila de esta familia hasta
lograr que ésta la abandone y quede destruida.

Sin duda los insectos representan los soldados invasores que, al igual que
los enemigos humanos, terminan apoderandose de todos los lugares. LLa com-
paracion implicita a veces se hace casi explicita, como en las siguientes lineas:

... los bichos habian entrado por alli formando un carrilito ordenado igual que los

soldados en las marchas en la ciudad y habian andado por todos los rincones de la
20

casa...

Estos enemigos son cuidadosos y saben como y cuando pueden atacar. Por
ejemplo: no atacan de noche. Despiadadamente los invasores convierten a los
miembros de la familia en prisioneros de guerra en su propia casa.

Finalmente los invasores arrasan con todo obligando a la familia a abando-
nar la casa y quemarla.

El invasor fue implacable en esta ocasion: se desparramo por todo el ambito de la
vivienda [...]. Los insectos extinguieron en pocos momentos lo mejor de la despensa.
Amenazaban con dejar la familia en la mas espantosa escasez de alimentos [...].
Entonces el hombre comunicé a la mujer su decision: pegarle fuego al monte, abrasar
el mas pequenio jincf‘in de los alrededores para librarse de una vez de los temibles
enemigos. La mujer se espanté al oir la posible solucién, pero comprendié que no
habia alternativa mejor. Los nifios quedaron mudos ante la posibilidad de ser atacados
por las llamas.?!

A pesar de que la familia logra salir del hogar y destruir al enemigo, para-
déjicamente, quien pierde la batalla es la propia familia que tiene que regresar
al pueblo con las manos casi vacias, su hogar devorado por el propio fuego que
utilizan para quemar los insectos.

17 Ibid., p. 102.
18 Jbid.

19 Ibid., p. 104.
20 Ibid., p. 103.
2L Ibid., p. 106.
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Al alba ya no quedaba arbol ni arbusto que no hubiese sido alcanzado por el fuego.
La familia habia enrumbado sus pasos al pueblo unas horas antes, llevando las
pertenencias que salvé.??

En este caso lo fantdstico estd en la presencia de los seres extranos. En
términos empiricos, €s muy posible explicar la presencia de 1nsectos; sin em-
bargo, lo que queda sin explicacidon légica es la habilidad de estos seres para
planificar, atacar y devorar una familia y un hogar. Queda también sin respues-
ta, el origen de estas criaturas. Ni el narrador, ni la familia, ni el lector saben
de donde proceden estos seres. Ante estas ambigiiedades, se crea la duda y la
vacilacién en el relato, caracteristicas indispensables en un cuento fantéstico.
La ambigiiedad se reduce si pensamos que el relato es una especie de metafora
o alegoria de la invasion extranjera: los insectos son los soldados norteameri-
canos, la casa es el territorio nacional, la familia es la poblacidn civil domini-
cana. El sentido alegodrico del cuento, aunque nunca se presenta tan claramente
como lo hemos expuesto, se refuerza por la ironia del paréntesis del titulo:
(“Solo para nifios”). Se trata de un cuento supuestamente infantil, imaginativo
y fantasioso, pero que en realidad requiere una lectura adulta.

Los relatos fantasticos de Alcdntara no sélo introducen insectos o seres que
invaden y persiguen a los personajes, sino que también existen narraciones
donde son los propios protagonistas los que se transforman en insectos. Esta
situacién la desarrolla el autor en el cuento “La insdélita Irene”. En este relato
Alcédntara elabora uno de los motivos mas caracteristicos de la narrativa fan-
tastica: la metamorfosis. No obstante, también aqui el elemento fantdstico sir-
ve para dramatizar y denunciar unas condiciones de caricter social: el machis-
mo y la liberacioén de la mujer.

Coincide este cuento de Alcantara con lo que Todorov llama “los temas del
Yo”, uno de los cuales es precisamente la transformacion del ser humano en
otro tipo de ser, generalmente animal. Segin Todorov la metamorfosis “cons-
tituye una transgresién de la separacién entre materia y espiritu”.* En “La in-
sOlita Irene”, Alcdntara presenta esa “ruptura”** que caracteriza a los temas del
Yo, “el paso del espiritu a la materia se ha vuelto posible”.*

En este cuento la protagonista, Irene, vive con un esposo machista que no
le permite tener su propio espacio. Un dia el esposo la lleva al campo e Irene,
ante los ojos aténitos de su marido, se libera transformandose en mariposa.

Existe en este cuento de Alcédntara cierta influencia de Kafka. Apunta En-
rique Sordo que “el relato Kafkiano traduce una verdad interior rebelde a la

2 Ibid., p. 107.

23 Tzvetan Todorov, Introduccion a la literatura fantdstica, Buenos Aires, Argentina, Editorial Tiempo

Contempordneo, S.A., 1972, p. 136.
4 lbid . p. 137.
2 Ibid..
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l6gica comun; expresa ‘algo mas profundo’ que la conciencia y exige que la
razon guarde silencio”.”® A través de este cuento de tema fantistico, Alcdntara
penetra, al igual que Kafka, en verdades y mundos que violentan las leyes na-
turales y rompen con la 16gica comuin. Sin embargo, en ambos escritores ese
mundo sobrenatural no rompe por completo con la vida cotidiana. “Afirmaba
Camus que lo singular de Kafka era la coincidencia —mds bien la fusién— de
dos universos: el de la vida cotidiana y el de la desazén sobrenatural.”?’ Asi
ocurre en muchos de los relatos de Alcantara donde esos dos universos se en-
cuentran, se confunden y finalmente se corresponden.

Al plantear el tema de la metamorfosis, el autor sobrepasa los parametros
del campo denominado como normal y pasa a lo que Todorov y otros tedricos
llaman maravilloso. En “La insolita Irene” lo maravilloso puro esta presente,
ya que no sélo existen elementos sobrenaturales sino que los mismos son acep-
tados como tales, sin intentar una explicacion natural.

La voz narrativa del cuento “La insélita Irene”, la cual corresponde al es-
poso, desde que comienza el relato muestra frustracion, insatisfaccion y des-

1lusién hacia la naturaleza y el curso de los acontecimientos, pero no duda de
su existencia.

Asi es la vida de injusta y traicionera, uno se esfuerza en andar por camino claro y
recto, trabajar como un animal mucho mas de ocho horas diarias —que es lo
corriente—, estudiar reventado, tener una ocupacién que le permita a uno vivir
decentemente, respetar la ley, casarse como Dios manda, ser, en dos palabras, un
ciudadano honrado, y cuando comienza uno a estabilizarse, a progresar, con una casa

aunque sea comprada a plazos y el carro casi pagado, queda uno preguntandose por
qué no le sucederdn cosas asi a otros.?®

Este narrador-protagonista no s6lo esta angustiado sino que también se
encuentra confundido. Su vida habia transcurrido de una manera normal hasta
que su esposa Irene se convirti0 en mariposa.

... (todavia me cuesta "'trabajﬂ creerlo y so6lo he vuelto al lugar de los hechos

porque me parece mentira que haya dejado la comodidad de su casa sin cargos de
conciencia).?’

Al narrador le cuesta trabajo creer, no el hecho de que su esposa se haya
convertido en mariposa, sino el que haya dejado la comodidad del hogar. El es
un hombre trabajador, metdédico, extremadamente organizado. Mantiene todo

26 Enrique Sordo, “Kafka, o la imposibilidad de vivir’, EI Cuervo. (El nimero y afio de publicacién no

aparecen), p. 24.

27 Ibid., p. 23.

28 José Alcdntara Alménzar, Callejon sin salida, Santo Domingo, Repiiblica Dominicana, Ediciones

Taller, 1975, p. 21.
29 Ibid.
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bajo control, incluyendo a su esposa. Entiende que la mujer es para la casa,
lugar que convierte en prision de Irene.

No iba a permitir que mi mujer anduviera por ahi como si no tuviese quien la
protegiera. Eso no. Y tampoco nada de visitas. A mi casa s6lo las hermanas y las

mamas que son las Unicas en las que confio. Los amigos en la calle, las cafeterias,
el estadio.*®

Ademads, no quiere una mujer que razone porque esto puede resultar peligroso.
Para €l la mujer perfecta es aquella que no piensa, ni cuestiona, porque este
tipo de mujer es mas facil de dominar.

Una mujer que piensa demasiado puede convertirse en peligrosa. Inventard cosas,
intrigard, vivira descontenta; en fin, le arruinard la vida al marido. Irene era casi
perfecta: no pensaba demasiado ...%!

El narrador tampoco le brinda el tiempo necesario a su esposa; es un apos-
tador de caballos, viaja demasiado y llega siempre cansado del trabajo. Com-

place materialmente a su mujer y con esto piensa que es suficiente para hacerla
feliz.

Por eso le compré el televisor, para que se divierta en casa. Se lo compré de la mejor
marca, dejando de apostar a los caballos durante meses. Mis viajes me impedian
llevarla al cine con frecuencia.*?

Ante la ausencia de afecto, la falta de atencion y la soledad a que la conde-

na su esposo, Irene poco a poco se va entregando a su propio mundo. Un mun-
do que la hace sentir libre y feliz. Irene se aleja de la realidad en un vuelo
imaginario de libertad que se hace real.

La transformacién de Irene es gradual. Su cuerpo inicia movimientos pare-
cidos a los de una mariposa. De alguna manera misteriosa pierde el contacto
con la realidad y realiza actos poco normales. Existen en la naniaciﬁn elemen-
tos que son utilizados para comparar ciertos detalles del fisico de Irene con las
mariposas. El autor, a través del narrador, adelanta esos elementos en sus des-
cripciones y de esa manera va preparando al lector para el gran acontecimiento
insélito de la metamorfosis.

Irene lo observaba todo con curiosidad lepidoptera, marcadamente lepidoptera: sus
ojos grandes ...*

0 Ibid., p. 92.
N Ibid., p. 93.
32 Ibid.

3 Ibid., p. 94.
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... pero un momento después parecié perder la nocién de todo lo que la rodeaba. Se
quit6 los pantalones y la blusa lista a lanzarse al agua.3*

Irene iba a formar parte de un mundo distinto y se estaba transformando.??

Las mariposas se hacen aliadas de Irene, comienzan a rodearla, a segmrla
como si se tratase de un ritual celebrado por ella y los insectos.

.. se agregaron las mariposas. Las mariposas fueron las seductoras que la robaron de
mi vida. Muy cerca de Bani salian de los caminos miles de mariposas que chocaban
contra el parabrisas ...

Las mariposas aumentaban en numero, se multiplicaban los colores, salian de los
arboles, invadian la carretera [...]. Habfa algo de rito en su acto. Verlas volar le
producia un placer que aumentaba con la cantidad. Ya semidesnuda no le bast6 la

blusa-colador y se baj6 la falda. Me dije que era demasiado, mi mujer habia perdido
el juicio. Corrf tras ella: Irene daba vueltas con sus mariposas ...3¢

A medida que las mariposas rodean a Irene, ella se transforma. El narra-
dor, en un acto lingiiistico correspondiente, transforma su nombre y la llama
en ocasiones Marirene o Ireposas. Este juego de palabras con el propio nom-
bre de la mujer sirve como recurso para integrar al lector en el mundo maravi-
lloso de la metamorfosis y lograr a su vez efectos visuales a través de la pala-
bra. La transformacién de Irene se da tanto en el aspecto fisico como en el
espiritual. Por eso el narrador no la llama por su verdadero nombre sino que

invierte y altera las letras para también crear la sensacion de una metamorfosis
en su esencia espiritual.

Me levanté para seguir mi carrera tras Marirene; ahora todo era confuso, terriblemente

confuso: veia a una mujer que se repartia en otras, eran varias Ireposas que se juntaban
y separaban.’’

Si el lector observa cuidadosamente las primeras dos silabas del nombre
Marirene, se da cuenta que corresponden al inicio de la palabra, mariposa. Por
otro lado, las dltimas silabas de este mismo vocablo Marirene, se refieren al
verdadero nombre de la protagonista Irene. Lo mismo ocurre con el sustantivo
Ireposas, las primeras silabas corresponden a Ire, inicio del verdadero nombre
de Irene, y luego las ultimas cinco letras posas refieren al receptor nuevamente

al concepto mariposas. Las palabras sugieren una etapa de la metamorfosis en
que se produce un ser hibrido, grotesco.

% Ibid., p. 96.
35 Ibid., p. 97.
36 Ibid.

37 Ibid., p. 98.
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Finalmente, Irene se libera por completo del yugo de un esposo machista,
convirtiéndose en una mariposa y uniéndose a las demas.

Pero comenzod a transformarse: un brazo se le trocé en un ala enorme, amarilla, con
ojuelas negras, y luego el otro brazo lo mismo. Dio cuatro vueltas y asi le salieron
dos antenas grandes que se movian a cada lado. Las amiposas celebraban el ingreso
de mi mujer al orden lepodoptero, del cual seria, indudablemente, miembro importante.
[...] Me dejaria, levantaria vuelo y me dejaria. La Marirene gigante me sonri6 y
empequeniecio y desaparecié con las otras.

Estoy en el lugar de los hechos, espero el regreso de Irene. Tiene que volver, no
puede negarme la paz que su compaiifa siempre me ofreci6.*®

A este hombre no le duele tanto el hecho que su esposa se haya convertido
en mariposa. Lo més que le molesta es el abandono y la liberacién de Irene de
su influencia. Le duele la ausencia de su mujer, pero es un dolor que lo hiere
en su orgullo machista. El abandono de Irene lo hace sentirse solo, sin paz, pero
en ningin momento expresa que siente su partida porque la amaba. A €l le
parece mentira que Irene “haya dejado la comodidad de su casa sin cargos de
conciencia” ...* Es aqui donde radica su sufrimiento. No es amor, ni afecto lo
que siente hacia ella; es s6lo el dolor de saber que Irene se liberd, lo abandondé
y encontré la felicidad fuera de su hogar, al igual que muchas otras mariposas.
La transformacién de Irene es una metaforizacion de la liberacion femenina.

Lo fantastico y lo grotesco le ofrecen al lector nuevas alternativas para
comprender y profundizar en realidades a las cuales constantemente se enfren-
ta el ser humano. Las crisis, obsesiones, frustraciones, atropellos, asesinatos,
persecuciones y otras angustias que viven los personajes de Alcéantara, el autor
las presenta con mucha efectividad mediante la introduccién de elementos in-
solitos y grotescos.

En ningiin momento esta escritura de Alcdntara evade la realidad. Al con-
trario, lo que hace es enfocarla desde un nuevo dngulo que resulta revelador.
Lo fantastico, casi siempre en funcién metaférica, enfrenta al lector con unos
nuevos cOdigos y unas nuevas maneras de ver e interpretar diversos aspectos
sociales y politicos. A través de los cuentos fantisticos y grotescos Alcantara

revela la realidad historico-social de un pais, unas instituciones y un mundo en
Crisis.

Nivea de Lourdes Torres Herndndez
Universidad de Puerto Rico
Recinto de Rio Piedras

% Ibid.
¥ Ibid.
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