NOTAS Y DOCUMENTOS



LA SIMBOLOGIA EN UNA OBRA DE UN MORISCO
DE TUNEZ

La obra a la que me refiero es el manuscrito inédito de la Coleccién
Gayangos S-2, conservado hoy en la Biblioteca de la Real Academia de la
toria. Estd escrito en caracteres latinos por un morisco anénimo, expulsado
n Tunez. Su fecha remonta a principios del siglo XVII, ya que se escribié en
Tinez tras la expulsién de 1609. Este morisco abandoné Espafia y se instalé en
ez, fue acogido con mds moriscos por ‘Uzman Dey, que gobernaba entonces
regencia de Tinez. Asi declara el morisco en el prélogo la buena acogida
(que recibieron los moriscos por parte del Dey de Tinez:

Alli, nos regibieron ‘Uzman Dey, rey de Tunez, de condi¢ion soberbia y para nosotros
manso cordero, ¢iti Bulgaiz con su santidad, y la jente con su y¢lam; y todos procu-
rando acomodarnos y regaldndonos con grande amor y amistad. ‘Uzman Dey quité
una costumbre que abia de pagar cada bajel ¢ien escudos por la entrada, fundando
en que se animase a tracrnos a esta cudad.’

El manuscrito, objeto de nuestro estudio se compone de dos partes: la
imera, forma una novela, cuya elaboracidn refleja una cultura, una aficién lite-
a y unas fuentes totalmente espafiolas. La segunda parte se considera como
) tratado de moral y liturgia religiosas, escrito en el género misceldneo. Esta
gunda parte revela en su autor una formacién y unas fuentes musulmanas.?
fi intencion es ocuparme de esta segunda parte, y precisamente de uno de sus
emas, que es el desprecio del mundo o sl p3.

Aparte de hablarnos de algunas normas y preceptos del Islam, como las
ciones, la ablucién, el matrimonio y la limosna, el morisco dedica buena
arte de su obra a las advertencias, avisando a sus correligionarios de que la
a es effmera y fugaz, que engafia y enreda a sus pretendientes.

No es mi propésito estudiar el fondo filoséfico o religioso de las adver-
icias que menciona el morisco en esta parte, sino atenerme a la simbologia
ue utiliza y las metdforas que sirven para describir este cardcter engafioso de
vida. Del mismo modo, intentaré descifrar las fuentes de estos simbolos, y
emostrar hasta qué punto arrancan de las culturas espanola y musulmana, y
qué medida, logra nuestro morisco hermanar ambas civilizaciones.

Jaime Oliver Asin, en su articulo Un morisco de Tiinez, admirador de Lope,
habla de nuestro autor como sigue:

I Ms: 5-2 f11.
2 J. Oliver Asin: “Un morisco de Tiinez, admirador de Lope.” Revista Al-Andalus, 1933.
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Podemos asegurar que habia vivido ya intensamente la vida espafiola de la época
cldsica: habia sentido y sentfa la lirica de Garcilaso y de Lope; habia recogido
fondo moralizador y critico de una parte de nuestra novela; habia asistido con mu
frecuencia a los corrales donde se presentaban las comedias de Lope... mori
culto, y no zaffo... Espafia habia dejado en é]l un mundo de recuerdos artis
que dificilmente podria olvidar. Todo esto nos lo dice su libro en prosa, salpica
de poesias ajenas, cuyos versos, mal copiados, denuncian que los conservaba en
memoria después de muchos afios.

Tal como se infiere de esta cita de Oliver Asin, no cabe duda que nt
morisco recibié una influencia profunda del ambiente cultural y de la lite
cldsica espafiola; y esto resulta tan evidente en las imédgenes a las que re
para transmitirnos sus ansias por renovar o reformar, advirtiendo, por eje
de la brevedad de la vida y del transcurso del tiempo.

En la literatura espafiola del Siglo de Oro, el verdadero protagonista d
drama del hombre es el tiempo. La temporalidad pasa a ser concebida en
Barroco como un elemento fundamental de la realidad. El tiempo hace, reh
y deshace las cosas; las saca de ser lo que eran, en la corriente de una unive
mutabilidad, y las transforma haciéndolas otras.

“Todo lo acaba el tiempo y lo enajena”, nos dice Quevedo.

El Barroco reconoce la cafda del hombre, la temporalidad del mundo
de que la vida es una gran mentira. As{ describe Géngora esta idea de tem
ralidad:

“T4 eres, tiempo, el que te quedas / y yo soy el que me voy.”

Bien se sabe que hay que someter los bienes temporales a los eterno
que por ser el hombre libre tiene el conflicto de la eleccién entre el bien y
mal. Asf nos advierte el morisco, en el folio 234: ]

Abre los ojos del entendimiento, y mira qu-el tiempo de la mogedad pasd, y llego
el de las canas tan deseadas y mal queridas, y los sintidos y fuercas disbilitadas y

la dilijengia de guardar y adquirir te an estorbado de adquirir y prebenir para el
forgcoso biaje.

José Antonio Maravall alude a la misma idea del tiempo, declara que:
El hombre se define como una fluidez continua, una sucesién que no puede detenerse,

y que en cada instante soporta el dramdtico cuidado de hacerse un futuro que pasard
a través de él para seguir en forma de pasado.’

Vemos muy acertada esta cita porque coincide con la percepcién de Iz
realidad por parte del morisco, ambos reconocen esta fugacidad y el paso

3 J. Antonio Maravall, La cultura del Barroco, Letras e ideas, Barcelona, 1975.
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ersible del tiempo, pero notamos cierto fondo religioso en la declaracién
el morisco que emana de sus convicciones espirituales.

El tema del Barroco por excelencia es el desengafio, el suefio opuesto a la
a, la grandeza temporal opuesta a la caducidad, el mundo se convierte en
conjunto de falsas ilusiones y engafios; y todo serd o subir o bajar, hacer y
hacer, vivir y desvivir.

Bocéngel advierte de que “todo se precipita cuando crece”. Nuestro morisco
lude a esta idea barroca de las ilusiones fallidas. Asocia la frustracién humana
a oscilacién o juego entre ilusién y desilusion, a la imagen de la montafia.
uando el hombre piensa que ha alcanzado la cumbre de la montafia, y sin
se cuenta, se encuentra en el suelo otra vez:

-y los que estdn mirando esto ban ciegamente a caer en lo mismo qu-este cayo,
~ sin escarmiento en cabe¢a ajena, de la misma manera que und montafia muy alta
y mucha jente que ba subiendo por sus pefias, espinos y lentiscos, y en llegando
~ arriba, se deja caer y se despefia por la otra parte, hasta que llega al suelo hecho
pedacos. (f 217r).

Otra idea barroca es la de la mudanza. El hombre y la vida cambian, nada
i nadie duran, ninguna cosa permanece en la naturaleza. Todo se muda: las
0sas, los hombres, sus pasiones y caracteres, sus obras. El hombre, en la
id logia del Barroco, resulta ser transetnte entre los modos de lo real, es el
eregrino del ser, lo 1lama Gracidn. Martinez de Cuéllar avisa que “la vida es
empre variable, nunca una y al final nada” *
Calderén dramatiza el tema, aceptando el peso de una realidad que se
ne “ninguna vida hay segura un instante™.
Miguel de Cervantes, en el Persiles, nos advirtié de que “la inconsistencia
 nuestras vidas y la del mar simbolizan en no prometer seguridad ni firmeza
lguna largo tiempo.” En el Barroco, de la dicha a la desdicha, de lo rosa a lo
egro, no hay mas que un breve paso.
Nuestro morisco, para expresar su desengaiio y la idea de la mutabilidad,
urre a un juego antitético entre alegria / amargura, flores y primavera alegre
mpestad; asi nos avisa:

no te engafien las alegres oras, porque debaxo d-ellas ay mucha amargura de penas.
~ Quéntas beges se biste el campo de flores en la primabera alegre, y los arboles
con su hermoso fruto se miran, y quando estdn en ser de regalarse, con €l cae la
tempestad. (f 233r).

* Martinez de Cuéllar, “Desengafio del hombre en el tribunal de la Fortuna”, Ed. de Astrana Marin,
Madrid, 1928.

S Pedro Calderén de la Barca, El mayor monstruo del mundo, en Obras Completas, Dramas, edicién
de Angel Valbuena Briones, Aguilar, Madrid, p. 323.
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Otro simbolo que utiliza el morisco para apoyar sus ideas sobre el desp
del mundo es la imagen de la mujer; sin lugar a duda, se trata de la mu
que enreda con su hermosura, y al final engafia a sus pretendientes; asi
expresa: !

Pintan al mundo en figura de una muxer hermosisima, y como tal es apetegida de
muchos, y ella desdefiossa a todos los que la quieren, y sigiin ba huyendo d-ellos,
sigue y quiere a quien la desprecia y aborece, de suerte que quien la despregia y
no la estima y huye d-ella, ella desdefiada le sigue; y de los que la quieren y estdn
enamorados d-ella, ella huye y despregia. Los que huyen d-ella se libran de sus
engafios, v alcancan la vida eterna en descanso. Y los amantes que la siguen, sila
alcangan ganan el arrepentimiento de sus culpas por Abella alcangado.®

Las criticas de la mujer es un tema bien tradicional de la literatura espafio
En el Barroco, la mujer ha dejado de ser un objeto de ensuefio, para parti ‘
de 1a doble fugacidad de las cosas que son ademds sofladas.

Guillermo Diaz Plaja nos habla minuciosamente del valor de la muj
de su imagen, oscilando entre dos ideologias diferentes: la del Renacimie
y la del Barroco:

La mujer era en el Renacimiento una de las claves de la armoniosa contextura del
mundo. Estaba en el dpice de los pensamientos del poeta porque remataba, con una
férmula visible, su aspiracién a la belleza suma. En el Barroco, en cambio, la mujer
es un fragmento palpitante de vida; un poco de carne puesta a arder. ’

Queda clara la influencia que habfa ejercido la literatura y el teatro
Siglo de Oro en nuestro morisco, pero a mi juicio, no son logradas ni ace
las declaraciones que hace Oliver Asin al sefialar que, el autor del manus
S-2:

Cuando llegé a Tinez nuestro morisco habiase olvidado bastante de las creencias y
pricticas del Islam, pues el contacto intimo y constante de la vida cristiana espafiola
es de pensar que alguna influencia habria ejercido sobre é.8

En otros trabajos realizados sobre este manuscrito, se ha demostrado
fondo isldmico® y el apego del morisco a la cultura y a las tradicione
Islam.

Nuestro morisco no se habia olvidado de sus creencias y costumbres
que gran parte de su obra contiene elementos isldmicos. Me vale como ejem
la imagen o el simbolo de la mujer utilizados en su obra y que arrancan

6 Ms §-2, f 217v.
7 Guillermo Diaz Plaja, El espiritu del Barroco, Critica, Barcelona, 1983.
8 J. Oliver Asin, “Un morisco de Tinez, admirador de Lope”, Revista Al-Andalus, 1933,

Luce Lépez-Baralt, Un kama Sutra espariol, 1992.
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nanera completa de la obra de Abfi Hamid'® al Gazali ¢l psle sl>]
), quien impacté en la literatura aljamiado-morisca, y sirvié como modelo
0$ moriscos, ya que sus obras circularon de una manera o de otra entre la
inidad islamica del Andaliis. Asf asocia al-Gazali el mundo con su cardcter
050 a la imagen de la mujer tramposa:
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Tiene la figura de una mujer hermosa, que atrae a la gente con su belleza, tiene
cretos malvados y villanfas que hunden a sus pretendientes. Huye de los que la
licitan, y se entrega con muy poca frecuencia. Si se deja llevar es para arrasar con
dafio y maldad. Si hace el bien una hora, es para herir el resto del afio, y si hace
mal una vez, durard un afio. Tratando con ella, el destino de sus hijos es siempre la
dida y la ruina... Quien se siente orgulloso por haberse acercado a ella, se quedard
rentando su suerte, huye de sus pretendientes y se arrima a quien se le escapa,
es a quien la sirve, le deja; y quien le rechaza le viene corriendo. Su aparente
ansparencia estd repleta de residuos de la pesadumbre, y su felicidad estéd tachada
 mucha amargura... Su juventud lleva a la vejez, y su felicidad arrastra el lamento

el arrepentimiento. Es engafiosa, embustera, huidiza y voldtil, atrae con su belleza
a sus pretendientes, y cuando se enamoran de ella, les amenaza con su peligro).

1 el folio 218, el morisco nos presenta este mundo y el otro enfrentados.
mo tener a dos mujeres, y si satisfacemos a una disgustamos a la otra, de
la reconciliacién entre ambos mundos resulta dificil:

) Utilizamos una H (castellana) en este nombre debido a que la letra que corresponde (‘visarga' h
un punto en la parte inferior central) no estd disponible en nuestro programa de computadora y
puede ser reproducida por la imprenta. Pedimos disculpa y aclaramos la alteracién consondntica

! Abi Hamid al Gazali, “Thya” Ulim ad-din”, T 3.
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De suerte qu-este mundo y el otro no se pueden juntar, porque son como
tiene dos mujeres, si contenta a la una disgusta a la otra. Y asi el que quiere
mundo es sefial que no quiere el otro, y el que quiere al otro, es sefial que d
a este.

Esta cita es una reproduccién de uno de los “hadices” de <Al
Talib, donde el yerno de Mahoma advirti6 de la dificultad de resta
armonia y la concordia entre los dos mundos; dijo ‘Ali: ©li,o &5V
1S53V e lodlas]. 2 (=el mundo y la vida de ultratumba son com
casado con dos mujeres: una de las dos intenta destrozar a la otra.)

El morisco nos habla de c6mo Jesucristo vio el mundo en figura
mujer vieja que engafia, demostrando su dulzura y escondiendo su ven

El caydi eca alayh al ¢alatu guagalam miré al mundo y lo hallé en figura de un
bieja conpuesta y aderezada con galas de mill colores, y le dijo: ;jquéntos marido
has tenido? y le dixo: Son tantos que no los puedo numerar. Dijole: te dieron tala
0 se te an muerto. Dixole: no, sino los é muerto con mi beneno. Dijole: por ¢i
que los maridos que agora tienes ;qué no tienen consideragién ni juygio, pues no
miran y consideran lo que as hecho con los demas.'?

Esta cita es un <uyd> (hadiz) de Jesucristo que aparece recogidga.j_r
al-Gazali en su Thya:
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(=Es parecida a una mujer-que se hace guapa para seducir a sus pretendientes, y.
cuando se casa con ellos, los degiiella. Se cuenta que Jesucristo descubri6 la vida, y se
le pareci6 en la figura de una anciana destentada y arreglada con muchos atavios. Le
pregunté Jests: ;jcudntas veces te has casado? Le respondid: no he hecho las cuentas.
Le dijo: ;has sobrevivido a ellos o te han repudiado? Le contestd: mds bien les he
matado. Dijo entonces Jesds: ;Qué desgraciados que son tus demds pretendientes!

(Cémo no toman en consideracién lo que hiciste con tus anteriores maridos? ;Cémo
los matas uno por uno y no se hacen cautos tomando precauciones?).

La figura de la mujer vieja o engafiadora es muy arraigada en la tradicién
isldmica, se ve en ella el simbolo de la trampa y de las apariencias falsas, suele
tentar para atrapar al final, asf lo expresa al-Gazili en su Ihya:

12 Recogido por al Gazali, “Thya ‘Uliim ad-din”.
13 Ms: 8-2 f 218.
14 Recogido por al Gazli, Thya.
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(=Que sepas que la vida tiene una apariencia adornada, y un fondo muy feo, se
- parece a una anciana ataviada, que engafia a la gente con sus apariencias, y cuando
descubren su fondo y le quitan la méscara que esconde su cara, ven sus defectos.

Entonces se arrepienten por haberla seguido, y se avergiienzan de su falta de juicio,
por haberse fiado de ella).

Otra imagen a la que recurre el morisco para desdefiar el mundo y advertir
u peligro, es la de la culebra. El fondo de este simbolo es la idea del engafio,
§ decir la conquista de un conocimiento de la verdadera naturaleza de este
ndo temporal, al ir arrancando la corteza de la ilusién: las apariencias nos
cionan. En uno de sus hadices, ‘Ali ibnu abi Talib, nos avisa de las tenta-
nes del mundo y lo asocia a la culebra:
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(=Escribi6 Ali, Dios esté satisfecho de él, a Soliman al-Farisi y le dijo: la vida es
)mo una culebra, que cuando la tocas es suave, pero mata con su veneno. Pues

rechaza lo que te guste en ella, es que su dafio es tremendo; no pienses en ella, ya
‘que no se te va a durar).

En el folio 218, el morisco nos calca este mismo dicho de ‘Ali:

esctibié el ¢aydi ‘Ali radia Allahu ‘anhu al rey de los Faraga, y le dijo: el mundo
como la culebra qu-es amorosa al tentalla y tomalla, pero su beneno mata. Y asi
artate de lo que del bien te paregiere, por lo poco que as de tener amistad con &,
deja sus estilos y modos.

| mar o la imagen del mar en la tradicién isldmica, tiene entre otras
taciones, la de la profundidad, del peligro, y sobre todo la del engaiio.
an, previene y notifica a su hijo la inseguridad de la vida, comparindola

-

igro del mar:
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(=Dijo Lugman a su hijo: “jHijo mio! Esta vida es como el mar profundo, que se
tragé a muchos. Haz que tu navio en él sean la piedad y la conmiseracién, que su
relleno sea la fe en Dios, y su vela la confianza depositada en El; tal vez te salves;
aunque no lo creo”.)

Al Gazali recoge uno de los dichos de Jesis, donde se compara la sed
se tiene del mundo con la misma sed que se tiene bebiendo agua salada
mar:

W AT Gl ol e Wl i (R ol Ao Jue (8
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(=Dijo Jesucristo, bendigale Dios: “Quien pretende poseer el mundo se parece a
quien bebe el agua del mar, que cuanto mais la bebe, tanto mds sed tiene, hasta
morir insaciado.”) )

En el folio 218, el morisco reproduce este mismo dicho:

y dixo [Jestis] también: los que apetecen el mundo son como los que beben de la m‘ar',‘
que mientras mds agua d-ella beben, mds sed se les afiade hasta que los mata.

La misma imagen del mar o del agua salada aparece en el Calila y Di
como simbolo del mundo, que es acaso una cabalgata de color y de music
pero sobre ella estd suspendida la terrible espada. Asf el goce de las cos
desesperadamente agudo, porque tiene un sabor de postrimeria:

17 ki W )L e Aalin A5 e ) AL LK ALY
(=La vida es como el agua salada, que cuanto mds el hombre la bebe, tanto més
sed le mete.)

Sin lugar a duda, la idea del suefio en la literatura del Siglo de Oro es él
centro del pensamiento humano. Frente a la realidad del mundo, el homb
no puede resistir a la idea del suefio, pero el suefio no puede durar cuando
realidad se impone. El ser humano oscila, al fin y al cabo, entre las cosas g
son nuestras, y las que son prestadas, entre el suefio y la vigilia. Lope de
advierte: “que nuestra vida es suefio y que todo es suefio.”

Si vivimos sélo para las cosas que no son nuestras y que no dependen
nosotros mismos, no seremos més libres que el que esta sofiando. Asi se exp
Segismundo en La vida es suefio de Calderdn:

...y la experiencia me ensefia / que el hombre que vive suefia / lo que es hasta despertar.
/ Suefia el rey que es rey y vive / con en este engafio mandando, / disponiendo y
gobernando / y este aplauso que recibe / prestado, en el viento escribe...

7 Calila y Dimna, citado por A. Galmés de Fuentes, en Influencias sintdcticas y estilisticas del dr
en la prosa medieval castellana, Gredos, Madrid, 1996.
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No cabe duda de que nuestro morisco encuentra cierta afinidad de forma y
tono entre la cultura espafiola y la isldmica, basada en puntos de contacto
ologicos. Para calar hondo en la idea de la falsedad y del engafio del mundo,
dentifica al suefio, de donde su cardcter breve y effmero: “Recuerda del suefio
ste miserable mundo finito y peregedero, adonde estamos dormidos.”!®

- Y en el folio 233, previene al lector:

{0 desdichado, recuerda del suefio en que bibes, que los dias se apocan, y las
imaginaciones se agercan, y no se hace diligencia en buscar el bien. El suefio en
qu-estds es oscuridad, porque el tiempo de la bida es poco, y en este poco tiempo
~ se adquieren muchos pecados!

Es de saber que esta metdfora del suefio tiene su origen en la cultura isl4-

Mahoma nos avisé de ello en uno de sus hadices, que recoge al Gazali
| Thya:

VLA 4 G S e (Y Y\.\u_):_}fd Gl e M7 AT (e
5 O ke Wl 25 Ll ;ﬁs Al gy JB pt.a\xt uu...‘.! g alalf

" Ol
(=Otro ejemplo del engafio de la vida, es que hace sofiar y luego huye y abandona
a la persona dejdndola en la ruina. Es parecida a los dulces suefios y a los deleites

del dormir. Dijo el profeta Mahoma, en este sentido: “La vida es un suefio, y en ella,
la gente estd recompensada o castigada”.)

Muchos son los poetas, sabios y escritores drabes que asemejaron la vida
suefio. Al Gazali recoge, en su Ihya, algunas citas o versos, donde se hace
erencia a este tema:
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") el 1 50a 1308 Bl (ol lAKE AR Ty SIS gh L Laala

(=Dijo Ytinus ibnu ‘Ubaid: soy parecido a un hombre dormido, y en su suefio ve lo
que aborrece y lo que quiere, y al cabo de un rato se despierta. De la misma manera
estd la gente dormida, y cuando fallece se despierta.)

A ] O LG Al o () e LAY il U

(=Preguntaron a uno de los sabios y le dijeron: ;qué es parecido al mundo? Dijo:
los suefios del que duerme.)

B YR Gl L ol

(=Dijo al-Hagan al-Bagri, describiendo el mundo:

‘Ms: S-2, f 224,
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Es como los suefios del dormir o una sombra pasajera,
y el sagaz no se deja engafiar por tal figura.)

Otra prueba que confirma el apego de nuestro morisco a su cultura
¢ islamica, es la imagen del “oro perecedero y el cobre eterno” que
para desnudar el mundo de sus apariencias y hacer hincapié en su falsed
fugacidad, dice:

Mal hage la persona en apeteger lo que tiene fin, pues quando este mundo fuera
y perecedero, y el otro cobre y eterno, se abia de escoxer lo eterno, y despregi
lo que se acabe y tiene fin, pues con més ragén se pretenderd, siendo el otro oro :
éste cobre y plomo; de cobre y plomo es la moneda que corre en este mundo, p
aunque a la apariengia sea oro, es después de regibida polbo y biento. ¥

Este simbolo no es mds que una reproduccién de uno de los dichos
Jaaasll al-Fadil, que recoge al Gazali en su lhya, aunque en este caso §
habla del oro perecedero y de la cerdmica duradera:

SR (B i e Y1 5 103 cad De L il gyl
@mu}uﬁfﬁ,_@wﬁgm;uﬁ@uﬁﬁuuﬁu A

Sty d
(=Dijo al-Fadil: Si fuera el mundo de oro efimero, y la vida de Ultratumba de cerd

mica duradera, tendrfamos que elegir la cerdmica al oro, pero ;qué nos va a pas
hemos elegido la cerdmica efimera, dejando el oro duradero?).

En el folio 219, nuestro morisco recurre a la obra de al Gazali para '
uso de la imagen del navio. Nos describe el mundo en la figura de un na
el que se mete la gente para emprender un viaje a una isla. Una vez alli, se
llevar por la hermosura y la fertilidad del lugar, olvidando las advertencit
capitdn de no tardar en tal sitio para no perder el navio, pero el resulta
la perdicion, asi se expresa:

Son como un nabio lleno de jente que llega a una ysla en la mar cortada por tod
partes, y salen todos a ella a negogiar sus negogios, y quande ban a salir les dice
arraez (=capitdn): mirad lo que hagéys, porque el nabio se 4 de partir, luego no
detengdys en esta ysla a mirar su fertilidad y grandegas, porque si 0s detenéys y |
engafian con su apariencia hermosa se yré el nabio...?

15 8 S L B AN
PREEAISPS AV (e AL A P SNPT B A IR BT S
21 7 -n

19 Ms: 82, f 225.
20 Ms: S2, £ 219.
21 Al Gazali, Thya.
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Que sepas que la gente del mundo se parece, en su descuido, a un grupo de personas
‘estdn en un barco, y llegan a una isla y les pide el capitdn que tomen tierra para
scansar, y les avisa de que no tienen que permanecer ahi mucho tiempo, porque el
co puede verse desamarrado en poco tiempo...).

a muerte es otro tema tratado en nuestro manuscrito. Frente a su espectro
iduo se encuentra en combate interno consigo mismo, de donde nacen
inquietudes.

el siglo XV espafiol habia mostrado una verdadera obsesién por la muerte,
o XVII supera todavia en esto y consigue dar una versién mds temible
sionante de aquella. Si en la Edad Media la muerte es, en el arte y en
samiento, una idea teoldgica; en el Barroco es tema de una experiencia
fecta a cada uno en particular y causa una dolorosa revulsién.

uestro morisco nos presenta la muerte en forma de un ave cruel, que
gue y nos persigue, y por muy alto que volemos, nuestra caida va a ser

dbierte discuydado que ay muerte en el mundo, y que ésta es un abe cruel, que
anto bibe deshage. Pues desde que el hombre nage, biene bolando trds él, y
bierte que todo es finito y perecedero, y todo esto deshace los gustos y atropella
s contentos, aniquila las pretensiones umanas, derriba los sublimes estados, consume
, monarquias y aniquila las magestades, quiebra las alas del balor, y si buelan tan
08, que se pierden de bista, es para mayor cayda y perdi(;ion.23

‘Para nuestro morisco, el hombre pierde todo valor y resulta ser un viajero,
r miserable, angustiado, desilusionado y expuesto al error, es un péjaro
i0, que por muchos vuelos que pueda emprender, tiene que recogerse a
0

‘Bibe en el mundo garib (=forastero) en tristeca, como el pdxaro solitario qu-estd en

la tierra y montafias, y come de lo alto de las ramas de los drboles, y en siendo la
oche se recoje a su nido, porque no entienda ninguno, ni se engafie que 4 de quedar,

enternicersse en el mundo, porque la vida en él es perfectamente como la bisita
del giiésped, o como la nube del berano.?*

Estas imdgenes coinciden perfectamente con uno de los hadices de

5 i e §lap ELAERE

(=8¢ en el mundo como si fueras un forastero o un caminante pasajero.)

J. Antonio Maravall, La cultura del Barroco, Letras e ideas, Barcelona, 1975.
Ms: 82, f 222.

Ms: S2, f 230.

Recogido por al Gazali, Ihya.
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La misma simbologia utiliza Ibnu Magud al hablarnos de la esencia
ser humano:
Ll e Al i h 5 ) Gl e Tt il 1 gae f J8
VTR AN
(=El hombre es un huésped y todo lo que posee es huero, él se marchard y sus
ganancias las recupera el destino.)

A modo de conclusién, podemos decir que nuestro morisco, autor del
manuscrito S-2 es muy culto y muy aficionado a la literatura espafiola del
Siglo de Oro. Supo compaginar su cultura isldmica con la espafiola, siemp
cuando encontraba una analogia de temas literarios. Sintié anhelos de reno
cién espiritual y de reforma de costumbres, algo que compartieron con él 1
novelistas y escritores cldsicos.

Por esta misma razén se refugia a menudo en versos de Lope, de Queve
o de Géngora, pero sin abandonar sus creencias y su fondo isldmicos, ni
modelo y forma de ubl o de la literatura drabe. Llegé incluso a islami
algunas palabras claves de la poesia espafiola cldsica. Me sirve como ejemplo ¢
siguiente soneto que copia el morisco de las Rimas Sacras de Lope de Vega:

Quando reparo a contemplar mi estado,

y a ber los pasos por do € benido,

me espanto de que un hombre tan perdido
a conoger su herror aya llegado.

Quando miro los afios que € pasado,
la dibina ra¢én puesta en olbido
conozco que piadad de Dios 4 sido
no aberme en tanto mal pregipitado.

Entré por laberinto tan estrafio,
fiando al débil hilo de la bida
el tarde conogido desengafio;

mas de tu luz mi escuridad bengida,
el monstro muerto de mi ¢iego engafio,
buelbe a la patria, la ragén perdida. t

Si volvemos al original de Lope, veremos que el tercer verso del segundo
cuarteto es “conozco que piadad de los cielos 4 sido”. El morisco aqui no acep

% O, el

7 Ms: 82, f 71.
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bra cielos por sus connotaciones religiosas cristianas, y la cambia por el
Dios que, en ciertos modos, es la traduccion del drabe all Allah.

Ridha Mami
Facultad de Letras
La Manouba — Tiinez
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