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JIDIMENTOS URBANOS Y PROYECTO DE CIUDAD
EN NADA '

Resumen

ecioria narrativa de lo relatado en la novela Nada de Carmen Laforet pone de
la diferencia existente entre el dmbito sociolégico del espacio urbano, en estado
ntario, y el de la ciudad. De acuerdo con lo expuesto por Manuel Delgado en
ptblico, el entorno urbano puede caracterizarse, en algunos casos, por
resividad deshumanizadora, mientras que lo connotado semdnticamente por el
to de ciudad se orienta al control, acaso ejercido de un modo sutil y disimulado.
10 nivel de lo urbano el que acecha al comportamiento existencial de Andrea,
ora homodiegética de Nada, mientras se encuentra en el conglomerado real-
opresor formado por las calles y viviendas de la ciudad de Barcelona. Ahora
ije de dicho personaje hacia Madrid no necesariamente implica liberacion
ues muy bien Andrea puede verse sometida a la vigilancia controladora
ente de lo entendido como ciudad en términos de andlisis sociolégico.

as clave: deshumanizacion, existencialismo, connotacion, literatura urbana,
Laforet

Abstract

fic trajectory of what is narrated in Carmen Laforet’s novel Nada states the
that exists between the sociological realm considered to be urban and the
the city. According to the reasoning presenied in Manuel Delgado’s El animal
he urban realm is described as aggressive and dehumanizing, while the city
 fo exercise a rational and well planned control over its inhabitants. Sometimes
ol is carried out in indirect and very subtle ways. Andrea, the homodiegetic
of Nada, happens to be the victim of the aggression perpetrated by the urban
ile she resides in Barcelona. However, when Andrea goes to Madrid, looking
ind of existential liberation, she might be submitted to a new kind of control
y the demands fabricated intentionally by a city in which there is no room for
Spontaneous transactions among various and diverse individuals.

dehumanizing, existentialism, connotation, urban literature, Carmen Laforet

las novelas publicadas en los primeros afios del régimen franquista,
bresalga Nada de Carmen Laforet, debido sobre todo a los numerosos
criticos que sobre ella se han focalizado desde diversas y multiples
aciones.' Juan Luis Alborg en Hora actual de la novela espaiiola I, 1o

Laforet, Nada, Barcelona, Destino, 1990.
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mismo que Eugenio De Nora en Novela espafiola contempordnea, han tratado de
contextualizar Nada dentro de movimientos literarios afines al existencialismo o
a tendencias tremendistas que se encontraban en vigor durante el decenio de los
cuarenta del siglo XX.2 Dentro de tales coordenadas culturales se suele aludir
a la plasmacién diegética de la extrafieza, como muestra evidente del enaje-
namiento absurdo al que estd arrojado Andrea, personaje incapaz de controlar
los acontecimientos por ella vistos y relatados a lo largo de la trayectoria
narrativa de dicha novela. Ahora bien, la extrafieza convertida tanto en motivo
temdtico de la historia referida como en estrategia discursiva, aunque se preste
a ser tratada como elemento fundamental de lo aludido en las mencionada
aproximaciones existencialistas, también puede ser considerada como rasgo
de rebeldia e insatisfaccién frente a condicionamientos inaceptables. Tal es, de
hecho, la postura critica defendida, respecto a las implicaciones involucradas en
Nada, por Carmen Martin Gaite en Desde la ventana o Maria Pilar Rodriguez
en Vidas im/propias. Transformaciones del sujeto femenino en la narrativa
espariola contempordnea.® Quizas el intento de ruptura con un entorno en el
que no acaba de integrarse satisfactoriamente la narradora homodiegética de
la novela se encuentre, pues, alejado de cualquier aprisionamiento conceptual,
con independencia del signo que fuere. Por consiguiente, es muy dificil poder
estar de acuerdo con ciertos enfoques criticos que han pretendido basarse en
proyecciones seménticas derivadas de fijaciones especificas y determinadas,
cuya procedencia se remonta a lo connotado en torno a una presunta identidad
buscada o a un 4mbito patriarcal impuesto. En tal error esencialista parece caer
tanto lo expuesto con alguna meticulosidad por Elizabeth Ordéfiez en “Nada:
Initiation into Bourgeois Patriarchy”, como lo defendido, sin ocultamiento ¥
disimulo, por Marsha S. Collins en “Carmen Laforet’s Nada: Fictional Form
and the Search for Identity”.*

2 José Luis Alborg, Hora actual de la novela espaiiola I, Madrid, Taurus, 1963.

Eugenio de Nora, Novela espafiola contempordnea: (1939-1967), Madrid, Gredos, 1975.
Carmen Martin Gaite, Desde la ventana, Madrid, Espasa Calpe, 1987.

Maria Pilar Rodriguez, Vidas im/propias. Transformaciones del sujeto femenino en la narrativa espafiol
contempordnea, West Lafayette, Purdue University Press, 2000. Mientras que el tono argumentati
de Martin Gaite es de cardcter ensayistico, la linea raciocinante por la que se inclina Rodriguez
demuestra un cierto conocimiento de instrumentos actualizados de critica literaria, no tenidos en
cuenta por aquélla.
Elizabeth Ordéfiez, “Nada: Initiation into Bourgeois Patriarchy”, en Lisa E. Davis e Isabel C. Tardn
(eds.), The Analysis of Hispanic Texts: Current trends in Methodology. Second York College Collo-
quium, New York, Bilingual Press / Editorial Bilingiie, 1976; pp. 61-78. Marsha 8. Collins, “Carm
Laforet’s Nada. Fictional Form and the Search for Identity,” Symposium, 38 (1984-85), 298-310
Ordéfiez hubiera estado en condiciones de llegar a conocer el procedimiento argumentativo desart
llado en términos teéricos por Celia Amords en Hacia una critica de la razon patriarcal (Barcelon
Anthropos, 1985), tal vez se hubiese visto obligada a matizar algunas de las contundentes catego;
zaciones involucradas en un estudio critico como el planteado por ella, no exento, sin embargo, ds
indiscutible validez.
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de posiciones diferentes a las existencialistas aludidas por Alborg o De
las innovadoras de Martin Gaite y Maria Pilar Rodriguez, en estudios
s de orientacion estructuralista o narratolégica se han favorecido acer-
08 que se muestran propensos a evidenciar la arquitectura textual de lo
0 diegéticamente en la novela aquf estudiada, conforme se evidencia en
uado por Ruth El Saffar en “Structural and Thematic Tactics of Supres-
Carmen Laforet’s Nada”, o en lo expuesto con desbordante entusiasmo
W. Kronik en “Nada y el texto asfixiado: Proyeccién de una estética”.’
‘bien, si se prestara mayor atencién a motivos concretos que se hallan
inados a lo largo de la trayectoria narrativa de la novela, tal y como lo ha
0 de manifiesto Barry Jordan en “Laforet’s Nada as Female Bildung?” y
ks That Kill: Power, Gender and Vision in Laforet’s Nada” se observard la
ncia en dicho relato de tal cantidad de vacios y margenes deconstructores,
convierte en tarea casi imposible el aproximarse a Nada teniendo en
a unicamente los presupuestos estructuralistas.® Sin embargo, se precisa
ocer el indiscutible mérito de estos y otros muchos estudios criticos para
de ellos con el fin de poder llegar a evidenciar que en el itinerario diegé-
esta novela existen vectores actanciales propios del 4mbito de lo urbano,
sometidos a un dominio proveniente del entorno de la ciudad lanzado
onerse del modo que fuere. Las paginas que siguen tienen como finalidad
er tanto los rudimentos urbanos esparcidos a lo largo del discurso textual
ida, como ¢l intento dominador que ejerce la ciudad para reprimirlos o
rlos a las exigencias de un orden controlable.

ntes de iniciar el estudio analitico en torno al papel actancial desempe-
por los respectivos dmbitos de lo urbano y de la ciudad, conviene aludir
0 tedrico proporcionado por Manuel Castells en Problemas de investi-
n en sociologia urbana y Manuel Delgado en EI animal piiblico.” Castells
a comunidades bien centralizadas, en las que sobresale un sistema espe-
‘de jerarquias propensas a mantener determinadas relaciones y valores
ales. Delgado va todavia mds alld de lo insinuado embrionariamente por
s y afirma con contundencia la imposibilidad inequivoca de identificar
acio urbano con el territorio de la ciudad. Ambos entornos existenciales
lo se hallan diferenciados, sino hasta contrapuestos e incluso enfrentados.

th El Saffar, “Structural and Thematic Tactics of Supression in Carmen Laforet’s Nada,” Symposium
(1974), 119-129.

hn W. Kronik, “Nada y el texto asfixiado: proyeccién de una estética” Revista Iberoamericana,
6-117 (1981), 195-202.

arry Jordan, “Laforet’s Nada as Female Bildung?” Symposium 46.2 (1992), 105-118. Barry Jordan
: oks That Kill: Power, Gender and Vision in Laforet’s Nada,” Revista canadiense de estudios
hispdnicos 17.1 (1992), 79-104.

anuel Castells, Problemas de investigacion en sociologia urbana, Madrid, Siglo XXI, 1971.

uel Delgado, El animal piblico. Hacia una antropologia de los espacios urbanos, Barcelona,
Anagrama, 1999.
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Dicho de otra forma, si la ciudad se construye con un gran asentamiento de
edificaciones estables, habitado por una poblacién numerosa y densa, el 4mbi
de lo urbano se incluye en un tipo de agrupacién fluctuante. Se precisa matiz
esta diferencia fundamental advirtiendo que lo implicado en el dmbito de
urbano es precisamente la movilidad, los equilibrios precarios en las relacio
humanas, la agitacién que se resiste una y otra vez a cualquier encuadramien
vertebrador. En tal espacio se detecta un intento inalcanzable por establec
cierto orden definitivo. El entorno urbano no se encuentra estructurado ¢
forma alguna, sino que es propenso a participar en un inédito y espontdne
proceso de desarrollo social, focalizado en torno al desentendimiento mu
o tal vez surgido a partir de relaciones efimeras basadas en la apariencia,.
percepcién inmediata, el simulacro y hasta el propio disimulo.? En tales circuns:
tancias el apresamiento de lo considerado como intimo e intransferible parece
brillar por su ausencia. Lo que, de hecho, favorece la vivencia del espaci
urbano es la diseminacién de sociedades instantdneas, en algunas ocasion
microscépicas, que se producen entre habitantes inmersos en relaciones tran-
sitorias, construidas a partir de pautas repletas de un cierto enmascaramien
histriénico, las cuales a su vez se convierten en imprescindibles, debido a
espontaneidad irrefrenable que las caracteriza. Dichas asociaciones inopinad
irrumpen en el momento menos pensado y sus dispersos protagonistas son sef
tal vez desconocidos, que parecen proteger su presunta identidad respecto
mundo percibido en unos casos como potencialmente hostil, al tiempo que
considerado como fuente de posibles peligros para la identidad personal
el caso de que ésta existiera. En El animal piiblico a dichos personajes se It
denomina urbanitas, en el sentido no de habitantes de la ciudad, sino de p:
ticantes de lo urbano y gran parte de sus acciones realizadas en los espa
en que se mueven consiste apenas en insinuar quiénes son, de dénde viengl
a donde se dirigen, a qué se dedican, cudl es su ocupacién o su procedencia
qué pretenden o buscan. Detrds de este comportamiento se esconde un ci
sentimiento de vulnerabilidad, el cual todavia intensifica mis que los pe
najes viandantes del espacio urbano pasen gran parte de su tiempo —y e
medida en que es posible— escamoteando u ofreciendo sefiales parcial
falsas acerca de lo que pudiera ser interpretado como sefias de una pres
identidad, tal vez no factible. La desconfianza y necesidad de preservar a i
costa algo considerado como propio provoca un alejamiento social prope
conducir a la clandestinidad en unos casos o al camuflaje en otros, llegando
adoptarse estrategias carnavalescas miméticas, que negocian insinceramente
términos de su copresencia, implementando también tdcticas adecuadas a ¢

§  La codificacién deshumanizante del simulacro ha sido tratada extensivamente en la ensayistica espi

actual, conforme se pone de manifiesto en La culfura como espectdculo (Madrid, Fondo de Ci
Econdmica, 1988) de Eduardo Subirats o La mentira social (Madrid, Tecnos, 1989) de Ignacio G
de Liafio.
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nto concreto.” Segiin esto, la vida urbana serfa comparable a un gran baile
s ciertamente, pero en el que, sin embargo, ningin disfraz aparece
0 por completo antes de su exhibicién. Dichas mdéscaras, en efecto,
cionan por sus usuarios en funcién de los requisitos de cada situa-
pecifica, a partir de la correspondiente légica coyuntural, en la que se
n aproximaciones y distanciamientos respecto a los otros. A todo esto
isa afadir que el comportamiento de los personajes viandantes insertos
spacio urbano vendria a ser un juego cuya finalidad parece consistir
de establecer situaciones impredecibles e inéditas, en las que existe
componente de azar, ajeno a necesidad alguna y a determinaciones
das.

orme se estd observando, la caracteristica de la constitucion de los
urbanos es el hecho de que en ellos los vinculos establecidos sean
emente laxos y no forzados; los intercambios aparecen en gran medida
mados; los encuentros mas estratégicos pueden ser fortuitos; domina
itidumbre sobre interacciones inminentes; las informaciones cruciales
n obtenidas por casualidad. En tales condicionamientos, la vida coti-
valora en tanto en cuanto es considerada como un proceso inestable
el cual se resuelven significativamente posibles problemas, adaptando
rtunidad la naturaleza y la pertinencia de soluciones précticas. La
d, pues, se produce en un espacio urbano muy dificil de controlar
la alteracién transitoria acaecida en él, fomentada por un cimulo
mpido de estimulos sensoriales hechos de secuencias de accidn, exci-
N0 previstas e impresiones inesperadas. Por lo general, pero no exclu-
se ha considerado a la calle, como la expresién mas representativa
acio urbano, convertido también en el exponente maximo de los peli-
a desestructuracion concebida como el reverso de cualquier origen
lente de orden en la vida social. En consecuencia, y de acuerdo con
lo por Rafael Argullol en Territorio del nomada, la calle puede muy
ertirse en el teatro de los delirios de masas, de los circuitos irracio-
muchedumbres desorientadas, de la incomunicacion, del aislamiento
de la soledad.'” Se podria agregar a todo esto la constatacién de que
o urbano vendria a ser algo asi como el dmbito de indeterminaciones
en las que nadie puede apetecer realizar su propia autenticidad y en
s demds constituyen un peligro o tal vez sean indiferentes, provocando
nto mutuo, en unos casos, y una mentalidad aséptica, en otros. Ahora
convenga no olvidar que, por otro lado, en el espacio urbano se
roducir notables corrientes existenciales, manifestadas en encuentros,

i

erdo con lo advertido por Mikhail Bakhtin en Rabelais and His World (Bloomington, Indiana
sity Press, 1984), el carnaval puede poseer una dimensién subversiva contra el orden implaca-
¢ establecido. Tal postura se evidenciarfa en actitudes de protesta y contestacion acusadora.

Argullol, Territorio del némada, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 1987.
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sacudidas, estupefacciones, fulgores, sobresaltos, experiencias y posesiones.
El 4mbito de lo urbano se halla repleto de una inextinguible potencialidad
continua, en el que tanto el encuentro entusiasta como la disyuncién distante
y alejadora aparecen indisociables el uno de la otra, produciéndose marcados
desgarramientos respecto a cualquier tipo de enclave homogeneizante y unidi-
reccional. Acaso estas caracteristicas de dicho espacio coincidan con lo que
Karl Popper en The Open Society and its Enemies ha descrito como el indi-
vidualismo de una sociedad abierta, cuyo rasgo mds notable sea la impug-
nabilidad y proteccién defensiva frente a cualquier principio cosmovisual y
totalizante que proyectara pretensiones definitivamente inalterables.!! Ahora.
bien, dicha oposicién a todo centro dominador de lo existente diferencia a
lo urbano del dmbito de la ciudad, en la que el dominio politico puede fécil-
mente ejercerse. A este respecto debe advertirse que, conforme lo apuntado
por Robert Redfield en Little Community and Peasant Society and Culture y
Milton Dinger en Semiotics of Cities, Selves and Cultures. Explorations in
Semiotic Anthropology, hay ciudades poco o nada urbanizadas, en las que la
movilidad y el libre acceso no estan aseguradas, como ocurre en los escenarios
de conflictos que compartimentan el territorio ciudadano y hacen dificiles o
imposibles los transitos.'? En cambio, no hay razén por la cual los espacios
naturales abiertos o las aldeas mas recénditas no puedan conocer relaciones
tan tipicamente urbanas como las que se producen en una plaza o metro de
cualquier metrépoli. En el caso concreto de lo relatado en Nada, la llegada de
Andrea a Barcelona, sintiendo el rumbo de la masa humana que se volcaba en
la salida de la estacién ferroviaria constituye un ejemplo claro del encuentro
con un entorno urbano que adquirird connotaciones opresoras de desolacién en
la vivienda de la calle de Aribau. Conviene hacer notar que las caracter{sticas
de este entorno aparecen internalizadas, de forma muy rudimentaria y tal vez
primitiva, en el ritmo de vida adoptado por los personajes que acompafiardn a
Andrea en dicha casa. La sofisticacién emuladora de un espacio urbano abierto
a gratificaciones incesantes no se llega a producir en modo alguno entre los
miembros de una familia en donde el desorden continuo se encuentra acompa-
fiado con una decadencia, repleta de inseguridades. Andrea se verd obligada a
convivir en tal entorno durante el afio que transcurrird en Barcelona, poblacién
que es descrita por la tia Angustias como un infierno, en el cual vive la gente
aglomerada y al acecho los unos de los otros. Estos rasgos del espacio urbano
se corresponden con la atmdsfera que se respira dentro de la vivienda de la
calle Aribau. En este lugar se amontonaban, sin orden ni concierto, muebles,

"1 Karl Popper, The Open Society and its Enemies, Princeton, Princeton University Press, 1950.

12 Robert Redfield, Little Community and Peasant Society and Culture, Chicago, Chicago University Press,
1989,

Milton Dinger, Semiotics of Cities, Selves and Cultures. Explorations in Semiotic Anthropology, New
York Mouton de Gruyter, 1991.
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ibros, papeles y figuras de yeso. Los habitantes de dicha vivienda se encuentran
puestos a todo tipo de cuchicheos, portazos, voces que resonaban inespera-
nente, impidiendo el minimo resquicio de tranquilidad, paz y sosiego. En
rimer momento parece que el sitio donde Andrea y otros personajes de
familia en cuestién se refugian es en el cuarto de bafio, el cual carece de
minimas condiciones higiénicas. Ahora bien, no sélo son los numerosos
t0s y utensilios de la vivienda los que interfieren con la convivencia, sino
e ademds los personajes que habitan ese inhéspito lugar entran en constantes
aflictos, disputas, peleas, agresiones rodeadas de gritos, insultos, amenazas
huidas despavoridas. Como acaece en una pragmdtica del texto propia de lo
0, en Ultima instancia los personajes involucrados en tales confrontaciones
tan desconocerse en profundidad y cualquier acercamiento existencial entre
no rebasa la convivencia fugaz provocada por intereses y preocupaciones
no perduran, aunque acucien una y otra vez del modo que fuere.

En el espacio urbano internalizado en la vivienda de la calle de Aribau se
ctan comportamientos instintivos que corresponderian a tendencias real-
¢ destructoras, propias del nivel psicoanalitico de lo imaginario, descrito
erminos generales por Jacques Lacan en The Four Fundamental Concepts
hoanalysis."> Es cierto que en dicho nivel suelen situarse a los impulsos
dores. Ahora bien, con frecuencia abundantes instintos de agresividad
ntrolable se insertan en él, sobre todo cuando se han producido previa-
Ife situaciones traumdticas, ejemplificadas como huellas no borradas a lo
0 de la trayectoria narrativa de Nada, en donde la sombra y los efectos
gue:rra civil se cifien sobre el comportamiento de Juan y Romdn, tios de
a, cuyas acciones inundadas de alta conflictividad desconciertan a ésta.
ecisa tener en cuenta, no obstante, que segin lo advertido por Cathy
th en Unclaimed Experience. Trauma, Narrative and History, la expe-
traumdtica no se encuentra localizada simplemente en un pasado mas o
remoto en que tuvieron lugar ciertos hechos, sino también en el presente
al que perdura durante el desarrollo evolutivo de la vida de los seres
dos por acontecimientos no asimilados.”* En el caso de Juan y Romdn,
lencia bélica en la cual participaron, de algiin modo, les traumatizé de

ues Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, New York, Norton, 1978, La estra-
textual procedente de lo imaginario y cuyo objetivo es desmantelar o subvertir lo que se crefa
rmemente asentado de manera irrevocable ha sido estudiada por Samuel Weber en Return to Freud.
s Lacan’s Dislocation of Psychoanalysis (Cambridge, Cambridge University Press, 1991) y
 David Nasio en Cinco lecciones sobre la teoria de Jacques Lacan (Barcelona, Gedisa, 1995),
aruth, Unclaimed Experience. Trauma, Narrative and History, Baltimore, The Johns Hopkins
sity Press, 1996. Bessel A. Van Der Kolk y Onno Van Der Hart han sefialado en “The Intrusive
The Flexibility of Memory and the Engraving of Trauma,” (Cathy Caruth [ed] Baltimore, The
Hopkins University Press, 1995; pp. 158-192) que la experiencia traumdtica puede poseer un
r de violencia fisica, aunque también tal vez proceda de un choque emocional o psicolégico
afecte a la vida de individuos contaminados por lo acontecido mds alld de su control.
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tal forma que ya parecen sentirse incapaces de controlar los impulsos de
agresividad incesante y cruel. El desorden del espacio urbano en que viven es|
personajes fomenta el empeoramiento de dichas tendencias y salpica al resto
los habitantes de la casa de Aribau, convirtiendo sus respectivas existencias
el infierno al que, desde otra perspectiva, se habia referido Angustias cu
trataba de aconsejar maternalmente a la propia Andrea. _

Conforme se esta observando, las connotaciones urbanas del interior
la vivienda de la calle de Aribau son altamente conflictivas. De tal con
tualizacién aplastante trata de huir Andrea, adoptando una postura viandante
fuera ya de ese sitio atormentador.'> No debe olvidarse a este respecto que,
acuerdo con lo adelantado en paginas anteriores, dicha actitud de frecuente
movimientos por calles y lugares ptiblicos, muchos de ellos desconocidos,
corresponde con algunos de los rasgos caracterizantes de lo urbano, estudia
sobre todo por Enrique Lynch en El merodeador.'® De hecho, es la calle la
contrasta con la sordidez agresora de un espacio interior que se hace irn
pirable. Repdrese, a este efecto, en el papel funcional desempefiado por
ventanas, consideradas no como formando parte de un marco aislador respe
a una exterioridad amenazante, sino como posibilitadoras de la apertura a
contorno festivo y liberador. De la siguiente forma se ejemplifica en Nada
muestra de tal contraposicion existente entre la opresion interior y el esp:
lidico de la calle que se presenta con notable placidez y alegre atractivo:

Juan se fue al estudio y desde alli llamé a Gloria; of que empezaban una nueva
discusion que hasta a mi llegaba amortiguada como una tempestad que se aleja. Yo
me acerqué al balcon y apoyé la frente en los cristales. Aquel dia de Navidad, en la
calle, tenia aspecto de una inmensa pasteleria dorada, llena de cosas apetccibles.”

Es en la calle, vista como espacio representante del dmbito aleg
despreocupado de lo urbano, en donde, en gran parte, se diluyen las tensio
amenazadoras que se habfan internalizado en la vivienda de la calle de Arib
convertida ésta tal vez en huella no borrada y en prolongacion ramificadors
la irracional violencia procedente de la guerra civil, la cual parece no lle
a olvidarse de modo satisfactorio. Para expresarlo de otra forma, el trau
de dicho conflicto bélico afecta a seres menesterosos y atormentados, a
que, no obstante, el espacio publico de la calle, les ofrece una posibilidad
sosiego y tranquilidad. Contrasta el papel liberador desempefiado por la ¢

Es propio de la postura viandante la movilidad continua por entornos urbanos.
Enrique Lynch, El merodeador, Barcelona, Anagrama, 1990. Los desplazamientos urbanos acon
necesaria y exclusivamente sélo a nivel individual, sino que son promovidos, en algunas ocas
por muchedumbres que favorecen el anonimato encubridor a que se refiere Lynch, cuando alude
fenémeno social ya criticado por José Ortega y Gasset en La rebelidn de las masas (Madrid, E
Calpe, 1966).

7 Laforet, op. cit.; p. 74.
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itinerario diegético de Nada con la conflictividad que tal espacio, corres-
iente también al entorno de Barcelona durante los afios de la posguerra,
iere en las historias respectivas relatadas en novelas tan relevantes en
anorama literario contempordneo como pudieran ser Si fe dicen que cai
an Marsé y El pianista de Manuel Vizquez Montalb4n.'® En estas dos
ciones, en la calle sale a relucir, con ostentosidad, la problematica social
a por la guerra civil y las secuelas consiguientes. Sin embargo, en Nada,
conflicto se proyecta sobre la vivienda de la calle de Aribau, mientras que
espacio exterior sobresale la dimension liberadora y positiva del dmbito
Un ejemplo notable del contraste entre semejante violencia internali-
y el mencionado apaciguamiento exterior se encuentra en la diferencia
s discusiones antagonizadoras e insultantes, protagonizadas por Juan y
osa Gloria, y los paseos que ambos personajes dan con sus hijos a través
ntorno urbano de calles cuyos nombres llegan incluso a desconocerse. Es
s lugares por donde también deambula Andrea, repleta de la angustiosa
belleza proporcionada por sitios a los cuales llegaba acompaifiada de una
sionante soledad. Ahora bien, aunque dicho estado existencial de dnimo
a corresponder al absurdo de una vida arrojada a la deriva y sin rumbo
nviene advertir que éste no es el caso de lo implicado en el comporta-
o existencial de Andrea y de otros personajes de Nada, quienes adoptan
des viandantes, alejadas del tono sombrio y despersonalizador que tales
ientos urbanos pudieran acaso proyectar en circunstancias ajenas a esta

gran medida, lo innovador de Nada consiste en subvertir el entorno
e y deshumanizante en que se ha desarrollado la accién relatada en
as tan representantes de la década de los cuarenta como pudieran ser La
ia de Pascual Duarte de Camilo José Cela y Sin camino de José Luis
o Puche.” Tal desmantelamiento deconstructor favorece que se haga
ria la dimensién lddica, reconfortadora y hasta esperanzada, de un
0 urbano que llegard a ser reivindicado posteriormente, en términos
rales, en estudios tan incitantes como el implicado en la argumentacién
tica ya mencionada de El animal piiblico de Manuel Delgado.® A este

1 Marsé, Si te dicen que cai, Barcelona, Lumen, 2000.

uel Vazquez Montalban, El pianista, Barcelona, Grijalbo Mondadori, 1996. En Si te dicen que cai,
problemdtica de la posguerra penetra toda la trayectoria narrativa de la novela. En El pianista,
blemdtica se explicita principalmente en la seccién central de las tres que componen dicho

ilo José Cela, La familia de Pascual Duarte, Barcelona, Destino, 1987.

sé Luis Castillo Puche, Sin camino, Barcelona, Destino, 1983. El esquematismo, propio de la escritura
sa y principiante de Cela, tal y como se pone de relieve en La familia de Pascual Duarte,
itrasta con los logros de una acuciante y bien conseguida prosa evidenciada en Sin camino, novela
anticipa los reconocidos méritos literarios de Castillo Puche.

a asociacion de los movimientos viandantes urbanos con el absurdo existencial de la vida no es
1 motivo literario exclusivo de la escritura ensayfstica o narrativa y teatral del decenio de los
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efecto, conviene reparar en que, a pesar del extrafiamiento inicial sufrido por
Andrea al ver las calles de Barcelona, inmediatamente después de su llegadaa
esa poblacién al comienzo del itinerario narrativo, dicho personaje sabe aprove-
char, en cuanto puede, la independencia liberadora que le ofrece la ausencia de
Angustias, para asi independizarse, dentro de lo factible, del entorno asfixiant
urbano internalizado en la vivienda de la calle de Aribau. En tales circuns-

de Angustias, Andrea trata de distanciarse y aislarse de tal vivienda, deci-
diendo comer, en lo sucesivo, fuera de esa casa atormentadora, al tiempo que
se inclina a frecuentar establecimientos que le otorguen un contacto directo con
la placidez callejera de lo frontalmente desestructurado, sin llegar a padecer la
agresion de una incontrolabilidad amenazadora y paralizante, acaso inserta en
ciertas esferas del ya citado 4mbito psicoanalitico de lo imaginario, rebelde de
por si a cualquier ordenacién dominadora. :

El desorden urbano padecido en el contorno existencial de la familia que
acoge a la joven recién llegada a Barcelona trata de ser controlado mediante
las imposiciones arrojadas por ciertos condicionamientos tal vez programados
que se corresponden al dmbito de lo que en El animal piiblico se entiend
por ciudad. Este entorno dominador se encuentra representado en la prim
parte de la trayectoria narrativa de Nada por la tia Angustias, quien desde ¢
comienzo se aproxima a Andrea adoptando frente a ella una actitud autori-
taria, con la que intenta reaccionar y protegerse de la conflictividad agresiva,
manifiesta en el interior de la vivienda de la calle de Aribau, lo mismo que de
desinterés lidico emanado de las calles de Barcelona. Dicho comportamiento di
Angustias responde, pues, a las exigencias provenientes del dmbito de la ciud
reforzado por el nivel de lo simbdlico, sobre el que en lineas generales ha
reflexionado tanto Jacques Lacan en Speech and Language in Psychoanalys.
como Julia Kristeva en Desire in Language: A Semiotic Approach to Literatui
and Art y Revolution in Poetic Language.*' Lo simbdlico corresponde al orden

cuarenta y primeros afios de los cincuenta en la Europa de siglo XX. Con mucha anterioridad,
Azorin habia ejemplificado diegéticamente tal situacidn alienadora en Diario de un enfermo. Ne
Completa. Obras Escogidas. Vol. I (Madrid, Espasa Calpe, 1998; pp.167-212). Las implicaciones fils
soficas de dichos comportamientos inestables han sido sometidas a una incitante reflexién discursiv
a lo largo de lo argumentado por Carlos Gurméndez en El secreto de la alienacién vy la desalienaci
humana (Barcelona, Anthropos, 1989), Tratado de las pasiones (México, Fondo de Cultura Econémica,
1985) y Estudios sobre el amor (Barcelona, Anthropos, 1985).

Jacques Lacan, Speech and Language in Psychoanalysis: The Language of the Self, Baltimore, Johns
Hopkins University Press, 1981.

21

Julia Kristeva, Desire in Language; A Semiotic Approach to Literature and Art, New York, Columbia
University Press, 1980.

Julia Kristeva, Revolution in Poetic Language, New York, Columbia University Press, 1984. A la hora de
estudiar la coincidencia entre las connotaciones semdénticas de lo simbélico en los escritos de Lacan
y Kristeva, conviene consultar lo adelantado con conocimiento de causa por Kelly Oliver en Reading
Kristeva. Unraveling the Double-bind (Bloomington, Indiana University Press, 1993) y Anne-Marie
Smith en Julia Kristeva. Speaking the Unspeakable (London, Pluto Press, 1998).
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0 impuesto culturalmente, bien sea bajo formas fijas de lenguaje reforzadas
r instituciones autoritarias o bajo modalidades de poder opresor, ante el que
arentemente no queda alternativa alguna, sino la sumisién. Tal era lo que
oyectaban las imposiciones contextualizadas en el espacio que en torno a sf
bia logrado fabricar Angustias, conforme lo evidencia Andrea al conseguir
roducirse en el cuarto de su tia cuando ésta se encontraba ausente. De la
guiente forma describe la narradora homodiegética dicho espacio:

~ Entré en el cuarto de Angustias y el blando colchdn desguarnecido me dio la idea de

dormir alli mientras ella estuviera fuera. Sin consultarlo a nadie trasladé mis ropas a
’ ‘aquella cama, no sin cierta inquietud, pues todo el cuarto estaba impregnado del olor
‘a naftalina e incienso que su duefia despedia, y ¢l orden de las timidas sillas parecia
obedecer ain a su voz. Aquel cuarto era duro como el cuerpo de Angustias, pero
- mds limpio y més independiente que ninguno en la casa. Me repelia instintivamente
v ala vez atrafa a mi deseo de comodidad.??

El desorden general de la vivienda de la calle de Aribau, considerado como
ejemplificacion rudimentaria de lo urbano, contrastaba con el proyecto
ndad que Angustias quiere crear en su cuarto, a fuerza de imposiciones
lables. Tal comportamiento inserto en el orden de lo simbélico pertenece a
personalidad altamente autoritaria que encontrard su culminacién diegética
0 narrado en Nada cuando Angustias toma la determinacién de ingresar
un convento de clausura, en donde las demandas de la ciudad se han inter-
zado al regular totalmente la conducta deshumanizada de sus habitantes.
pués de haber intentado, quizds con resultados no aceptables en su totalidad,
oner un orden simbélico de exigencias restrictivas a Andrea, la propia
ustias decide asumir un dmbito opresor que tendrd como contrapartida el
U sobrina pueda disfrutar de las delicias y libertades del entorno urbano.
deja de ser relevante que tal espacio siga acechando a Angustias hasta el
0 momento, conforme se pone de relieve, cuando, camino del convento,
ersonaje se despide de sus allegados mds préximos, en la estacién ferro-
ia, y su hermano Juan, inserto en el 4mbito urbano de lo imaginario, parece
rder el control de sus propios sentimientos, gritando todo tipo de acusaciones
ra Angustias, al tiempo que le corren las lagrimas por las mejillas y se rie
fecho. Dicho de otro modo, el desorden emocional de Juan se corresponde
- movilidad inestable de lo urbano, que tiende a agredir y a protegerse
mo puede de las imposiciones simbélicas de la ciudad, representada en este
or el comportamiento de Angustias, la cual dandose cuenta que la voz
su hermano se levanta sobre todo el andén, se santigua y se tapa los oidos.
son los dltimos gestos de un personaje que desaparecerd para siempre
bito de lo urbano y a quien ya no se volverd a mencionar. Un silencio
luto, deshumanizador y radical caer4 sobre Angustias, la cual, a todos los

Laforet, op. cit.; p. 83.
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efectos, dejara de existir por completo para el conjunto de los personajes de la
vivienda de la calle de Aribau, propensos a continuar insertos en un desorden
cruel y violento, cuya culminaci6n serd el suicidio de Romén, el otro hermano
de Juan, afectado también por las desagradables y trauméticas secuelas de
la guerra civil. Conviene prestar atencién, aunque s6lo sea por un momento,
al comportamiento existencial de este malogrado personaje. Existe, sin duda
alguna, un paralelismo intertextual entre ¢l orden simbdélico de la ciudad que, en
cierto modo, Angustias quiso imponer en el desorden urbano de la casa en que
vivia y el correspondiente dmbito de limpieza, nitidez y sofisticacién habitable
que Romdn ha creado en el contorno existencial en donde se refugia, huyendo
también del 4mbito destructor de lo imaginario, propio de casi todo el espacio
desestructurado de la vivienda en que vive la conflictiva familia en cuestion.
Ahora bien, la impotencia sentida ante el acoso de lo urbano parece tener
manifestaciones diferentes en Angustias y Romdn. Si la tia de Andrea huye
del desorden de la vivienda de la calle de Aribau para refugiarse en el orden
simbélico de control totalitario, propio de la vida conventual, Romadn sucumbe
irremediablemente al nivel de lo imaginario, llegando a suicidarse, desapa-
reciendo asi de la vida pidblica a través de la implantacién de una ausencia
no menos significativa que la padecida por Angustias. Mientras uno de los
personajes se convierte en victima del desorden desestructurado de lo urbano,
el otro se sumerge en el orden impuesto de la ciudad, aunque en ambos casos
los correspondientes resultados pragméticos no difieran en gran medida.®
A las ausencias de Angustias y Romén habrd que afiadir, al final de lo rela-
tado en Nada, 1a iniciada por la propia Andrea cuando toma la determinacion
de irse a Madrid, como respuesta a una carta de su amiga Ena, ofreciéndole
trabajo en el despacho de su padre. Esta oportuna oferta le permitirfa vi
independiente y continuar con su carrera universitaria. Puede que la acepta-
cién de dicho ofrecimiento suponga, para Andrea, una liberacion del desorden
urbano existente en la vivienda de la calle de Aribau. Se precisa no olvidar,
sin embargo, que la estructuracion de la vida de esa joven en Madrid suponds
el abandono de las delicias y del placer concomitante a un comportamiento
viandante repleto de deseos encaminados a deambular por calles perdidas de
Barcelona. Para expresarlo de otra forma, el nuevo destino de Madrid, aunque
se presente con tintes atractivos y esperanzadores, posee connotaciones que
corresponden a la estructuracion organizada del d&mbito burgués de la ciul
No debe olvidarse, a este efecto, que la familia de Ena se encuentra inserta en

23 Acaso los rasgos concomitantes a las respectivas determinaciones de Angustias y Romén p
caracteristicas diversas. En el caso del primero de estos personajes, su decision ha sido to
después de haberla sometido a una notable premeditacién y haber sido capaz de desarrollar un pl
financiero de ahorros que le facilitaron el pago de la dote requerida para entrar en el convento. |
dicho comportamiento triunfa el nivel simbélico de la ciudad. Por otro lado, Romén se suicid6 co
resultado de unos impulsos instintivos que le resultaron irresistibles, siendo vencido por el desorden

imaginario de lo urbano.
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l orden de lo simbélico, apareciendo sintomas en ella que la distancian profun-
mente del desorden espontineo y amenazante, propio del entorno urbano
ternalizado en la vivienda de la calle de Aribau. Andrea abandona a sus
arientes para introducirse en una estructura burguesa, alejada de todo aquello
e se quedaba atrds en la Barcelona indigente de la posguerra. Tal decisién
plica no sélo un cambio espacial, sino sobre todo una toma de postura que
vorece un comportamiento propenso a padecer el control organizado de la
opia existencia.
Lo expuesto diegéticamente al final de Nada contrasta con lo relatado
mienzo, cuando Andrea hace acto de presencia por primera vez en el
to desarraigado y masivo de lo urbano, introduciéndose en él rodeada de
soledad, que le aislaba de todos aquellos seres para ella desconocidos. Lo
mo a lo que se refiere la novela posee unas connotaciones radicalmente
tas de las del inicio. En tales circunstancias no pasa desapercibido un
0 automovil negro, dentro del cual se encontraba el padre de Ena, quien le
 una bienvenida cordial a Andrea con una sonrisa amplia, mientras el aire
a mafana estimulaba. El contraste de esta despedida con la oscuridad de la
che, el anonimato de la muchedumbre apretujada en la estacién ferroviaria y
omportamiento conflictivo de la familia de la vivienda de la calle de Aribau
) puede ser mds notable. No obstante, es muy posible que al alejarse de unos
entos urbanos enajenadores y agresivos, Andrea se vaya a internar en la
cturacion del orden de lo simbdlico, propio del dominio ejercido por la
lad, en el que la imposicién deshumanizadora tenga caracteristicas reminis-
tes de lo tratado por Michel Foucault en Discipline and Punish: The Birth
he Prison.”* Es cierto, por otro lado, que en el porvenir de ese personaje
entrevee un proyecto de ciudad, sin la clausura alienante y cruel a que se
@ sometido Angustias. No deja, sin embargo, de ser notable el hecho de
el precio pagado por Andrea, al internarse en ese orden estructurado, entre-
con optimismo y comodidad, tal vez consista en el abandono tanto de la
d reflexiva que le acompafia en su estancia en Barcelona asi como de
esenfrenada soltura y libertad experimentadas en dicho espacio urbano.
jar Barcelona, Andrea pierde la soledad, conforme lo pone de relieve la
cia de un personaje tan representante del &mbito de lo simbélico, como

ichel Foucault, Discipline and Punish: The Birth of the Prison, New York, Vintage, 1973. Aunque
acuerdo con lo apuntado por Miguel Morey en Lectura de Foucault, (Madrid, Taurus, 1983), El
mbre como argumento (Barcelona, Anthropos, 1987) y El orden de los acontecimientos (Barcelona,
- Ediciones Penfnsula, 1988) lo mismo que por Mauricio Jalén en E! laboratorio de Foucault. Descifrar
Y ordenar (Barcelona, Anthropos, 1994) y Javier de la Higuera en Michel Foucault: La filosofia como
itica (Granada, Comares, 1999), los andlisis reflexivos de Foucault en relacién con la imposicién
shumanizadora del poder objetivador se refieren principalmente a instituciones clinicas y peni-
tenciarias, quizds no fuera dificil hacer extensivo, hasta cierto punto, tal enfoque desenmascarador,
‘orientdndolo también a poner de manifiesto todo tipo de demandas exigidas por estructuraciones
totalizadoras.

101



Revista de Estudios Hispanicos, U.P.R. Vol. XXXIII, Nim. -

pudiera ser el padre de Ena, ostentoriamente acompafiado del chéfer
automévil, quien desempeiia el papel narratolégico de comparsa, subord
a las exigencias institucionalizadas del orden impuesto.

A la hora de recapitular lo que precede conviene notar que los con:
namientos urbanos internalizados en la vivienda de la calle de Aribau oft¢
caracteristicas urbanas rudimentarias, sin poseer la sofisticacién adop
espacios piiblicos en donde la agresividad deshumanizadora continda pr
ciéndose, aunque acaso de forma mds sutil y disimulada. Por otro lad
imposiciones del 4mbito de lo simbdlico, asumidas por Angustias al ingre
un convento responden al control absoluto que el entorno opresor de la i
desea ejercer sobre sus habitantes. Ahora bien, esta imposicién también
connotaciones contundentes en la postura adoptada por Angustias que
no aparecerdn, con la misma sordidez, en formas mé4s refinadas de domi
correspondientes a una ciudad como aquella a la que se encamina la narr
homodiegética de Nada, ya al final de la trayectoria narrativa de la n
Dicho de otra forma, si las calles de Barcelona representan el lado refina
atrayente de lo urbano, frente a la cruel agresividad sentida en la vivie i
la calle de Aribau, la ciudad que parece dispuesta a acoger a Andrea acas
ofrezca unas oportunidades que se le cerraron a Angustias, después de
la determinacién de enclaustrarse. No obstante, se precisa advertir que o
nuado al final de Nada no deja de ser un proyecto optimista, pero no totaln
liberador, a no ser que las fuerzas actanciales del entorno urbano de
influyan con tesén para impedir el control absoluto del orden de lo sim
concomitante a un dominio ciudadano total y enajenador, no muy dista;
padecido por los numerosos personajes que desfilan a lo largo de la.
toria narrativa de la conocida novela de Cela, La colmena.” Acaso sea
psicoanalitico de lo real, mediador entre impulsos liberadores y opre
humillantes, el que permita dejar atrds los rudimentos urbanos relata
Nada, sin promover, en modo alguno, los efectos deshumanizadores
dominacién acechante. El final abierto de lo narrado en esta novela posib
pues, nuevas especulaciones sobre la suerte corrida por una joven dis
trascender su papel de observadora no comprometida, para asf iniciar un,
independiente en la que la desestructuracién urbana se encuentre propici
vez a negociar con un proyecto ciudadano mds disciplinado y riguroso.

Francisco Javier Higue

25 Camilo José Cela, La colmena, Barcelona, Noguer, 1986.
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