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Resumen

Este articulo pretende poner en evidencia el dilema cultural que encara el/
la africano(a) en el siglo XXI, asi como la aportacién de Donato Ndongo
en el debate sobre las politicas culturales en Africa. En efecto, el/la
africano(a) se pregunta cudl de los siguientes componentes culturales puede
ser una garantia para relevar los desafios que le interpelan: ;es la africanidad
o la europeidad? Este trabajo, que hunde sus raices en el método
sociocritico, estd enfocado hacia la escritura del dilema cultural en El metro,
por una parte y, por otra, la contribucién de Donato Ndongo a la resolucién
del problema cultural en Africa en los albores del siglo XXI.

Palabras clave: africaino(a), africanidad, europeidad, dilema cultural,
Donato Ndongo, desarrollo de Africa

Abstract
This essay longs to highlight the cultural dilemma that the African man or
woman experiences in the XXI" century and the contribution of Donato
Ndongo to the debate involving the question of cultural politics in Africa.
The African man or woman is wondering over which cultural option can
enable him/her to overcome the challenges that he is faced with: is it Afri-
can cultural values or Western values? This work, which is based on the

! Este articulo se inspira en una comunicacién que presentamos con motivo de la celebracién de
la conferencia virtual sobre el afro-hispanismo/hispanismo en Africa, organizada por la
Universidad de Guelph en Canadd en marzo de 2014.
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sociocritical approach, studies the cultural dilemma in El metro, on the
one hand and on the other hand, the Donato Ndongo’s contribution to the
resolution of African cultural problem at the beginning of the present cen-

tury.

Keywords: the African man or woman, African cultural values, Western

cultural values, cultural dilemma, Donato Ndongo, the development of
Africa

Introduccion

Sobre la cultura?, concepto clave de este trabajo, Burgos dice que es
la accion del hombre en el mundo a favor de la vida y en contra de la
muerte (495). En otros términos, la cultura estd constituida por las
condiciones que crea el ser humano para (sobre) vivir en un entorno
determinado. Porque estd sufriendo cambios sin precedentes, forma parte
de las mayores preocupaciones de la Humanidad hoy en dia. El deseo del
ser humano de desarrollarse estd influenciando los modos de vida y la
pertinencia de algunos valores africanos en la Aldea planetaria. La nueva
configuracién del mundo introduce un elemento de indecision en el africano:
(u optar por la africanidad o elegir la europeidad para colmar las
necesidades socioeconémicas inherentes a la sociedad actual? Esta
preocupacion ha sido un caldo de cultivo para varios escritores africanos,
como Donato Ndongo-Bidyogo Makina (de ahora en adelante Ndongo).
En EI Metro, plantea el problema enfocdndolo hacia el drea “fang ewondo”
(fang beti). El propésito de las siguientes lineas es analizar la articulacién
del dilema cultural, caracteristico del africano actual y, sobre todo,

? Para saber mds sobre el significado de la palabra cultura, es preciso leer a Sanz Cabrerizo, quien
afirma que el concepto ha evolucionado con el tiempo. Para ella, se deriva del vocablo latin
cultus, que significa cuidado de las cosas corporales, incorporales y del hombre (Sanz Cabrerizo
23). En aquel entonces, remitfa al cuidado del mundo todo. Luego, Cicerén lo utiliz para
referirse a la formacién y educacién (cultus deorum). En el Eenacimiemo, el espﬁ‘im
antropocentrista vino a modificar el significado de la palabra. La cultura pasé a ser el cultivo de
la tierra (cultura agri), tesis corroborada por Towa (289). Pero a mediados del siglo XVII, vino
a significar el conjunto de las acciones de un Eueblo o0 de una sociedad desde las mds simples,
hasta las m4s altas en la ciencia y el arte (Welsch 108). En el siglo X VI, el jurista alem4n Samuel
Pufendorf, quien por vez primera, utiliza el concepto sin genitivo, uni6 el sentido subjetivo con
el objetivo. Segun €l, la cultura (status civilis) se opone al estado natural. A partir de este
momento, se inicia la construccion tedrica del concepto. A lo largo del siglo XIX y principios del
XX, impera una concepeién més global de la cultura hasta las innovaciones particularistas de
Franz Boas en 1908 y Margaret Maud. También es destacada la labor de Towa en el recorrido de
la dindmica de la construccién del significado de la palabra cultura. Ademés, no estarfa de més
leer a Burgos en Culturas africanas y desarrollo (2807) y ala UNESCO en su Declaracién de
México sobre las politicas culturales (1982) sobre el tema.

120




El dilema cultural en la sociedad... Wilfried MVONDO

entresacar la politica cultural que preconiza Ndongo en El Metro. Para
investigar el tema, son necesarios los presupuestos sociocriticos de la

escuela de Montpellier, que consideran el acto literario sociolGgico (Cros
9).

1. La articulacién del dilema cultural en Africa

El presente apartado tiene como cometido analizar las modalidades
de articulacion del dilema cultural que encara el africano en El metro. Se
trata de presentar los dos componentes culturales que originan dicho dilema,
a saber, por una parte, la africanidad auténtica y la modernidad y, por
otra, la africanidad europeizada, antes de abordar el tema de la construccién
de lo africano en tal contexto.

1.1. El componente cultural 1: la modernidad o la africanidad
auténtica

En el contexto africano de El metro, la modernidad es el conjunto de
ingredientes culturales® procedentes de Occidente. A diferencia de la
modernidad, que es ajena en Africa, la autenticidad la constituyen los
valores africanos originarios. Se trata precisamente de las sefias de
identidad del Africano antes de la llegada del Europeo.

*El concepto de cultura mantiene estrecha relacién con civilizacién, concepto acufiado en el siglo
XVIII por Honoré Gabriel Riqueti, més conocido como Le Comte de Mirabeau. Resulta diffcil
diferenciar ambas cosas, desde la perspectiva de sus definiciones. Algunos antropélogos, fil6sofos,
socidlogos occidentales establecen una relacién de jerarqufa entre comunidades humanas, segin
su nivel de progreso tecnocientifico. Para ellos, los pueblos carentes de proceso tecnolégico no
tienen civilizacién sino cultura. En este sentido, Leclerc considera la civilizacién como una
macro-culture (14). Esta distincién descansa en el desarrollo material, social y cultural existente
en la civilizacién (Moliner 646). Pero los componentes de la cultura destacados por Ainsa
demuestran que cultura y civilizacién tienen el mismo contenido (32). Para este antrop6logo
cultural, la estructura orgédnica de la cultura integra componentes externos e internos. Leclerc usa
invariablemente cultura y civilizacién para referirse a las comunidades del mundo: la culture
européenne a utilisé plusieurs stratégies intellectuelles pour penser ce qu’elle croyait étre la
supériorité de |'Europe, et ' occidentalisation du monde, c’est-a-dire I’hégémonie de I’ Europe
sur les aurres civilisations (15). Sobre el particular, Leclerc inspirdndose de los trabajos de
Braudel, apunta que una cultura es una civilizacién que no ha madurado todavia y que sigue
creciendo (79). En otras palabras, la cultura es una futura civilizacién. Sin embargo, el mismo
Leclerc soslaya en la presunta jera.r?ufa entre cultura y civilizacién el deseo por Europa de
adjudicarse preeminencia en todos los dmbitos (14). Desde este prisma de apreciacion, la
civilizacién es el conjunto de caracteristicas de las sociedades consideradas mds desarrolladas y
la cultura, de las demds. La polémica que suscita esta cuestién pone sobre el tapete la ideologia
subyacente en los conceptos utilizados en el d&mbito cultural, sobre todo, cuando se trata de
esferas distintas. De hecho, cultura y civilizaci6n tienen a modo de denominador comin la
nocion de caracteristicas. Se refieran o no al dominante, son rasgos que permiten identificarlo
aunque se sobrevengan especificidades. Abou considera la cultura con l;unlo de modos de pensar,
actuar y percibir de una comunidad en su relacién con la naturaleza, el ser humano y el Més alld
(30). Sobre el valor de la cultura, la UNESCO, en su Declaracién Universal sobre la Diversidad
Cultural... (2002), declara que es un medio de capacitacién y de afirmacién del humano.
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1.1.1. Los ingredientes de modernidad
En EIl metro, la modernidad se transparenta en algunos objetos
culturales: coches, chapas de cinc, radiocasetes, generadores eléctricos,
ropa de segunda mano, barcos madereros, relojes, televisores, etc. Pero
se evidencia, con especial énfasis, en la idiosincrasia del Africano. En
primer lugar, la cosmogonia del africano queda cuestionada por la
adopcidn, a ciegas, del cristianismo occidentalizado. En su concepcion
del mundo, existen tan s6lo dos estamentos: los vivos por una parte y, por
otra, los espiritus (Dios, los muertos y el diablo). En la perspectiva cristiana,
Dios es el tinico juez. Su adopcidn es, entonces, sinénimo de abandono
de lo propio, de la concepcién del universo por aquellos Negros
tachados de greco-latinos por Césaire (5). El descuartizamiento de la
vieja Okomo demuestra que el sujeto cultural africano ha dado las
espaldas a las creencias tradicionales, por lo menos a las puras,
optando por la ajena. A nivel religioso, destacan personajes como
Guy Ondo Ebang. En efecto, desde su primer contacto con los
nguenguerii, queda fascinado por su religion hasta tal punto que se
establece en la casa parroquial, hace de monaguillo y, luego, de
| cocinero y, por ultimo, de catequista. El nuevo adepto ya lo hace
todo a lo europeo: cocina, come, se viste y cree en Dios a lo europeo.

Asimismo, la desestimacion de la cultura africana por el propio sujeto
se justifica por el peso de la ideologia dominante. La autopercepcion del
africano echa sombras sobre su sistema médico y educativo. En efecto,
ya no confia en la farmacopea tradicional. Por poner un caso, se le ha
muerto la madre a Obama Ondo por el desarraigo del padre, quien piensa
que “la medicina tradicional no era més que mera supercheria y se reducia
a hechizos, brujeria y palabreria de charlatanes™ (63). En cambio, su
adhesién a la europeidad le lleva a considerar que los tinicos remedios
eficaces son los elaborados por la ciencia occidental. Cuando enferma
Dorothée Oyana, su traslado al hospital central de Yaundé cuenta con el
coche de los padres espiritanos, pero tiene que esperar un dia entero. La
enferma se muere antes de ser atendida por los facultativos del hospital
(70).

En el mismo orden de ideas, la modernidad modifica la relacién
existente entre el africano y la naturaleza. El conflicto con la Naturaleza se
evidencia, ademds, en la consideracion de ésta como fuente inagotable de
riquezas. El sujeto moderno explota incansable los productos de la selva,
del suelo y subsuelo: madera y piedras preciosas, pieles. La agricultura y
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la ganaderfa cobran otra forma en manos del sujeto asimilado. Este se
dedica a una agricultura extensiva y una ganaderfa industrial para conseguir
mds ingresos. Para tal efecto, el sujeto asimilado opta por aquellos cultivos
que puedan utilizarse como materia prima en las industrias occidentales:
café, cacao, algodén.

También, en la sociedad africana, el particular valor del dinero es sefial
de modernidad. Para que se merezca consideracion social, el ser humano
debe ser adinerado y pertenecer a la clase burguesa (minoria rica). De
hecho, la modernidad a la que se ha entregado le impone una vivencia
particular. El sujeto tiene que pagar el alquiler o edificar casas con un
material que consigue por medio del dinero (chapas de zinc). Ademds,
para alimentarse, debe valerse del dinero. Por tanto, el poder adquisitivo
es el foco de la diferencia no sélo en la comunidad negra, sino también en
el drea del Blanco. Ya en Africa, la diferencia entre intelectuales como
Monsieur Bithegue y Monsieur Eboué radica en la riqueza material.
Aquél pasa hambre mientras que éste lleva una vida de bonanza. Por
consiguiente, aparece prestigioso tener dinero en la sociedad africana;
de ahi que los naturales emprendan cualquier medio para lograrlo. La
gente sin estudios, a ejemplo de Obama Ondo, prefiere optar por la
emigracion econdémica a Europa. A este grupo de emigrantes, conviene
agregar a aquella gente con estudios que no se conforme con el sistema
politico. Ala inversa, los adinerados se dedican a las practicas magicas
para quedar al mando. En este d&mbito, el dinero es mds importante
que el propio humano.

Por tltimo, el consumo importado también pone de manifiesto la
modernidad (lo ajeno) en el drea cultural africana. Danielle Eboué compra
productos importados de Estados Unidos para blanquearse. Por necesidad
de depilacién, manicura, fisioterapia, masajes antiestrés, limpieza de cu-
tis, lifting facial, electroestimulacién muscular, dietas nutricionales
individualizadas, ella viaja a Paris (210). Por tanto, la vivencia del africano
en la era global dista de ser auténtica. Desde luego, brota un problema de
identidad ya planteado por Obama Ondo, el protagonista de Ndongo: “u
olvidar el terrufio y explorar el vasto mundo, preterir los viejos suefios y
los anhelos imposibles, arrinconar las fantasias y abrazar el signo de los
tiempos, o desaparecer para siempre, morir” (173). La crisis de identidad
aludida en las palabras que preceden revela el empobrecimiento de la
pluralidad cultural en beneficio de los valores ajenos. En resumen, la
modernidad se le aparece al africano como una salida para encarar el
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nuevo contexto internacional; el cual suele infundir miedo a algunos
africanos y desembocar en el ensimismamiento.

1.1.2. Las huellas de la africanidad auténtica

El concepto de “africanidad” es una creacién reciente de los
movimientos culturalistas. En su introduccién a Literatura de Guinea
Ecuatorial (2000), Ndongo lo define como conjunto de los valores
cosmogonicos que determinan al africano (31). Son, entonces, los rasgos
culturales definitorios del Africano, un “destino compartido, fraternidad
en la lucha de liberacién y el futuro comtin que ha de ser asumido por
todos para poder dominarlo” (Kovécs y otros 24-25). La africanidad son
los valores culturales especificos del africano, su herencia cultural, la fuerza
que dinamiza sus posibilidades de realizacién. Desde luego, la africanidad
se refiere a la cultura africana, se manifieste o noen Africa. Las huellas
culturales auténticas del africano son las denominaciones, las actividades
econdmicas, la organizacién de la sociedad, las creencias, la comida, la
medicinay el arte.

El antropénimo del Africano auténtico de por si manifiesta esta opcion.
En El metro, cuando uno se llama Nso Endaman, Ntutumu Mbira,
Okomo Asumu Ondo o Ebang Motuii, es destacado por la particular
estructura de su antropénimo. De hecho, otros llevan como nombres Lam-
bert Obama Ondo, Rosalie Nzang Ondo, Rémy Eboué, Philibert Nkony
0 Martin Essomba. Esta tltima categoria de lexias denominativas integra
dos elementos. El primero, el nombre, es ajeno y s6lo el segundo (el
apellido) es del lugar.

La sociedad africana (auténtica) viene estructurada en cuatro entidades:
el clan, la tribu, la etnia y el Estado. El clan es aquel grupo constituido por
descendientes de un mismo antepasado mitolégico o real. En El metro,
los clanes destacados son: los ebaa y los eseng. Referente a la tribu, es
una asociacion de clanes que mantengan entre si relaciones de parentesco
lejano. Entre otras tribus que aparecen en la esfera cultural africana de El
metro, hay los yendjok, los bulu, los dudla. La tribalidad aparece como
punto positivo de la existencia de las tribus. Existe cierta solidaridad entre
los integrantes de la tribu. Por poner un caso, Obama Ondo consigue un
pasaporte en Espafia, en poco tiempo, gracias a la ayuda del secretario
de la embajada de Camertin en el mismo pais (441). Sin embargo, el
sentimiento tribal puede desembocar en el tribalismo, esto es, una
discriminacién fundamentada en la exclusion de quienes no pertenezcan a

124

B .



El dilema cultural en la sociedad... Wilfried MVONDO

la tribu. A este respecto, la actitud del cocinero bamiléké de los padres
espiritanos es ilustrativa. No le viene bien que uno que no sea de su
comunidad le sustituya como cocinero de los Blancos (25). El tribalismo
conlleva el rechazo, el desprecio de las demds comunidades. En este
sentido, la aldea de Obama Ondo es una ilustracién patente. Los miembros
de su tribu estigmatizaban a los de las demds etnias (190). Por tanto, la
organizacion social del drea cultural africana puede ser un freno al desarrollo
en la medida en que dificulta la cohesion social.

En cuanto a la etnia, se define como comunidad que comparta las
mismas costumbres; pertenezca a la misma raza; tenga una misma historia
(Merle y otros 193). Es la mayor organizacién cultural de la esfera africana;
un conjunto de tribus. Las entidades organizativas que se destacan del
espacio del sujeto cultural africano en EI metro son: los fang ewondo,
los dang, los batanga, los bamiléké, los isacar y 1os wolof. Algunas de
estas etnias aparecen en Camerin; otras en Senegal. El hecho de que
ambos paises se fundamenten en etnias es buena muestra de la
multiculturalidad y de la diversidad cultural africana. Cada una de las etnias
convive con las otras. Los etn6nimos representan también un punto de
conexion entre el mundo ficticio de EIl metro y el preexistente. De hecho,
casi todas las denominaciones aludidas se refieren a entidades culturales
existentes en Africa. Cameriin, en la novela de Ndongo engloba
comunidades como los fang ewondo, los yendjok, los batanga, los
bamiléké, los bulu, los hausa, los dudla. En cambio, en Senegal, encajan
los dang, los isacar y los wolof. Los fang ewondo son un grupo étnico
que vive en parte en Gabén, Guinea Ecuatorial, Congo y Cameruin
(Hombert 73). A esta comunidad pertenecen los yendjok. Se suele hablar
de Fang-béti en vez de fang ewondo y es lo mismo decir pahouin, antigua
denominacién de la misma comunidad de las mayores hoy en dia de la
zona de Africa central.

El sujeto africano auténtico cree no s6lo en los idos de los antepasados,
sino también en la naturaleza; de ahi que se hable de animismo, definido
por Moliner como “la creencia religiosa, por ejemplo de los pueblos
primitivos, que atribuye alma a todos los seres, incluso a los inorgédnicos™
(186). Algunos sujetos de la periferia mantienen sus creencias tradicionales.
En la esfera cultural africana, son las creencias antiguas, fundamentadas
en la triada naturaleza, Idos de los antepasados y Dios.

Para el sujeto auténtico, la naturaleza tiene vida. Es un ser que
desempeiia varias funciones esenciales. En primer lugar, la naturaleza facilita

125



Revista de Estudios Hispdnicos, U.P.R. Vol. 2 Nam. 1, 2015

comida, de varias formas al africano. Le brinda peces y animales al sujeto.
En ella se encuentra el estipendio y el inico esfuerzo que tiene que hacer
el sujeto es sacarlo mediante la caza y la pesca; de ahi que se consideren
estas actividades fundamentales, en la comarca de Mbalmayo en detrimento
de la formacion escolar (36). La naturaleza, con su fertilidad, permite
también al sujeto complementar lo sacado de forma directa, cultivando la
tierra. De estos productos, el sujeto auténtico saca bebidas, a ejemplo
del aguardiente y del topé. Aparece, pues, como la mama del sujeto
auténtico. Por eso es por lo que éste le rinde un culto al protegerlo.

La segunda funcién de la naturaleza consiste en curar al sujeto auténtico.
Lo hace ofreciéndole una amplia gama de especies vegetales con
abundantes virtudes. En Africa, el ekuk cura varias enfermedades: ma-
laria, fiebres, llagas, dlceras, fracturas abiertas, lombrices, veneno (49-
50). No hay necesidad de buscar formas ajenas para sanear cuando uno
enferma. S6lo basta con cortar algiin vegetal al que se reconozcan fuerzas
especificas. A pesar de la existencia, en Africa, de la medicina occidental,
el auténtico africano prefiere acudir a la farmacopea tradicional.

En la sociedad africana de El metro, el sujeto cultural africano recurre
a la naturaleza para curarse. Se utilizan yerbas, cortezas y otros elementos
de la selva africana a modo de medicamentos. Se puede citar el ekuk
cuyo uso y virtudes estdn presentados a continuacién: “su latex hervido
bajaba las fiebres; con la decoccién de la corteza curaban sus llagas y
dlceras o se limpiaban las heridas y las fracturas abiertas, y cuando tenia
lombrices en la barriga, le daban a beber unas aguas muy amargas en las
que habfan calentado trocitos de corteza” (49-50). La farmacopea
tradicional le permite al africano recobrar a la perfeccién. En general, es
utilizada por las mujeres para curar a la prole. El ekuk es una medicina
polivalente, casi una panacea. Simboliza la fuerza de la naturaleza y su
importancia para el ser humano. Sus virtudes, sin ninguna mencién de
efecto indeseable, demuestran su eficacia. Los productos son conocidos
de todos y estdn al alcance de todos. S6lo basta con cortar una hierba o
la corteza de algiin drbol conocido como virtuoso para curar enfermedades.
Los fundamentos ideol6gicos de la sociedad y la consideracion de la fa-
milia conllevan la gratuidad de la cura. La abuela de Anne Mengue es un
ejemplo bastante ilustrativo. Los efectos de las medicinas son positivos y
la farmacopea tradicional, el tinico resorte para obtener tal resultado; de
ahi que Obama Ondo esté preocupado: “se preguntaba si los blancos,
con toda su medicina cientifica, tendrian algtin producto que rivalizara en
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eficacia con los ungiientos de los curanderos de su pueblo” (166). La
farmacopea tradicional es, pues, una alternativa.

El tercer papel de la naturaleza es avisarle al sujeto auténtico cuando
se le esté acercando el peligro o avisarle un peligro. Lo protege de cara a
cualquier percance avisdndole al sujeto. El metro deja constancia de que
la naturaleza se comunica con el sujeto cultural africano mediante sefiales
premonitorias. En este contexto en que vive el ser humano a las buenas de
la naturaleza, la carencia total de estipendio es un signo inequivoco de
alguna desgracia venidera, ya anunciada por la naturaleza. A la vista de
alguna de ellas, Obama Ondo ya presagia el porvenir, sobre todo, cuando
le va a ocurrir alguna desgracia. Por poner un ejemplo, su separacién
forzosa y brutal de Anne Mengue, decidida por los ancianos de la tribu es
presagiada: ya no se cae ningiin animal en las trampas dispuestas en el
bosque ni consigue atrapar pescado. Asimismo, los estragos de los gorilas
y elefantes en las plantaciones de Obama Ondo son un signo de mal agiiero
(147). También anuncia desgracia el canto de la lechuza a lo largo de las
noches que preceden la dura separacién involuntaria de Obama Ondo y
Anne Mengue (164). La naturaleza se hace profetisa de los malos tiempos
en el Africa de El metro. Eso trasluce también con ocasion de la llegada
de los misioneros blancos en la comarca. En palabras de Nso Endaman,
testigo del acontecimiento, el tiempo se ha vuelto extrafio. Se manifiesta
en la tristeza caracteristica de los momentos que iban a seguir: “hubo un
tiempo en que se extinguieron el sol y la luna del firmamento y se hizo
noche permanente” (96). Ademds, en tal circunstancia, la naturaleza influye
en el sujeto africano para que se dé cuenta de la inminencia del peligro.
Por eso es por lo que se verifican plagas sociales como la sequia, las
epidemias, las hambrunas, los partos de seres extraiios (96). Existe
estrecha vinculacién entre el Africano y la/su naturaleza hasta tal punto
que no hay manera de vivir sin tener en cuenta el medio ambiente. La
capacidad de premonicién de la Naturaleza radica también en sus
componentes como son los diferentes animales, en general vy,
particularmente algunas aves. En este sentido, se merecen especial atencién
los gritos de dichos animales, especie de toque de queda.

La cuarta funcién de la Naturaleza es proteger al sujeto auténtico
velando por él. Este tiene, en beneficio propio, que desentraiiar,
experimentar, escudrifiar la naturaleza con miras a entresacar sus mensajes.
Por tanto, la naturaleza da vida al hombre, ya que ella misma es la vida.
Experimenta sentimientos para con el sujeto auténtico africano. Manifiesta
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complacencia en ocasiones de tristeza y alegria en circunstancia de igual
cariz. Por tanto, la naturaleza tiene vida “existe, siente. La lluvia, con
ocasion del luto es sinénimo de ldgrimas de la naturaleza. El fallecimiento
de Dorothée Oyana es un momento de compasion para la naturaleza.
Empieza a llover de forma muy violenta, exteriorizando asf la angustia de
la naturaleza por aquella muerte (71).

En la autenticidad africana, los antepasados revisten gran importancia.
Son parientes que tienen lazos directos con los vivos con quienes hayan
compartido la misma experiencia. Por este motivo, los ancianos son
interlocutores entre los vivos y las divinidades, ya sean dioses menores 0
mayores. Merle y otros declaran, a este respecto, que los antepasados
brindan proteccién a los fieles al permitirles sacar provecho de sus fuerzas
vitales superiores (200). Pero, en contrapartida, los vivos tienen que hacer
sacrificios para vitalizar la fuerza de los idos. El sujeto cultural africano
cree en los antepasados en la sociedad africana de El metro. Esta creencia
representa un ingrediente adicional del animismo. Para el africano, los
idos de los antepasados vigilan a los vivos, siempre que éstos establezcan
y mantengan el nexo entre el cosmos de los vivos y el de los muertos.
Brindan proteccién a los vivos cuando los invocan los ancianos,
intermediarios entre vivos y muertos. El traslado de Dorothée Oyana al
mundo de los antepasados potencia el nexo natural entre los muertos y su
prole. Por ello, sus hijos se benefician del amparo de los muertos. En el
caso determinado de Obama Ondo, “se sentia purificado, reconfortado y
fortalecido por el poder de los espiritus benefactores de su madre y de
todos sus antepasados” (74). Hay, entonces, un contacto latente, pero
permanente entre los hijos de la difunta y los idos de los antepasados.
Refiriéndose al papel de los antepasados para el sujeto cultural africano,
Olivella afirma que cada vez que la comunidad delibera sobre decisiones
trascendentales, iluminan sus palabras con la sabiduria milenaria (28). En
otras palabras, los antepasados hacen de asesores de los vivos; de ah{
que €stos les dediquen el rito de agradecimiento. Beyama Beyama explica,
a este respecto que los vivos tienen que hacer sacrificios a los hados
protectores para seguir beneficidndose del amparo (59). Para él, los
antepasados se nutren exclusivamente de estos sacrificios. El intercambio
entre ambos resulta ser vital y beneficioso para la comunidad toda en la
medida en que puede beneficiarse del respaldo multiforme de los idos,
intermediarios entre Dios y el humano.
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1.2. El componente cultural 2: la africanidad europeizada

La segunda opci6n cultural que se le aparece al africano es la simbiosis,
el hibridismo. Por la doble conciencia del africano, nace una africanidad
nueva, resultado del dinamismo cultural. Sus rasgos, el antropénimo, la
religion y la tecnologia, son significativas ilustraciones de la nueva forma
de africanidad, influenciada por la europeidad. La nominacién representa
una huella del mestizaje cultural. De hecho, la denominacién del sujeto
sincrético consta de dos tipos de componentes: lo propio y lo ajeno. En la
esfera cultural africana es donde traslucen combinaciones de esta indole.
El primer elemento es de origen extranjero mientras que el/los dltimo(s)
es/son nitidamente africano(s). Prueba de ello es que ninguno de los
personajes blancos los lleva. En cambio, los europeos y los negros tienen
los mismos nombres. Por poner un caso, Lambert Obama Ondo es el
tocayo del padre del cura que le bautizé. Ambos personajes llevan el
mismo nombre, Lambert. En el contexto americano, ocurre lo mismo.
Por tanto, el antropénimo del sujeto sincrético es una mixtura, una
combinacion de lo propio con lo ajeno. Los siguientes antropénimos dejan
patentizarse la doble naturaleza del sujeto cultural africano: Martin
Essomba, Lambert Obama Ondo, Danielle Eboué, Rosalie Nzang
Ondo, Anne Mengue, Dorothée Oyana, Philibert Nkony, Jeanne
Bikie, Sylvie Anguesomo, Guy Ondo Ebang.

El sujeto africano utiliza simultdneamente dos sistemas religiosos: la
religién tradicional y las fordneas (cristianismo e islamismo). Para
evidenciarlo, se vale de dos tipos de denominaciones para referirse a Dios.
La primera forma, Nzama Nkom Bot, procede de su propia lengua y
testifica la creencia en el Dios del Africano antes de su contacto con el
Otro. La segunda férmula es Dios Creador del Universo. Ambas
secuencias expresan la trascendencia de Dios en las sociedades referidas;
de ahi que deduzca el africano que estos términos remiten a la misma
realidad a la que dirigen plegarias y cantos religiosos en lengua extranjera
y local. Estas consideraciones cristalizan, pues, una forma nueva de
religiosidad del sujeto cultural africano. Al igual que la estatua de Cristo
Rey del Universo, tallada por el escultor de Sangmelima a petici6n del
reverendo padre Martin Essomba, los cantos y los instrumentos musicales
que se tocan durante las celebraciones litdrgicas representan la apropiacion
del culto por el africano. Merle y otros, para referirse a este proceso de
tropicalizacién del cristianismo, hablan de cristianismo negro (235).
Afaden que el fenémeno desencadena nuevos cultos religiosos, a ejemplo
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del harrismo, el culto Deima, el matszaimo y el kimbanguismo. El contacto
del africano con el europeo entrafla una mixtura religiosa, una nueva
evangelizacién. En el espacio africano, trasluce en la opcién de los
evangelizadores nativos. En este &mbito, se verifican muchos cambios
sustanciales. En primer lugar, el latin, que es la lengua oficial de la Iglesia
catdlica, es sustituido por las africanas. Esto se manifiesta en los cantos
religiosos. Mientras rezan al Dios predicado por el Occidente, cantan en
lenguas africanas.

Asimismo, el sujeto africano ya toca instrumentos musicales de su tierra,
aejemplo de los xiléfonos y tambores. Anteriormente estos instrumentos
eran tachados de groseros y proscritos por los misioneros blancos. El
recurso de los xiléfonos y tambores valora en alto la cultura africana. Son
instrumentos musicales que se tocan exclusivamente en ocasiones solemnes
(Beyama Beyama 46). Remite, entonces, a la llamada segunda
evangelizacidn, siendo la primera la que estriba en la civilizacion del
africano. Esta nueva forma de evangelizacién fue propugnada por los
propios africanos. Sobre su impulso, este tltimo investigador subraya la
implicacion de las organizaciones de defensa de la cultura, a ejemplo de la
Sociedad Africana de Cultura por una parte y, por otra, la Iglesia. Esta
obré a favor de la integracién de valores africanos en la liturgia de dos
formas. En primer lugar, la celebracién del Concilio Vaticano Il de 1962 a
1965; luego, la publicacién, en 1995, de la Exhortacién Apostélica
possinodal Ecclesia in Africa, por el Papa Juan Pablo II. Esta preferencia
nueva saca resultados esplendorosos ya que la nueva predicacion se inspira
en el contexto africano para cobrar mds fuerza. Por poner casos, el padre
Martin Essomba denuncia la corrupcién y las injusticias sociales reinantes
en Africa, a diferencia de los curas extranjeros de la época anterior. El
impacto positivo de la nueva evangelizacién se concreta en la movilizacién
de los africanos. En efecto, hombres y mujeres ya bailan y los nifios ya no
duermen durante la misa (79). Los logros conseguidos por la composicién
cultural estdn encaminados a justificar la justeza de la articulacién de la
africanidad actual en lo auténticamente africano y en lo ajeno. Por este
motivo, Ndongo ofrece el sincretismo cultural como el modelo que encaja
con el actual contexto de intensificacién incesante de los contactos entre
las diferentes comunidades del planeta (Mvondo 287).

La patera constituye también un punto de anclaje entre la africanidad
y la europeidad. Es una especie de barco rudimentario o piragua
modernizada (con motor) por el Negro. Sirve para transportar mercancias
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o emigrar clandestinamente a Europa. Esta construccién desempefia un
papel fundamental en la emigracién clandestina del africano a Europa. Es
el medio que le permite cruzar el Atldntico y llegar a esta especie de Tierra
de Promisién. Desde esta perspectiva, la patera simboliza el rechazo, la
protesta del Negro de cara a la politica de inmigracién del europeo. En
este sentido, se puede considerar un instrumento de promocién de la
movilidad y de los intercambios intercomunitarios de indole econémica y
cultural. Por ello, Koné sostiene que las pateras simbolizan lo micropolitico
y lo microcultural (41).

La patera es un sustituto de las carabelas y de los barcos negreros
utilizados por los exploradores, esclavistas y colonizadores occidentales
para llegar a Africa. El kenis tiene mucho que ver con los barcos negreros.
El africano se vale de su tecnologia para levantar una especie de nave que
le permita recorrer, a la inversa, la senda que le ha llevado al europeo a
Africa. Los dos instrumentos sirven para proveer la mano de obra a la
economia occidental, con la tnica diferencia de que los barcos negreros
convierten, por fuerza, al africano en obrero mientras que las pateras
inducen un traslado voluntario para la misma finalidad. La adopci6n del
barco por el sujeto cultural africano trasluce en su uso recurrente por el
mismo. Ndongo da constancia de ello cuando pinta, por intermediario de
su narrador, el traslado del nifio-protagonista al seminario de Banapd en
un barco. Esta circunstancia queda referida en las siguientes palabras del
narrador de Ndongo en Las tinieblas de tu memoria negra (1987): “el
negro te deposité en el cayuco junto al padre Ortiz” (163). En otros
términos, la presencia del europeo en Africa ha ido vigorizando el recurso
del barco de parte del africano. En resumen, en la esfera cultural africana,
hay una especie de choque entre ingredientes tipicamente africanos y los
ajenos; de ahi la necesidad para el africano de entrar en una nueva
dindmica.

En base a estas consideraciones sobre el componente africano y el
europeo en la era global, convendria poner en evidencia la nueva dindmica
de la construccioén de lo africano. El rechazo de lo europeo y lo africano
por unos personajes es sinénimo de la muerte del ensimismamiento y de la
enajenacion. En efecto, la modernidad nitida tiene un impacto peyorativo
en aquellos africanos que lo han adoptado, ya que ésta va perdiendo los
valores tradicionales de su comunidad y, por consiguiente, no puede
garantizar la transmisién de generaciones en generaciones de la herencia
cultural. El narrador de Ndongo (2007) echa luces sobre tal preocupacion,

131



Revista de Estudios Hispdnicos, U.P.R. Vol. 2 Num. 1, 2015

haciendo la siguiente interrogacién retérica: “; Y qué podia esperarse de
una generacién que no obedecia a los ancianos, que despreciaba toda
experiencia anterior, que actuaba como si fueran los primeros seres
humanos que habitaban este mundo?” (16-17). Estas palabras sancionan,
de forma, abierta la propensién de los jévenes a modernizarse en
detrimento de la autenticidad africana. Es mds, en la esfera cultural
del africano, la africanidad auténtica claudica bastante. El hecho de
que Obama Ondo esté rastreando el legado cultural no es finalmente
una garantia para alcanzar el bienestar esperado (95). En estas
circunstancias, el africano actual opta por una dindmica nueva, opta
por una construccién de lo africano que se produce en contraposicién
a lo auténticamente africano y a lo exclusivamente moderno
(occidental). Desde luego, la pureza cultural estd cayendo en desuso
en Africa y la nueva senda que toma el africano bebe a la vez en la
fuente de la africanidad auténtica y la modernidad hasta tal punto que
los dos componentes vienen a articular un componente nuevo, una
africanidad fecundada por la modernidad o, a la inversa, una
modernidad nutrida por las culturas africanas. Esta dindmica toma en
cuenta las preocupaciones locales e internacionales del continente.

2. La africanidad en la era global: la postura de Ndongo

Ndongo analiza el contacto de la africanidad con la modernidad
(europeidad) en el actual contexto de consolidacién de la Aldea pla-
netaria. Las actuaciones y los discursos de sus personajes, la lengua
y los comentarios de autor implicado dan cuenta de la mirada que
echa a la cultura africana hoy en dia. Proclama la muerte de la

autenticidad y de la enajenacién cultural y aboga por el sincretismo cul-
tural.

2.1. La muerte de la autenticidad y de la enajenacion

En el tercer milenio, los flujos de las poblaciones y, consiguientemente,
de las culturas ocasionan reacciones tanto en Africa como en los demds
continentes. Para encarar el peligro de la destruccién, algunos africanos
(Nso Endaman, 1a abuela Okomo Asumu) prefieren ensimismarse. Pero el
repliegue identitario estd encaminado a obstaculizar el progreso con que
suefian los jovenes africanos al encarcelarlos en una caverna. La
autenticidad significa, entonces, la vuelta a los valores tradicionales (La-
brador Ferndndez 86); el rechazo de los progresos de la Humanidad. Es
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sindbnimo de inmovilidad, de monotonia, de aburrimiento. El
descuartizamiento del fantasma de la vieja Okomo Asumu es un dato que
testifica el fracaso y el rechazo de esta politica no s6lo por los yendjok,
sino también por Ndongo®. En cuanto a la enajenacién, esto es, la
asimilacién a la cultura mayoritaria (Labrador Ferndndez 85), es criticada
por Ndongo. Varios comprobantes abogan por ello. En primer lugar, el
fracaso de Guy Ondo Ebang, figura representativa de la alienacién cul-
tural en El Metro. Luego, el fallecimiento de la mayor parte de los
emigrantes clandestinos en las costas espafiolas. La riqueza de la cultura
africana y sus numerosos recursos naturales se merecen cierta valoracién
por parte del africano. Pero en vez de justipreciar su continente, los africanos
se obsesionan por la emigracion (clandestina) a Europa, considerada tierra
de promisién. Ndongo no se contenta con satirizar, sino que propone
también el rumbo por seguir.

2.2. La promocion de la reconstrucciéon
La reconstruccién es un concepto de la antropologia cultural para
insinuar la “recomposicién y readaptacién de su estructura de identidad;
creacion de una identidad nueva” (Labrador Ferndndez 86). En otras
palabras, es la simbiosis, la integracién cultural, el mestizaje. El contexto
africano es marcado por la invasion del cristianismo (occidental), en
detrimento de las religiones pre-europeas (animismo, vodd, etc.). Ahora
bien, al igual que las creencias tipicamente africanas, la nueva creencia
procedente de Europa tiene fallos. Por ello, Ndongo defiende la
combinacién de lo positivo de ambos lados. El reverendo padre Martin
Essomba es la figura de proa de esta orientacion. En efecto, promueve la
inculturacion, africanizando la figura de Jesucristo. Ello se manifiesta en la
estatua de Cristo Rey, de ébano, que ubica en la iglesia.
| En el mismo orden de ideas, la reconstin}cién de la cultura africana
. afloraen las lenguas que habla el africano. Este se vale de dos tipos de
. lenguas para comunicarse con los demads: la lengua materna (africana) y
las lenguas europeas. Las lenguas africanas s6lo sirven para entablar una
conversacién entre miembros de la misma comunidad. Desde luego,
imposibilitan cualquier intercambio lingiiistico con integrantes de otros

#Sobre el apego, a ciegas, a la africanidad, Ndongo confiesa en su introduccién ala Literatura de
Guinea Ecuatorial: Yo no quiero ser poeta/para cantar a Africa. /Yo no quiero ser poeta/ para
glosar lo negro. /Yo no quiero ser poeta ast (19). En palabras de este escritor, para aprehender
su pertinencia o no, la evaluacién de la cultura africana debe ser objetiva.
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grupos sociales. La reconstruccion lingiiistica consiste, pues, en la defensa
de sendas lenguas por su papel central en el proceso de desarrollo del
Africano. Las lenguas africanas permiten transmitir los valores de Africay
salvaguardar su capital cultural. En la comarca de Mbalmayo, los nativos
(yendjok) utilizan el fang ewondo del que proceden las siguientes palabras:
ekuk, abaa, abatsong, tobo-osi, melan para expresar realidades
nitidamente africanas. Por su parte, las lenguas europeas, que han pasado
a ser globales, rellenan el hueco de las africanas posibilitando la
comunicacion del Africano con miembros de las demds comunidades del
continente y de otros continentes. En resumen, la politica cultural de
Ndongo radica en el sincretismo, el hibridismo, el mestizaje cultural.

Conclusiones

La aldea planetaria ha suscitado cierta duda en el africano: ;u optar
por la africanidad o elegir la europeidad para colmar las necesidades
socioecondmicas inherentes a la sociedad actual? El dilema cultural,
caracteristico de Africa hoy en dia se debe a la aparente oposicién entre
la africanidad y lo ajeno. Los apuros econémicos del africano acaban
acercdndolo cada vez mds a lo ajeno. Las inscripciones de la africanidad
en el texto de Ndongo demuestran que algunos valores culturales africanos
entorpecen el despegue econémico del continente. La conciencia tribal
que induce el tribalismo es uno de los obstdculos al progreso de los Estados
africanos. Desde luego, es preciso cuestionar aquellos ingredientes de la
africanidad susceptibles de estorbar el crecimiento que posee. Se trata de
abrazar el signo de los tiempos (173). La autenticidad es, entonces, una
equivocacién o una engaiiifa en el actual contexto mundial y la simbiosis,
la nuevaeleccion de los ciudadanos del mundo. Las tradiciones africanas
se merecen, entonces, alguna valoracién, aunque con retoques. El
sincretismo cultural es, pues, una medida de empoderamiento del africano.
Ndongo se inscribe en esta linea, abogando por la reconstruccién, la
recomposicion de la africanidad.
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