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EL MISTICISMO GEOMETRICO Y LA POESIA DE 
CLARA JANES EN EL SIGLO XXI 

Resumen 

La poesfa de Clara Janes ha evolucionado de forma fntimamente fig ada a/ estado de 
animo y a Ia busqueda de un misticismo que satisfaga su constante curiosidad onto-
16gica y existencial. Su obra pasa de w1 aislamiento espiritual en los '70 a una auto­
afirmaci6n en los '80, hasta w1 misticismo ellfre 1996 y 1999. Serfa facil suponer que 
su relaci6n con el misticismo iberica fuera con stante en su obra pohica. Sin embargo, 
este ensayo se propane elucidar e/ giro inesperado en Ia evoluci6n mfstica de Ia poesfa 
janesiana en el s. XXI a traves de El libro de los pajaros, Fractales y Vi lanos. Primero, 
ana/izaremos La presencia de los espacios geomhricos y el homenaje por Janes a 
poetas y artistas que han inftuenciado su poesfa. Por LUtimo, estudiaremos e/ movi­
miento geografico, electr6nico e fntimo hacia un escritor persa cuya obra demuestra 
un misticismo parecido a/ de Ia Janes de los '90. 

Palabras clave: Clara Janes, misticismo, pajaros, geomerrico, persa 

Abstract 

Clara Janes' poetic evolution has been intimately connected to her mood and to the 
search for a mystical process that may satisfy her constant ontological and existential 
curiosity. Her work moves from spiritual isolation in the 1970s to self-affirmation in 
the 1980s, to mysticism between 1996 and 1999. It would be easy to assume that her 
connection with Iberian mysticism remained consistent in her poetic work. Nonethe­
less, this study proposes a clarification of the unexpected tum in mysticism's evolution 
in Janes' poetry in the 21" Century by means ofEI li bro de los pajaros, Fractales and 
Vilanos. We will first analyze the presence of geometric spaces and Janes' homage to 
poets and artists who have exercised an influence on her poetty. Finally, we will study 
her geographic, electronic and intimate movement toward a Persian writer whose work 
demonstrates mysticism similar to Janes' from the 1990s. 

Keywords: Clara Janes, Mysticism, Birds, Geomett)', Persian 

La poesia de Clara Janes ha tenido una evoluci6n complicada e intimamcnte 
ligada al estado de animo y a Ia bUsqueda de un proceso mistico que satisfaga 
su constante curiosidad ontol6gica y cxistencial. Su obra pasa de un aislamiento 
espiritual en los '70 a un movimiento de auto-afirmaci6n en los '80, basta un 
desarrollo mistico cuyo momento c lave se encuentra entre 1996 y 1999 en las 
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obras Divan y el 6palo de fuego y Arcangel de sombra. 1 Con este movimiento, 
seria facil suponer que los lazos al misticismo iberico siguieran constantes en 
su obra poetica. Sin embargo, el proposito de este ensayo es elucidar cl giro 
inesperado en Ia cvolucion del misticismo en la poesia de Janes en el siglo 
XXI a traves de trcs de sus obras: Ellibro de los pajaros, Fractales y Vilanos. 
Primero analizarcmos la presencia de los espacios geometricos y el bomenaje 
que haec Janes a los poetas y arti stas que mas ban ejercido una inftuencia en su 
obra. Despues, estudiaremos el movimicnto geogratico, intimo y critico (en un 
sentido deconstructivo) hacia Sohrab Scpcbri, escritor pcrsa cuya obra presenta 
un misticismo parecido al que aparece en las obras de Ia Janes de los '90, y al 
impasse al cual su sujeto poetico sc enfrenta. 

Ellibro de los pajaros se publico en 1999, el mismo afio que Arcangel de 
sombra. 2 Aquf, como veremos enseguida, las formas geometricas se combinan 
con la tradicion mistica de San Juan de Ia Cruz y los artistas sufies como Rumi 
e Ibn 'Arabi. 3 Esta claro, antes que nada, que el simbolo del pajaro tom a un 
Iugar privilegiado, no solo en el titulo, sino tambien a lo largo del poemario 
entero. Este simbolo tambien sirve como guia al lector a traves del viaje hacia 
Ia iluminacion, tcma principal y proposito mas evidente del poemario. 

En el prologo de Ellibro de los pajaros, Janes dice que, al contemplar los 
objetos que componen el universo, "las letras del libro de Ia naturaleza, cuyas 
combinaciones, dice Platon, se expresan en formulas matematicas ... Todo ello 
ha constituido la leccion cotidiana que confirmaba mis lccturas e intuicioncs, 
siendo los pajaros sus principales mediadores ... ".4 Como el pajaro represcnta 
Ia palabra poetica en otras obras de Janes, podemos interprctar esta frase como 
una declaracion de que la palabra poetica se hace hcrramienta de la interpreta­
cion de formas geometricas misticas, a lo largo del camino del sujeto poetico 
bacia Ia iluminacion. 

El primer poema de la coleccion sefiala no solo el significado del simbolo 
aviario, como se ve en el parrafo anterior, sino tambien de donde ha venido: 

El libro de los pajaros 

surge en Ia oscuridad. 
Nace Ia c iencia 

sobre los que duerrnen en Ia nada. 

1 Para leer cstudios dctallados sobrc Ia mistica y Ia mistica jancsiana en particular, consultese las obras 
cnumeradas en Ia bibliografia. Destacan, principalmcnte, las obras criticas de Luce Lopcz-Baralt, 
Sharon Keefe Ugalde y Ellen Engelson Marson, entre otras. 

2 Aunquc Ia obra no cs del siglo XXI, ya que sc publico en 1999, Ia he dcsignado como parte de su 
pocsia de csta epoca por las scmcjanzas en los cambios, tanto tcmaticos como de cnfoquc, que sc 
rcalizan en Ia pocsia jancsiana en los aiios a partir de £/ libro de los pajaros. 

' Para mas informacion, vcasc Lucc Lopcz-Baralt, "Pr61ogo", en Clara Janes, Dil·an del apalo de fuego 
(o Ia leyenda de Lay/a y Machnun), 2da cdicion, Colcccion Ibn 'Arabi 3, Murcia, Editora Regional 
de Murcia, 2005; pp. 7- 16. 

4 Clara Janes, Ellibro de los pajaros, Valencia, Editorial Prc-Tcxtos, 1999; pp. 10-11. 
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El misticismo geometrico y Ia poesla de Clara Janes en el s iglo XXI 

La boca del vacio 

se abre y llama a las aguas 
con s u soplo.5 

Robert Simon 

Como es facil de ver, Janes empieza con un pocma corto, como los que se 
ven en obras anteriores, sobre todo Creciente Fertil y Arcimgel de sombra, de 
los afios 90. Asi, podemos suponer una creciente densidad semantica del pocma 
como rasgo ya bastantc desarrollado en Ia poesia janesiana. Podemos dividir el 
poema en trcs partes, segun Ia demarcaci6n de oraciones completas del segundo, 
cuarto y ultimo verso. La primera parte presenta la palabra poetica como ente 
que surge, no desde una ausencia, sino desde dentro de una energia "oscura" 
o negativa. La palabra, que representa Ia densidad semantica por antonomasia, 
nace luego como parte de esa energia, y opuesta a ella al mismo tiempo, pues 
se supone que el significado de Ia poesia en la obra de Janes resulte iluminador, 
o sea, positivo. Recordemos, pues, el primer poema de Arcangel de sombra, 
en el que Janes habla de la nieve que cae en la oscuridad.6 Por lo tanto, esta 
combinaci6n de lo positivo y lo ncgativo, que forma una oposici6n binaria, nos 
lleva a Ia conclusion de que el mismo proccso mistico que se mantiene a lo 
largo de Ia obra janesiana dcsde 1983 csta todavia en vigor. La segunda parte 
del poema refleja Ia oposici6n que se observa en Ia cueva de Plat6n, lo que 
viene a ser Ia escisi6n entre los que estan enterados del conocimiento puro, y 
aquellos que no lo estan. Los que duermen en Ia " nada", o en Ia ausencia de 
significado, viven debajo de las energias cuya oposici6n crea Ia "ciencia", o Ia 
iluminaci6n a traves del conocimiento. Como veremos, Plat6n habia influido en 
el pensamiento mistico sufi, que llega hasta Ibn ' Arabi y, por consiguiente, a Ia 
poesia de Janes. La tercera y ultima secci6n habla de que hay que llcnar Ia nada 
con cl agua, o sea, con la sustancia de Ia que nace toda criatura viva. Luego, 
en Ia combinaci6n de Ia nada con el algo, que en si se forma de Ia oposici6n 
binaria de Ia energia positiva con Ia ncgativa, surge Ia palabra poetica, ahara 
hecha y llena de Ia potencia del universo.7 

En cuanto a Ia importancia de las formas geometricas, en cl poema 32 de 
Ia obra, el pajaro, o sea, la palabra poetica, cruza los ejes hori zontal y vertical, 
que juntos crean el "crater" que "fundc en infinito" : 

5 I bid.; p. 15. 

Todo esta dicho 
en e) ceruleo licnzo: 

Ia indetenible quietud 

del blanco, 

6 Clara Janes, Arcangel de sombra, Madrid, Visor, 1999. 
7 A pesar de todo lo eriptica y generalizada que parezea csta conclusi6n, el c6digo lingOistico que 

utilizan los misticos no permitiria otra cxpresi6n mas cspecifica, a mcnos que hablen de si mismos, 
usando cntonccs los simbolos que exprcsan las cmociones a traves de ciertas a legorias corporales o 
del ambicntc natural. 
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Asi pues, sc trata de Ia perspcctiva del pajaro que vuela por encima y que 
deja que el lector vea el crater. Este crater, una forma geometrica en Ia tierra, 
sirve como representacion clara del vacio . Sin embargo, en estc caso el sujeto 
poetico usa Ia palabra poetica para representar Ia creaci6n del espacio negative 
hasta Ia infinitud, y no solo el infinite vacio. Este espacio, clara esta, forma 
parte de Ia oposicion binaria entre el vacio (Ia forma del crater) y Ia presencia 
de una energia mistica (la energia negativa) que se siente a traves de Ia obra 
poetica de Janes. Luego, es evidente que Ia geometria espacial lleva al lector 
bacia Ia comprension de la naturaleza binaria del universe en que vive el sujeto 
poetico de Janes, desde sus poemarios de los afios 80.9 

Poco despues, en Fractales, obra dividida en cuatro apartados, el sujeto 
poctico demuestra el enfoque continuo en Ia geometria espacial como una 
geometria mistica. Es mas, en este pocmario observamos varies homenajes, a 
manera de influcncias y de dialogos intcrtextuales con varies escritores contem­
poraneos suyos, como Gaetano Chiappini, hispanista italiano; Nando Bid6n, 
matematico; Adriana Veyrat, escultora; y Giuseppe Ungaretti , poeta italiano 
de las epocas futurista y modernista. Aunque cada nombre mencionado tiene 
gran importancia en el mundo intelectual espafiol, vamos a enfocarnos en dos 
en particular: Adriana Veyrat y Giuseppe Ungaretti. Asi veremos Ia funci6n 
critica de Ia poesia de Janes hacia las tendencias misticas de las que ella se ha 
apropiado, lo que viene a formar parte de Ia evolucion de Ia estetica janesiana 
del siglo XXI. 

Adriana Veyrat publico en Ia revista electronica Adamar un conjunto de 
fotografias de su coleccion escultorica titulada Escalantes. 10 La obra de Veyrat 
se describe como una que "pro pone ese recorrido [entre "luces y sombras"] 
desde Ia estetica y desde Ia ctica. Un paso quebradizo, un desfiladero sin 
dogmas. I Dos mundos probablemente opuestos ... ". 11 El poema "Escalantes", 
de Janes, que aparece citado junto a las fotografias y comparte el nombre de 
una escultura de Veyrat, sigue las mismas pautas: 

8 Clara Janes, El libra de los pajaros, op. cit.; p. 77. 
9 Para mas informacion, vcase Robert Simon, "'An Iberian Search: A Comparative Study of Sufi Mysti­

cism's Presence in the Postmodem Poetry of Clara Janes and Joaquim Pessoa", Disertaci6n, University 
of Texas at Austin, 2006. 

10 Adriana Veyrat, "Escalantcs", Adamar. Revista de Creacion, Ill 8 (2002); <http ://www.adamar.org1 
num8/g l.html>. 

11 Javier Tolentino, " i,Adriana o Anai rda?", Adamar. Revista de Creacion, Ill 8 (2002), <http:. wwv.. 
adamar.org/num8/g l .html>. 
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El misticismo geometrico y Ia poesfa de Clara Ja nes en cl siglo XXI 

La esquina me adclgaz6 
y Ia escalera 
que entraba 
en su angulo recto 
me condujo al punto 
de Ia dcsaparici6n. 
Pcro ya en todo el cspacio 
me encontraba, 
confundida con el airc. 
Reconoce al dios del Iugar 
en el don 
de Ia transparencia, 
me dije. 
J\vanza hacia el mistcrio 
de Ia negaci6n de los hordes 
donde nada arroja sombra. 

II 
Desciende 
hacia el fondo de los fondos, 
dejando atras 
Ia desbandada de ansares, 
el alimento estelar 
y Ia sombra de una nube 
llevada por Ia corriente. 
Avanza, 
solo en descenso, 
y mas, 
hasta cruzar el extremo, 
hasta alcanzar 
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Robert Simon 

El poema parece describir Ia escultura de Veyrat titulada "Escalera del 
agua", 13 que esta compuesta de dos escaleras que surgen del mismo pun to en el 
mar, y que suben cada una, en un angulo de noventa grados de Ia otra, bacia el 
cielo. De esta forma, se pueden representar mentalmentc algunos de los puntos 
aqui descritos. La escalera que lleva bacia Ia desaparici6n, por ejemplo, !leva al 
sujeto poetico bacia Ia luz del cielo. Esta luz puede rcprcscntar la iluminaci6n 
mistica, pues se ba visto como la luz y los objetos iluminados comparten esta 
misma significacion, asi como ocurre con el arbol blanco del poemario Arcangel 
de sombra. Luego, Ia geometria ascendente de Ia escalera y la experiencia de 
la iluminaci6n mfstica se funden en los ultimos seis versos del primer apartado 
del poema. Es en estos versos que la confusion de la ascension se resuel ve a 

12 Clara Janes, Fractales, Valencia, Editorial Pre-Tcxtos, 2005; p. 37. 
11 Veyrat, toe. cit. 
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traves de Ia "transparencia" del Iugar adonde lleva Ia escalera y que tambicn 
permite ver a Dios. Desde esta posicion, el sujeto poetico consigue observar 
que Ia geometria mundial se disuelve y, tal como Ia disolucion de Ia tierra en 
Arccingel de sombra, Ia luz de Ia iluminacion se apodera del espiritu del mistico, 
o en este caso, del sujeto. 

En la segunda seccion de Fractales, aparece el poeta italiano Giuseppe 
Ungaretti como interlocutor para el sujeto poetico. Segun Frisardi, uno de los 
rasgos mas sobresalientes de Ungaretti es el constante contacto y enfrenta­
miento con Ia muerte como raiz del sufrimiento que forma parte integral de 
Ia vida. 14 Es mas, Ia imaginaria del Oriente Medio, sobre todo de la vida de 
los beduinos, tambien se presenta dentro de Ia concepcion del mundo como 
una serie de falsas imagenes que nos engafian. 15 Asi, lo que la imaginacion 
produce se caracteriza solamente como imagenes 16 sin Ia capacidad inberentc 
(de Ia palabra poetiea janesiana) de la creacion de un mundo veridicoY Luego, 
Ia palabra poctica no sirve como berramienta de creacion, sino de reubicacion 
de nuestro enfoque en Ia memoria personal para descubrir el pasado que, por 
varias razones, se ba desintegrado. 18 Este reencuentro con el pasado nos lleva 
bacia su reinterpretacion, o sea, a Ia reintegracion postuma de un pasado que 
ba sufrido a causa de Ia imposibilidad del babla de actuar I reaccionar ante el 
mundo. 

La poesia de la segunda seccion de Fractales apunta, sobre todo, bacia 
el mismo espiritu pesimista que expresa Ungaretti en su obra. Esto es, refteja 
Ia nocion del mundo de Ia palabra como un Iugar becho de una imaginaria 
inexistente. Por ejemplo, el segundo poema de Ia seccion sirve para contestar 
esta nocion, por medio de Ia capacidad ereativa de Ia palabra poetica: 

Lo veo 
y aim no se 
si es real Ia vision 
porque habla 
de lo que no sabe 5 
y con una voz impropia. 
En sus petalos 
Ia gota del rocio 
es ofrenda 
del alba; 10 
dice belleza 
ajena al marchitarse, 

14 Andrew Frisardi (trad.), Poems. Eng lish & Italian. Selections, de Giuseppe Ungareui, Nueva York, 
Farrar, Straus and Giroux, 2002; pp. xxiii-xxiv. 

15 Ibid. ; p. XXV. 

16 Ibid. ; p. XXV. 

17 Ibid.; p. xxvi. 
18 Ibid. ; p. xxvii. 
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El misticismo geom~Lrico y Ia poesfa de Clara Jan~s en el siglo XXI 

pero el aroma 
deja una huella de finitud, 
y una dcspedida I 5 
recorre el aire. 
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Robert Simon 

Los primeros cinco versos repiten Ia idea que aparece en el epigrafe del 
poema: un verso escrito por Ungaretti: "Ch'e Ia stessa illusione mondo e 
mente" . Expresan Ia incapacidad que siente Ungaretti hacia Ia posible realidad 
que Ia palabra poetica crearia. Aun Ia belleza natural de la flor que el sujeto 
poctieo describe en los versos 6 a 12 no nos convenee de su veracidad. A 
partir del verso 13, sin embargo, empezamos a pasar de una sensaci6n visual 
(que podria ser falsificada) a la del olfato, a traves del aroma que nos recuerda 
la mortalidad de la flor. De repente, el mundo poctico se llena por multiples 
sensaeiones como parte de una v ision, no de infinita falsedad, sino de mortal 
veracidad. Esto confunde al observador, que no sabe si lo que tieoe es una 
sensaci6o creada por uo objeto verdadero (que sc crea eo si por Ia palabra 
poctica) o por una imagen falsa que Ia palabra uogarettiana crea. Esta oposici6n 
binaria, como ya se ha comentado aqui, forma Ia base de Ia iluminaci6n mistica 
que Janes propone en poemarios anteriores. Asi, en un momento " Ia huida" 
del objeto creado por Ia palabra poetica se convierte en "el naufragio" del ser 
ante Ia grandeza que propone el uni verso creado por esta palabra. Los ultimos 
cinco versos del poema concretan Ia idea para el sujeto poetico ungarettiano, 
confundido por las nuevas sensaciones y revelaciones, y perdido en este nuevo 
mundo. Enfatiza que, a lo largo de este proeeso de desvelo, tambieo " Ia irisa­
ci6n I ... desvela Ia luz". En otras palabras, el sujeto poetico llega a un pun to 
original - representado por el agua- y desde alii ve todas las oposiciones 
binarias del mundo, sean entre lo "falso" y lo "verdadero" (que en e l misticismo 
Sufi representan el mundo terrenal, o falso, y el mundo celestial, o verdadero, 
de Dios), dia y noche, ete .. 19 Entonces, esta respuesta al mensaje de Ia poesia 
de Ungaretti demuestra y enfatiza lo que hemos observado y comentado de 
Ia poesia janesiana, acerca de Ia relaci6n entre las oposicioncs binarias y Ia 
iluminaci6n cspiritual. 

Asi pues, puede notarse el desarrollo de las facetas mas importantes de Ia 

19 A.E.l. Falconar, Sufi Literature and the Journey to lmmorlalily, Delhi , Motilal Banarsidass Publishers, 
199 1; p. 61. 
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poesia jancsiana en sus dos primcros poemarios del siglo XXI. La primera, 
el enfoque en Ia geomctria mistica, aparece en los afios 80 y se concreta en 
su importancia a partir de El libra de los pajaros. La segunda, el dialogo con 
poetas del exterior, que tambien aparece en poemarios anteriorcs como Vivir, se 
combina con los discursos mistico y geometrico. Por lo tanto, lo que parece ser 
simultancamente novcdoso y retr6grado en Ia poesia de Janes acaba siendo una 
sintesis de las dos grandcs tendencias janesianas en desarrollo a lo largo de los 
ultimos afios. La ultima, o Ia presencia de Ia escritura oriental contemporanca y 
Ia tccnologia, tambien cabe dentro del discurso de lo janesiano y posmodcrno, 
Jo que toma un Iugar primordial en su poemario mas reciente. 

La ultima obra, publicada basta Ia fecha por Ia poeta, se titula Vilanos. 20 

Es curioso que, desdc Ia primera pagina del poemario, Janes describa esta 
obra como una edici6n construida por "e-mails" (termino que aparece en Ia 
pagina introductoria del texto). Estc hecho, que se ve en Ia brevedad de los 
poemas (como si fucran "emilios" de verdad) dcstaca Ia importancia, cada vez 
mayor, de los medios electr6nicos en todas las artes literarias. De abi que no 
nos sorprenda ver cada dia mas revi stas artisticas, poeticas, etc., "publicadas" 
a travcs de los medios tecnol6gicos. Por eso, tampoco nos deberia extrafiar 
que una cscritora conocida por su vinculo con el misticismo, de Ia epoca "pre­
internet", se convierta en una pocta internauta. Sin embargo, el hecbo de que 
se bayan impreso estos poemas acaba contradiciendo Ia importancia otorgada 
a esos medios. Podemos concluir, por lo tanto, que aunquc Janes reconozca 
que el mundo de las lctras ba cambiado en terminos de ambiente comunica­
tivo, Ia difusi6n final sigue siendo Ia impresa. Ahora bien, csta combinaci6n 
de elementos contcmporaneos y tradicionales no nos debe causar ninguna 
sorpresa. La poesia de Janes esta repleta de tales combinaciones, aparentemente 
contradictorias, que reflejan una realidad espanola siempre arraigada en dos 
mundos, y arrastrada en dos direcciones, diametralmente opuestas. Estas, como 
el mundo de Ia verdad y el mundo falso, el Haqq y el Khalq sufies, devicnen 
en una base filos6fica constante en Ia obra poetica de Janes. 

Una de las muestras mas indicativas de este proccso en Vilanos radica en los 
vinculos entre el estilo tradicional de Janes, el "e-mail" moderno y Ia presencia 
de un interlocutor, la voz del cscritor persa contemporaneo Sohrab Sepehri. 0 
sea, lo que parece scr Ia desaparici6n del vinculo explicito con Ibn 'Arabi, en 
realidad rcsulta ser un momento de mezcla de simbolos misticos tradicionales 
con otros, todavia orientales y mas contemporaneos. 

En su introducci6n a la traducci6n de Ia obra de Sobrab Scpehri, dice Janes 
lo siguiente: 

Para Scpehri todo lo que esta al alcance de los ojos y no hay que olvidar que tambien 
es excelente pintor- comporta una epi fania: todo son espejos donde se puede captar 
Ia "unicidad del ser", por lo cual sus imagenes son con frecuencia visionarias. Sc 

2° Clara Janes, Vi/anos, Madrid, AdamaRamada, 2004. 
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sirua asi en uno de los pianos mas positivos del pensamiento de nucstros dias y con 
trazos con frecuenc ia surreal istas, desde el hoy se remonta por lo menos a Sohravardi, 
el "maestro de Ia teosofia oriental" que reuni6 los nombres de Plat6n y Zaratustra 
en una mistica de Ia luz.2 1 

Como indica esta cita, el rasgo mas sobresaliente que des igna Janes a la 
obra de Sepehri es el intento de crear una suerte de diegesis unitaria, en cuanto 
a Ia vision del mundo como espacio construido de simbolos que remitcn al 
plano surrealista. Por clio, dentro de este espacio lo que empieza como mctafora 
se convierte en metonimia y en el entrelazamiento de lo moderno, o Ia tecnica 
surrealista, con la "mistica de la luz" de SohravardiY De hecho, la presencia 
de Sepehri se evidencia desde la dedicatoria : 

Mas alia de Ia tierranada hay un Iugar. 
Mas alia de Ia ti erranada las venas del airc 
estan llenas de vilanos mensajeros que nos traen noticias 
de una flor recien abierta en el arbusto del cxtremo confin de Ia tierra.23 

En esta primera vision poetica, los cuatro versos hablan de Ia vida que 
brota en un Iugar sin ver. El simbolo de Ia flor, representante de lo femenino, 
lo fecundo y lo vivo, contrasta con Ia "tierranada" en que se vive y dentro de 
Ia que se aisla el sujeto poetico impersonal de Ia vida. Su olor podria, entonces, 
representar el poder de Ia vida ante Ia desesperanza que rodea a! sujeto. Esta 
noci6n plat6nica de la distinci6n entre Ia luz (la vida) que se insinua de manera 
indirecta en el espacio oscuro de Ia " tierranada", y que perfectamente podria 
ser Ia cueva, segun Ia descripci6n que da Janes, dialoga con el marco de Ia 
poetica de Sepehri. 

El mensaje de unidad y de iluminaci6n , a base tanto de Ibn 'Arabi como 
de Sepehri, tambien aparece en Vilanos: 

Ulula el vicnto 
y mi pensamiento se vacia 
y llena de letras Ia espesura. 
Las fieras asaltan las palabras 
mientras Ia transparencia 
reune los espacios. 
El tU y el yo, sin bordes, 
se rcmansan.24 

21 Clara Janes, "Preliminar", en Nima Yushij , Sohrab Scphri y Ahmad Shamhi , Tres poe/as persas 
conlemportineos, traducci6n de Clara Janes, Sahan y Ahmad Taheri, Barcelona, Editorial lcaria, 2000; 
p. II. 

22 La mcnci6n de Sohravardi, conocido tambien por Sohrawardi, nos debe interesar por los cambios 
profundos que se realizan en Ia filosofia y cl misticismo pcninsulares a travcs de su trabajo (en 
Simon, "An Iberian Search . .. ", op. cil.; pp. 11 2- 11 3). 

21 Janes, Vilanos, op. cil.; p. 5. 
24 Ibid.; p. 8. 
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En este fragmento del poema, la trama, un acto de creacion poetica, nos 
lleva bacia una nocion de unidad del sujeto y objeto poeticos en los ultimos 
dos versos. La palabra poetica sirve para unir el viento y el pensamiento, "el tu 
y el yo", en un solo cote. En terminos de Ia simbologia surrealista, se dcstaca 
Ia imagen del suefio que permuta el poema. Por cjcmplo, Ia aparicion de scnti ­
mientos como "fieras" que "asaltan las palabras" poeticas pucde verse como 
metafora surrealista, o metonimia de los sentimientos fieros que se escapan 
de la mente del sujeto poetico, y que, borrando Ia barrera entre el vacio de 
Ia pagina y Ia letra de Ia palabra poetica, rcsultan ser Ia transparencia, o lo 
binariamente opuesto a lo ficro, lo defcnsivo (que llena el resto). Como hcmos 
vista, es esa simultaneidad de las oposiciones binarias la que crea contextos 
misticos, tanto en Ia poesia sufi como en Ia poesia janesiana de influencia sufi. 
Luego, esta division se expande en el mundo mas amplio (y exterior al poema). 
El poema dcsemboca en la union entre sujeto y objeto, tal como observamos 
en Arcangel de sombra. 

En vista de este desdoblamiento de Vilanos y Arcangel de sombra, debemos 
recordar que Janes nunca pierde de vista la simbologia que Ia distingue entre 
los poetas de nuestra epoca. Otro "e-mail" de Vi/anos, que nos recuerda Ia 
historia de amor mistico de Divan y el 6palo de fuego y el lcnguaje mistico 
de Arcangel, es este: 

El viento frio se llev6 lejos los suei'ios, 
Ia helada parti6 en dos el rubi 
y son ahora dos gotas de sangre 
sobre Ia nieve.25 

Ahara bien, esta simbologia se ha comprobado sufi en otras obras jane­
sianas, como Divan y e/ 6palo de fuego y Arcangel de sombra. Sin embargo, 
la aparicion de esta tcmatica en la poesia de Sepehri nos indica que existen 
vinculos inescapablcs entre Ia obra de Janes y Ia poesia persa contemporanea. 
Ademas del vinculo con Sepchri existen otros, como muestra el siguiente 
poema, cuyo mensaje de la unidad geometrica universal y su realizaci6n en 
forma de parrafo nos recuerdan el poemario 0 aprendiz secreta, de Antonio 
Ramos Rosa, traducido por Janes y otros.26 

El vacio pone orden al amaneccr. Cuenta volumenes, ordena geometrias, soluciona 
las ecuaciones del espacio. Cuando las sombras se dcsvanecen, se retira para que, 
inciertas, se definan las formas sobre las tierras del dia, todavia movedizas.27 

25 Ibid.; p. 40. 

26 Para mas informacion, vcasc Robert Simon, "Mysticism without Borders: A Comparative Study of 
Mystical Symbolism in Antonio Ramos Rosa's 0 aprendiz secrelo and the poetry of Clara Janes", 
Ellipsis, 5 (2007); pp. 41-66. 

27 Janes, Vila nos, op. cil.; p. 48. 
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Aqui se destaca tambien Ia combinaci6n de las formas fijas sobre Ia tierra 
y las sombras, o las " formas sobre las tierras ... , todavia movedizas". Asi, Ia 
unidad entre Ia forma ilusoria (o las sombras) y Ia forma que Ia crea se revela 
como rcsultado del proccso matematico del "vacio" que comprende el universo 
en su totalidad. 

Hacia el final del pocmario aparece una critica que resulta tan contradictoria 
como conmovcdora: 

Hoy las palabras carecen de sentido, 
se estrellan como pajaros 
contra el crista! de Ia forma .28 

El mensaje sobre Ia cantidad de palabreria, dado cl contexto simb6lico 
de Ia obra de Janes, pucde confundir al lector. Por una parte, parece obvio 
dcducir que el lenguaje ha perdido su sentido unico y especial en Ia sociedad 
modcrna, chocando con su funci6n descriptiva y tomando otra, mas simple, 
y sin implicaciones ontol6gicas. Sin embargo, en otras obras janesianas se ha 
visto que el pajaro cobra un significado sublime, una represcntaci6n del alma 
del sujeto poetico en el proceso de iluminaci6n mistica. Es mas, cl pajaro ha 
representado lo sobrenatural y extradiegetico de Ia palabra poetica, fuera de 
Ia simple forma lingtiistica (fisica y, por lo tanto, falsa) que la atrapa. Ahora, 
no obstante, Ia forma se ha vuelto "crista!", o transparente, y rcfleja las pala­
bras en su supcrficie, sin dejar que estas se absorban. De modo que el asunto 
acaba siendo mas grave de lo que a primera vista parece, pucs es lo diegetico 
de Ia primera parte de Vilanos lo que se retoma desde cl surrealismo mistico 
de Scpehri. 0 sea, lo que parece unir Ia forma y el significado, el sujeto y cl 
objcto, ahora pone en peligro la funci6n iluminadora de Ia palabra. Llegamos 
a vcr, por tanto, que no es Ia socicdad modema de Ia que se queja, pues ha 
cscogido una forma de las mas modcrnas como formato principal del poemario. 
Observamos otra autocritica en el ultimo poema de Vilanos: 

El humo de las laderas pasa y es olvido. 
Se reduce Ia llama a rescoldo, 
desaparece el beso de los labios arrecidos.29 

Aqui, lo mistico desaparece y se reduce al mero recuerdo de la cxpe­
riencia mistica. Cuando tomamos en cuenta lo que hemos visto en el poema 
anterior, concluimos que el uso desmedido de las palabras pocticas y misticas, 
las que "estrellan como pajaros", ha agotado su potencia crcativa y arruinado 
su utilidad. Puede ser por eso que Janes haya escogido reducir su obra a un 
cstilo corto y escucto, de muy pocos versos, en sus ultimas cuatro o cinco 
obras poeticas. Otra posibilidad es que sc este negando Ia unidad, declarandola 

2M Janes, Vilanos, op. cit.; p. 53. 

29 Ibid.; p. 56 . 
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imposible bajo cste contexto. Y claro, en csta "tierranada" Ia vida y Ia ilumi­
nacion no significan sino esperanzas inutiles a Ia hora de alcanzarlas. Tal vez 
Ia union mistica sea un suefio, surrealista o no, que ni los poetas consiguen 
llegar a ver, pues cada intento vacia mas el mismo lenguaje que sirve como 
medio unico de iluminacion. Es asi que termina Ia mas reciente de las obras 
de Janes, en un impasse ontologico entre el misticismo que ha practicado en 
su poesia desdc los peores dias de su vida en los afios '70, y el empuje de una 
berrneneutica posmoderna en que lo expresado en el proccso mistico rcnace 
como el intcnto de llegar a! mismo centro universal que simultaneamentc se 
cuestiona a diario. 

Se ha observado en el siglo XXI Ia continua cvolucion de una tematica 
mistica en la poesia de Janes. Este desarrollo babia comenzado con San Juan 
de la Cruz y su antecesor, Ibn 'Arabi, y Ia ha guiado, en el siglo XXI, bacia 
la faceta pcrsa de Ia tradicion mistica islamica. Por mcdio de esta tematica 
se descubrcn los vinculos con la geometria mistica de Antonio Ramos Rosa; 
la critica de, y el aprecio por lo oriental, de Ungaretti; y lo tradicional y 
simultaneamentc contemporaneo de los poetas contemporaneos persas. Asi, Ia 
crcciente importancia de los medios clectronicos de comunicacion en toda Ia 
poesia, basta Ia mas tradicional en terminos misticos, se resalta al refiejar no 
solo lo multifacetico de Ia obra de Janes, sino tambicn Ia combinacion de lo 
moderno, lo tradicional, lo mistico y el estado de impasibilidad que definen Ia 
Espana de hoy. 
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