LITERATURA ESPANOLA




EL CROMATISMO: UN MOTIVO RECURRENTE EN
UN MANUSCRITO ALJAMIADO-MORISCO DE LA
LITERATURA ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO*

Resumen

Un motivo recurrente en el manuscrito aljamiado-morisco J IX de la Biblioteca
Nacional de Madrid es el cromatismo. La literatura aljamiada se caracteriza por
estar escrita en romance con alfabeto drabe y presenta un aspecto poco conocido
de la literatura espaiiola del Siglo de Oro. Este manuscrito estd clasificado como
“misceldnea” por la diversidad de los temas que contiene, aunque todos los capitulos
del mismo estdn enmarcados dentro del tema religioso. Entre los temas sobresalientes
podemos mencionar los siguientes: el profeta Mahoma, otros profetas, tales como
Moisés, Abraham y Jesiis, un tratado juridico-religioso, una polémica anticristiana,
relatos ejemplares y tradiciones con enseiianzas breves. Estos temas se desarrollan con
una riqueza extraordinaria de imdgenes poéticas en las que prevalecen las imdgenes
sensoriales visuales y una magnifica policromia muy propia de la cultura islamica.

Palabras clave: cromatismo, literatura aljamiado-morisca, Siglo de Oro espaiiol

Abstract

Chromatics is a recurring theme found in the Castilian Moorish (aljamiado-morisco)
manuscript J IX of the Madrid National Library. Castilian Moorish literature is char-
acterized by being written in Castilian Spanish but using the Arabic alphabet and it
presents a hardly known aspect of Spanish literature of the Golden Age. This manuscript
is classified as “miscellaneous” due to its variety of topics, even though all of its chap-
ters are of a religious theme. Among this manuscript’s outstanding topics the following
can be mentioned: the prophet Mohammed, other prophets, such as, Moses, Abraham,
and Jesus, a judicial-religious treatise, an anti-Christian controversy, exemplary and
traditional short stories with moral teachings. These topics are developed with an
extraordinary richness of poetic images and it presents a magnificent polychrome of
visual and sensorial images very distinctive of Islamic culture.

Keywords: chromatics, Castilian Moorish literature, Spanish Golden Age

* Este trabajo es un extracto de un capitulo de mi tesis doctoral para la Universidad de Oviedo, la cual
consta de la transcripcién completa (223 folios) al espafiol actual, estudio, comentarios y glosario
del manuscrito aljamiado-morisco J IX de la Biblioteca Nacional de Madrid.
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La literatura aljamiado-morisca es, en efecto,
una manifestacion sorprendente de la literatura espaiiola,
con la que confluyen toda una serie de corrientes ... '

Alvaro Galmés de Fuentes

En verdad la literatura aljamiado-morisca es una manifestacién sorpren-
dente de la literatura espafola del Siglo de Oro, ya que ella recoge el amor, la
fidelidad y esperanza de los moriscos’ en la Peninsula Ibérica.

Explica O. Hegyi que el adjetivo aljamiado deriva de aljamia, el cual viene
del drabe agamiya, término que en los diccionarios se define normalmente
como ‘lengua extranjera, no darabe’, "pero que en la actualidad se utiliza para
designar textos romances escritos en caracteres drabes y hebreos".? Con la
llegada de los drabes a la Peninsula Ibérica en el 711, Al-Andalus se volvié
una prolongacién del imperio espiritual y lingiifstico del Islam. Después de la
muerte del profeta Mahoma (632), los musulmanes habian logrado alcanzar
un vasto dominio. Anwar G. Chejne sefala que para el 708 los drabes eran
duefios de todo el norte de Africa, desde Egipto al Atldntico, y esta posicién
les permitié controlar toda la parte sur y este de la cuenca del Mediterraneo.*
La mayoria de los historiadores coinciden en que la conquista de la Peninsula
por parte de los drabes se caracterizé por su rapidez, audacia y facilidad debido
al estado de descomposicién en que se hallaba el reino visigodo. Los drabes no
impusieron la religién musulmana a las poblaciones de la Espafia conquistada.

La presencia del Islam en Al-Andalus dejé muchos y valiosos frutos, uno de
los cuales es la literatura aljamiado-morisca, que surge de un proceso doloroso de
asimilacién involuntaria en la vida de los moriscos y, ademds de expresar belleza
y sentimientos, recoge gran parte del saber, el conocimiento o las noticias e
informacion relacionados con la vida de éstos, que estuvieron ocultos por muchos
siglos. Para Alberto Montaner Frutos, se trata de que los moriscos: “querian
proteger un patrimonio material y cultural que no pudieron llevar consigo”.’

Palabras pronunciadas durante la presentacién de su libro junto a Mercedes Sdnchez Alvarez, Antonio
Vespertino Rodriguez y Juan Carlos Villaverde Amieva, Glosario de voces aljamiado-moriscas, el
17 de enero de 1995 en el Instituto Egipcio de Estudios Isldmicos de Madrid (Aljamia, 7 (1995);
p- 33).

Término que engloba al conjunto de musulmanes que permanecieron en la peninsula ibérica después
de 1492 y que, por lo menos en apariencia, se convirtieron al cristianismo.

Ottmar Hegyi, “Consideraciones sobre literatura aljamiada y los cambios en el concepto aljamia”™,
Iberoromania, 17 (1983); p. 1.

Anwar G. Chejne, Historia de Espaiia musulmana, traduccioén de Pilar Vila, Madrid, Cétedra, 1974;
p. 18.

Alberto Montaner Frutos, “El auge de la literatura aljamiada en Aragén”, en José M* Enguita (ed.),
Il Curso sobre Lengua y Literatura en Aragén (Siglos de Oro), Zaragoza, Instituto Fernando el
Catélico, 1993; p. 26.
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Manlio Brusatin'' nos dice que las pinturas y la escritura de los colores egipcios
estdn conformadas segtin un principio de imitacién de las piedras duras, en
cuyo simbolo se filtran los compuestos pictdricos predominantes. En el mundo
griego, Empédocles consideraba los colores como el alma y las “raices™ del
mundo existente (tierra, aire, fuego, agua: amarillo, negro, rojo, blanco).

El color como figura aparece, en primer lugar, en el arco iris personificado
(Iris) como mensaje de los dioses y soplo originario de Eros. Desde Leonardo
a Goethe, la sensacién perceptiva y fugaz de los colores no ha hecho sino
asociarlos reciprocamente a la luz y a la sombra.

Existen colores que estimulan y también encantan al espiritu. Hay otros
que enfrian, tranquilizan e incluso fatigan. Toda persona sensible desarrolla un
comportamiento individual diferenciado frente a los colores. La preferencia de
los colores puede ser influenciada por miiltiples factores, tales como: el sexo,
la edad, el clima, la tradicién o el entorno, y hasta pueden reflejar la actitud
ante la vida y el estado de salud de la persona.

Asi como el pintor es ante todo fruto de su época, los autores del manus-
crito J IX también reflejan uno de los signos externos de su cultura a través de
las imdgenes sensoriales visuales ricas en color y luz.

Abdelwahab Bouhdiba afirma que el color es un elemento de cultura y
que el simbolismo de los colores no es universal; cada cultura es diferente
en su percepcién del color. También sefiala que de los siete colores del arco
iris, tres son indefinidos entre los drabes: el violeta, el indigo y el anaranjado.
Son colores vagos, innombrables en contraposicién con el rojo y el verde que
son plenos, positivos que contrastan con la desconfianza casi repulsiva que la
cultura drabe siente por el amarillo y, sobre todo, por el azul. Con el blanco y
el negro la cultura drabe comprende, pues, seis colores dominantes. A éstos han
tenido que darles una forma morfolégica tipica y especifica que los gramaticos
drabes denominan “nombre de color”: ah’mar, rojo; akhdhar, verde; azragq,
azul; agfar, amarillo; abiadh, blanco y aswad o akh'al, negro."

En el Islam el simbolismo de los colores es abundante en creencias magicas:
los animales negros representan mala suerte: un perro negro trae muerte a la
familia; en cambio, el blanco y el verde representan buena suerte. También en
la politica el color juega un papel importante: el negro es el emblema de los
abdsidas, los alidas se aduenan del verde y los omeyas, del blanco.

El contraste entre el blanco y el negro también es parte de la cultura drabe,
con su dualismo entre el bien y el mal, la luz y la oscuridad. Nos recuerda Luce
Lépez-Baralt que: “los ojos en contraste de blancura y oscuridad son el sine

Manlio Brusatin, Historia de los colores, traduccién de Rosa Premat, Barcelona, Paidds, 1987; pp.
35-38.

Abdelwahab Bouhdiba, “Les arabes et la couleur”, en Jean Poirier y Frangois Raveau (eds.), L'autre
et l'ailleurs: Hommage a Roger Bastide, Paris, Berger Levrault, 1976; p. 348.
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qua non de la bella por excelencia de la tradicién estética drabe”."

POLICROMIA Y HECHOS MARAVILLOSOS

Veamos esta policromia exética del manuscrito J IX, comenzando nuestra
exposicion con unos hechos maravillosos que se narran en el Hadis del nagi-
miento” de “I¢a (capitulo XI), especificamente cuando Maryam [Marfa] la madre
de “/ca [Jesis] lo lleva con un tintorero para que aprenda el oficio. Este lo
acepta de muy buen modo y luego de hacerle una demostracién de cémo tefiir
las ropas se fue a su tienda. Cuando °I¢ca se queda solo prepara la caldera
i-ollas y echa todas las ropas juntas por ordenagion de Allah poderoso". Al
regresar el tintorero y no ver las ropas en su lugar, se alarma sobremanera ante
la inminente pérdida y grita desesperadamente:

- O tafn] mal, como” fegiste, 0 qué tan grande perdida m-as dado, que las ropas
abian de ser de muchos colores e ti" aslas echao en-una’ color:

Diso" <I¢ca:
- Toma" d-en cabo" de la ropa* que ti quisieres i mira en la color que quiso"
su dueiio" e luego" la verds con su color.

Diso". Depués tomd" el maestro d-una” de las ropas i llamé" su color i metié"
‘I¢a su mano", la bendita" e lonbré Allah, pues eos cada ropa" con su color en la
¢ P P
mas hermosa” de las colores i la mds propia”.
prop

Diso". Pues cuando sacé" todas las ropas, cada ropa" en su color, dio" voges
el maestro i llamd":

- O conpana® de gentes, nunca® yo" ni vi mayor hechicero que agueste mangebo’.
(fol. 117v)

Pareceria que el primer elemento de color en este fragmento del texto
lo representa en si el tintorero, “el que tiene por oficio tefiir o dar tintes”,'"
el encargado de dar color. Pero este maestro se enfrenta a otro tintorero con
mds poder: Allah poderoso, invocado por I¢a, a cuyas palabras los colores
obedecen, se tornan mds hermosos todavia y el agua del rio los fija ain mds.
Vemos aqui el color como simbolo de poder y transformacién, independiente-
mente de que en este pasaje el mismo se atribuya a la hechicerfa.

Otro ejemplo, donde se observa un amplio destello de colores, lo encon-
tramos en el capitulo III cuando se describe la Casa Santa:

I vi® una" cosa" més hermosa" que nunca® vieron los ofos, pues heos una" grada
colorada i-otra verde de perlas coloradas i d-esmeraldas verdes, engastonado de
algawhar 1 de alyaqiitas, que fagia" su claridad perder la vista" de los o%os i puesto”
en las gradas paramentos de todas colores. (fol. 19v)

Luce Lopez-Baralt, “La bella de Juan Ruiz tenia ojos de huri”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica.
XL (1992); pp. 73-83.

"' Diccionario de la Lengua Espafiola, 21ra edicién, Madrid, Real Academia de la Lengua Espaiiola.

1992; p. 1981.
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La hermosura que se declara se refleja en la exhuberancia de las piedras y sus
miiltiples colores, dignos del lugar al que se refiere.

EL CcOLOR BLANCO

El color blanco predomina en el J IX. En el Hadis del nagcimiento" de “I¢a
(capitulo XI), citado anteriormente, nos cuentan que el protagonista invita a sus
seguidores para que le acompaifien al almagabir (cementerio), donde ordena al
dueno de una tumba (que resulta ser Cem) que se levante:

I hendidse la tierra por dos partes i sallié" el duefio® de la" fuesa”, cana" la meatad
de la cabega"i la meatad de la barba". (fol. 122r)

Cuando “I¢a le pregunta acerca de los dos colores en su cabeza le responde:

-0 “I¢a, o rihu Allah, t6" laora que feriste i me llamaste sobre mi fuesa® la primera
ve¢ pensé qu-el dia" del juizio" que se levantaba" i-enblanquegi6" la metad de mi
cabe¢a”, la metad de mi barba". 1 cuando feriste sobre mi fuesa" la segunda veg
certefiquéme qu-era el lla*mamiento” en el mundo i fic6" la otra metad de mi cabega®
como" estaba®. (fol.122v)

En este ejemplo, el blanco representa seguridad y confianza, pues se rela-
ciona con el dia del juizio", en oposicién al negro que representa el mundo. Se
presenta el conflicto entre dos niveles de existencia: lo bueno y lo malo. Esto
se reitera en el capitulo III, en el siguiente ejemplo:

i-a su man derecha” almalaques, sus caras mds claras que su claridad de la luna" la
noche qu-es llena". I sobr-ellos ropas verde que sallia" d-el[l]os olores de almicque.
I-a su" man igquierda 4 almalaques negros de caras, carcos los ofos. Sallia® d-ellos
oloras hediondas, feas i sus voges como" trueno® regio®. (fol. 20r)

Nuevamente enfrentamos el claroscuro en el antagonismo de los dngeles del
lado derecho con sus rostros claros, ropas verdes y olores agradables, frente a
los dngeles negros del lado izquierdo con ojos azules, olores y voces desagra-
dables. Y, mds adelante, en este mismo capitulo leemos:

Pues eos una® (sic) almalak en los aires, la metad de su cuerpo® nieve i la otra metad
/e su cuerpo® fuego". Pues no" la nieve que amatase el fuego” ni-el fuego” Eerritiese
a la nieve i-él bendigiendo: “;Tan bendito" es quien allegé" entre la nieve i-el fuego®
a mi sefior!”; asi" allega® entre tus siervos los buenos. (fol. 22v)

Nieve y fuego, maldicién y bendicién se oponen y los buenos pasan por
entre los dos elementos contrapuestos con la ayuda de su “sefior”. Lo bueno se
asocia con la claridad (la luz del Profeta) y lo malo con el calor (del infierno).

Bouhdiba afirma que el blanco no es, propiamente hablando, un color, sino
la sintesis de todos. Argumenta que éste refleja riqueza y positivismo y que en
el simbolismo drabe une aspectos tales como: la leche, el dia, la luz, la claridad,
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la luna y el agua. Insiste en que el color blanco evoca la afeccién y la inocencia
a muerte blanca™: sin sufrimiento), se considera un color tranquilo. Otro
bolismo es la sabiduria (cabellos blancos, barba blanca) y su significacién
iritual (vestimenta del imén, cadi, te6logos, maestros).'®
En el manuscrito J IX encontramos los siguientes ejemplos: un casén
pequenio” de piedra blanca" (fol. 2r); un envuelto" de seda blanco” doblado
. 2r); con un puiio” de tierra blanco” (fol. 2v); i era aquel dia" blanco" (fol.
; una” perla blanca” (fol. 2v); un pedago" £e seda blanco" (fol. 5v); Cata"
i" esta" pieca" de seda blanca (fol. 6r); Mahawaliyah la blanca” (fol. 6r); O
bayda, (fol. 6v); el-envuelto" de la seda blanca" (fol. 8v); la blancura torné"
a negrura (fol. 23v); I-él era todo d-esmeralda blanca" (fol. 28r); i-es tierra
blanca” (fol. 87v); La una" balanga" serd blanca" (fol. 92v); las alhagcanas son
blancas (fol. 92v); i-enblanquecidsela” [la cara] (fol. 105v); del cielo" blancas
ropas (fol. 106r); cana” la meatad de la cabega® i la meatad de la barba" (fol.
122r), blanca" la meatad de tu" cabega" i la meatad de tu barba" (fol. 122r);
Atiende el simentero cuando enblanquece (fol. 162r); maravillése de su blan-
cura (fol. 165r1); saber de tu hermosura i blancura (fol. 165v); a cuanto la
hermosura i blancura (fol. 165v); i sacardn con caballos blancos (fol. 206v);
i saldrdn con capullos blancos (fol. 219v).

En el relato de Malik bnu Dinar (capitulo X), acerca del mancebo borracho
que insulté a su padre, se observa el color blanco como simbolo del perdén:

I die: -O yi “Abdu a'-Rrahmin, cata” aqui a tu padre que viene a ti" i perdona®
a ti i se contenta” de ti, di 1a ilaha illa Allah Muhammad raciilu Allahi.

Diso® Malik. I-esclaregié® el mangebo" su cara i-enblanquegidsela® i tornd" su
cabecga" a nés i diSo" a su padre:

-Ilaha illa Allah Muhammad rag¢iilu Allahi. (fol. 105 v)

Vemos cémo el rostro del mancebo se transforma (esclarecic”y enblan-
quegiosela™), ilumindndose ante la promesa de perdén del padre; cuando hay
perdén todo se aclara. ..

El color que mds predomina es el blanco. Ademas de sus simbolismos,
prevalece en la descripcion de objetos y elementos naturales. El blanco imparte
pureza, energia viva y dignidad. Al ser el J IX un manuscrito de tema religioso
en su totalidad, pareceria muy apropiado el dominio de este color que enaltece
todo objeto descrito o mencionado.

El blanco se manifiesta en sus distintos matices, como por ejemplo en la
claridad: la claridad de la tierra (fol. 2v); claridad entre los ¢ielos (fol. 4v);
la claridad qu-estd" encomendada en mi (fol. 3v); la claridad en la cara de
Hawa (fol. 4r); alas cubiertas de claridad (fol. 28r); i-d" alqupas de claridad
(fol. 32v); la claridad de la luna" (fol. 81v); pilar de claridad que resplandegia
(fol. 113r); que Allah esclaregido (fol. 5t); el mundo todo esclaregido (fol. 9v);

5 Bouhdiba, op. cit.; pp. 347-354.
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esclaregio” el mangebo" su cara (fol. 105v).

La claridad también se manifiesta con el color blanco en representacién
de la divinidad. El término claridad se presenta como un sustantivo de mucha
energia y brillo, y como frase adjetivada para complementar los distintos
conceptos. En otras ocasiones, como un verbo de accién deslumbrador: escla-
recido, esclarecid”.

Otra manifestacién del blanco la encontramos en la luz: la luz de Muhammad
(fol. 3v); la luz qu-l-abia" encomendado Allah (fol. 3v); se demostraba" la luz
de Muhammad (fol. 3v); i la luz e Allah (fol. 155v).

La claridad va de la mano con la luz, el color mds tangible que invade todo
misteriosamente. La luz que transforma y actia sobre los matices materiales,
y es la luz de la profecia, signo de los profetas. Titus Burckhardt nos recuerda
que: “el paraiso ha sido creado de la luz divina”.'® En el Cordn (XXXII, 34) se
afirma: “Dios es la Luz de los cielos y de la tierra, a semejanza de una horna-
cina en la que hay una candileja... Luz sobre luz”. Senala también Juan Vernet
que “Al-Qurtubi afirma que atin después de cada vision real de la esencia divina
sigue reinando la luz eterna en el alma de los bienaventurados, que la reciben
con mayor o menor intensidad, de modo proporcional al mérito de sus obras™."”

De la luz pasamos al resplandor de la plata: cdmaras de plata® (fol. 26v);
[pared] de plata" (fol. 31r); algdsares de plata” (fol. 32r); [frenos] de plata” (fol.
29v). De los metales preciosos, la plata representa otro matiz del color blanco.
Las frases adjetivadas que aluden a la plata brillante y reluciente infunden
majestuosidad a los objetos descritos: camaras, paredes, algdsares.

Del metal precioso pasamos a una piedra preciosa: la perla, que, aunque
no es exactamente de color blanco, su tonalidad tornasolada la aproxima en
un nivel altisimo a este color. Veamos algunas imdgenes: una" perla blanca
(fol. 2v); [grada] de perlas (fol. 19v); [grada] engastonado da algawhar (fol.
19v); setenta mil sillas, todas warnidas de perlas (fol. 29v); perlas coloradas
(fol. 30r); [pared de] perlas (fol. 31r); [alqdsares] de perlas verdes (fol. 32r);
aldabas de perlas coloradas (fol. 85v); tienda [de] perlas (fol. 97v).

Las perlas aumentan el valor a cualquier accesorio u objeto. Estas enga-
lanan castillos, gradas, sillas, paredes, frenos, tiendas y hasta aldabas. Ademads
de nombrarse como objetos valiosos, describen otros. Las perlas configuran
metaforas interesantisimas si tomamos en cuenta su forma caracteristica, lo que
crea un juego con los colores de otras piedras preciosas, como por ejemplo:
perlas coloradas, verdes, blancas...

15 Titus Burckhardt, La civilizacidn hispano-drabe, traduccién de Rosa Kuhne Brabant, Madrid, Alianza
Universidad, 1982: p. 256.

" Juan Vernet, La cultura hispanodrabe en Oriente y Occidente, Barcelona, Ariel, 1978; p. 328.
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'EL coLor roIO

Al dejar atras el blanco y sus matices, disfrutamos del color rojo y algunas
de sus gamas. Segin la tradicién hebraica, el primer hombre, Adén, vale por
“rojo y viviente”, y en las lenguas de raiz eslava, “rojo” corresponde a vivo y
bello. Color positivo por excelencia, se relaciona con la fuerza, la vida, el vigor
de la sangre y la fuerza del vino. En la simbologia drabe representa el color
‘masculino, lo erético. Bouhdiba indica que hay una expresién popular magrebi
que lee asi: “Le rouge gagne toujours™." El rojo es bueno tanto para el hombre
como para la mujer. Es el color que més frecuentemente encontramos en los
pabellones musulmanes. En la sabiduria popular una joya roja (rubi o coral)
aumenta el amor, alegra el espiritu, aleja las enfermedades oculares y cierra
cicatrices. Los ejemplos del color rojo y algunas de sus gamas presentes en el
JIX son: alyagiitah colorada (fol. 12r); una" grada colorada (fol. 19v); [grada]
de perlas coloradas (fol. 19v); [grada] de alyagiitas (fol. 19r); [sillas] de perlas
i-alyagiitas (fol. 29v); aldabas de perlas coloradas (fol. 85v); un-a'got de
fuego” (fol. 166r); la puerta” segunda del fuego" (fol. 167r); venino i sangre
(fol. 167v); i vi" onbres qu-entraba" el fuego" por sus bocas (fol. 167v); i-el
fuego" que sallia" de sus bocas (fol. 167v); ni ver aqueste fuego (fol. 218v);
la casa de Ya‘qub fuego (fol. 219r); agua rosada (fol. 311); i tiendas puestas
de puirpula (fol. 32v); vestimentas ant-ellas de piirpula (fol. 32v); i piurpula”
su-arrew (fol. 167r).

Al rojo lo encontramos en la alusién al “colorado™ con sus distintas mani-
festaciones. Este se utiliza principalmente para describir objetos, piedras
preciosas e imdgenes de cardcter espiritual. Observamos distintas gradaciones
o intensidades desde el rosado, el color del rubi y pirpula hasta el color del
fuego. Hay que recordar que el rojo parecié gozar de la predileccién de los
andalusies desde el siglo X1 y fue el color de los nasries, asi como el blanco lo
habia sido de los omeyas de Espana. Burckhardt' sefiala que el misico Ziryab,
que se establecié en Cérdoba, modificé el laid habitual de cuatro cuerdas al
afiadirle una quinta, tefiida como la segunda, de color rojo. De esta forma,
simbolizaba la respiracion (nafas), que representa el puente entre el alma y
el cuerpo. Agrega, ademds, que, segtin Ibn Sina (Avicena), el aliento vital se
difunde desde el corazén hacia los miembros; de ahi el color rojo, propio de
la sangre que le atribuye Zirydb. También nos indica que la fortaleza de la
Alhambra se caracteriza por las gruesas murallas cuyo color rojizo probable-
mente diera origen a su nombre: al-hamra’, “la roja”. No hay duda de que el
“colorado™ es uno de los signos externos mis observables y atractivos de la
cultura islamica.

% Bouhdiba, op. cit.; p. 349.
1 Burckhardt, La civilizacién..., op. cit.; p. 88.
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EL cOLOR VERDE

No podia faltar el llamado “color del Islam”, el verde. Los estudiosos de
este tema sefialan que la significacién del color verde en el mundo drabe es
mds antigua que Mahoma. Afirma Vernon Chamberlin®® que el verde tiene una
afinidad especial para sus significados simbdlicos atractivos, debido a su rela-
cioén con las bases de la vida.

Segiin la leyenda, el verde era el color del manto del Profeta que pasé de
califa en califa hasta la extincién del califato otomano. Bouhdiba sefiala que
el verde toma su nombre de un personaje mistico, célebre y popular: Al Hidr,
que significa multiplicacién de la riqueza, seguridad y paz.”’ Observemos los
ejemplos que se encuentran en el J IX: otra [grada] verde (fol. 19v); aves verdes
(fol. 21v); ropas verde (fol. 20r); i-en su boca" una hosa" grande, verde (fol.
153v); alqubba d-esmeralda (fol. 6v); [grada] d-esmeraldas verdes, engasto-
nado da al awhar (fol. 19v); i-él era todo d-esmeralda blanca" (fol. 28r); i-él
todo d-esmeralda verde (fol. 29r); tienda d-esmeraldas (fol. 97v); [algdsares] de
perlas verdes (fol. 32r); sin fusa" ni verdura, ni vertud de verdura (fol. 112v).

Luce Lépez-Baralt opina que:

Se puede hablar, en cambio, de un auténtico “fetichismo drabe™ para el verde, que
esta cultura asocia a la vida, a la tranquilidad, a la espiritualidad, al agua de la vida,
ya que una tierra verde es una tierra irrigada y fecunda. Es el color del Profeta y el
color litdrgico espiritual del Islam. El verde representa incluso la propia identidad
colectiva musulmana, y de ahi que las banderas nacionales de muchos paises drabes
suelan ostentar ese color,”?

En cuanto a la esmeralda, Lépez-Baralt concluye “que para los antiguos
maestros musulmanes la mencién de la esmeralda y de su verde resplandor
implicaba automdticamente la alusién al éxtasis transformante™.>® Los sufies
hablan del hombre “verde”. Las mezquitas estdn frecuentemente decoradas de
verde. En el J IX, el color verde se utiliza en la mayoria de los casos como
complemento descriptivo de una piedra preciosa: la esmeralda. Nos dice Marta
Calero que para el Islam la esmeralda es simbolo del conocimiento mistico y
que los iniciados iban al Qaf o Monte de Esmeraldas.> Nos recuerda también

Vernon Chamberlin, “Symbolic Green: A Time-Honored Characterizing Device in Spanish Literature”,
Hispania, L1 (1968); pp. 29-37.

2 Bouhdiba, op. cit.; p. 350.

2 Luce Lopez-Baralt, “La visio smaragdina de San Juan de la Cruz: la esmeraldas trascendidas que

encontrd en el jardin de su alma iluminada”, en Martha Elena Venier (ed.), Vol. Il de Varia lingiiistica
v literaria. 50 afios del CELL: Literatura: de la Edad Media al Siglo XVIII, México, El Colegio de
México, 1997; p. 160.

B Ibid.; p. 176.

Marta Calero Meléndez, “El cromatismo y su sentido simbélico en El Quijote de Miguel de Cervantes”,
tesis doctoral, Universidad de Puerto Rico, 2005. Agradecemos profundamente a la autora por su
colaboracion,
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que al final de su alta realizacién espiritual, San Juan de la Cruz encuentra,
en el interior de su alma iluminada, flores y esmeraldas. Aunque también se
utiliza para presentar a una naturaleza exuberante, el verde embellece la flora
y la fauna. En el simbolismo popular representa la esperanza. Hegyi puntualiza
lo siguiente acerca de ese color:

El valor simbdlico del color verde dentro del dmbito del Islam, se vincula en algunas
tradiciones con el Profeta Muhammad y los profetas que le precedieron. Sobre todo,
entre otras implicaciones, se trata de un color asociado con los descendientes del
Profeta, los asraf, que en muchas partes del mundo isldmico solian distinguirse llevando
un turbante verde. Ademds, en dos versos del Cordn (18:31 y 76:21) se menciona
que en el Paraiso los creyentes recompensados por sus buenas obras “vestirdn trajes
de raso y brocado”.*

'EL COLOR NEGRO

Otro color presente en nuestro manuscrito es el negro. Bouhdiba nos clari-
fica que en la simbologia drabe el negro no es negativo; rara vez simboliza
el duelo, no el mal.*® Continta explicando el estudioso que el color negro
representa autoridad, dignidad y audacia. Es un color muy apreciado, positivo
y evoca el misterio de lo desconocido, la intimidad de la noche, la solicitud
y la paz del amor. En el siglo XI, los hombres distinguidos y de origen noble
se vestian de blanco o negro. Este dltimo posee también resonancias sélidas
espirituales y religiosas netamente positivas. La piedra negra constituye la suma
de la sacralizacién isldmica y del templo que la guarda, la Kaba. Los ejemplos
presentes del negro en el J IX son los siguientes: porponga la noche escura
(fol. 16v); almalaques negros (fol. 20r); almalaques negros de caras (fol. 20r);
la blancura torné" a negrura i-es negro escuro (fol. 23r); un pastor negro (fol.
76v); Malaku Almawtu negro (fol. 81r); la-otra balanga serd negra (fol. 92r);
los pecados negros (fol. 92r), su cara negra (fol. 104v); i la-otra metaA: (de
la barba) estd” negra (fol. 121 v); dos almalaques negros (fol. 165v).

En el J IX el color negro, por lo general, se usa para describir personas
y aspectos negativos. Se relaciona casi siempre con el tema de la muerte o
con la maldad: almalaques negros, cara negra, el dngel de la muerte (Malaku
Almawtu). Aunque esta concepcidn se aleja de la simbologia drabe, se justifica
cabalmente, ya que en el contexto del juicio final, describe y alecciona acerca
de lo que le espera a los no creyentes o desobedientes de Dios.

5 Ottmar Hegyi, “La funcién de los entornos en la interpretacién semdntica: una aproximacion a la
lengua de los moriscos”, en Abdeljelil Temimi (ed.). Acras del IlI Simposio Internacional de Estu-
dios Moriscos: Las prdcticas musulmanas de los moriscos andaluces (1492-1605), Zaghouan, Centre
d’Etudes et de Recherches Ottomanes, Moris-Morisques, de Documentation et d’Information, 1989;
pp- 87-88.

% Bouhdiba, op. cir.; p. 352.
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EL COLOR AMARILLO

También encontramos imagenes con el amarillo. Para Bouhdiba, éste simbo-
liza lo negativo por ser el color de la ambigiiedad, y representa lo rico, lo lumi-
noso, la profusién material y la pobreza espiritual. H.A. Kenyon lo relaciona
con la tristeza y la pérdida de la esperanza.”” Los ejemplos del J IX son los
siguientes: i sus frenos de oro (fol. 29r); pared de oro (fol. 30v); (algdsares)
de oro (fol. 31v); la resplandor del sol (fol. 811); i tu color se d esmerellegido
(fol. 151v); parecian sus paredes oro (fol. 166v).

En el J IX el amarillo se usa para exaltar la belleza del paraiso, partiendo
de una experiencia conocida en el mundo terrenal. El amarillo, por su brillo,
es emblemdtico de un metal precioso: el oro. Se podria formar un tridngulo
entre: oro, sol y enmarelle¢ido. Este tridngulo se refiere a la riqueza de lugares
y objetos: algdsar, pared y frenos de oro. Recordemos que el color amarillo
también se asocia con el idealismo y la mistica, temas comunes en el aspecto
de la espiritualidad.

EL coLor AzuL

Aunque con dos ejemplos, el azul también se encuentra en el J IX. En el
simbolismo antiguo el azul es el color del conocimiento espiritual. En Egipto,
esa piedra era sagrada porque tiene el color de los dioses. Sélo encontramos en
el J IX: ¢arcos los osos (fol. 20r). El matiz del azul que se utiliza es el claro
(zarco) y su funcion es descriptiva, ya que se refiere a los dngeles. Este color
es el que mds se considera como simbolo espiritual, y su significado se ajusta
perfectamente a la imagen expuesta.

Indudablemente, la policromia del Manuscrito J IX: blanco, rojo, verde,
negro, amarillo, azul, y los distintos matices de éstos, le imparten un atractivo
e interés muy especial al contenido del mismo. Estas imdgenes sensoriales
provocan en los lectores emociones agradables y hasta espirituales.

En esta profusién de colores predomina el blanco, seguido del rojo y el
verde. Resulta muy curiosa la coincidencia observada entre los colores (el
blanco y el verde) que predominan en el J IX y dos de los colores favoritos de
Cervantes en El Quijote. En la investigacion de Calero, citada anteriormente,
se establece que los colores privilegiados en la obra cervantina son el oro,
el blanco y el verde. En ambos textos predomina el blanco por encima de
los demds. Recalca Calero que al color blanco se le atribuian las siguientes
connotaciones: pureza, pureza de corazén, fe y castidad. El blanco permanece
constante en cuanto a su uso y su significado. Los vestidos de los dngeles eran
blancos para simbolizar su pureza e inocencia. En los siglos XVI y XVII, el
blanco se convirti6 en el simbolo de la verdad absoluta; es la unidad de la que

27 Herbert A. Kenyon, “Color Symbolism in early Spanish Ballads”, Romanic Review, VI (1915);
y P
pp. 327-340.
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todos los tonos y colores. En el Islam encontramos muchas costumbres
en el blanco, como por ejemplo, salpicarle leche a la novia u ofrecer
> como bebida en las bodas.

iguo de por si, ya que procede de la mezcla del azul y el amarillo, y por sus

taciones simbdlicas tanto occidentales como drabes. Frédéric Portal, en
libro El simbolismo de los colores, explica que el verde, simbolo de la rege-
cién del alma, del nuevo nacimiento espiritual, se convierte en el emblema
nacimiento material. Simboliza el amor, la esperanza y la juventud. Es el
lor de la vida, de la santidad y de la espiritualidad.®®

Sin lugar a dudas, el color es determinante en el desarrollo de las distintas
as y en las diversas épocas. El ser humano lo concibié como una mani-
ci6n de la vida y de la luz. Blanco y verde son equivalentes a Luz y Natu-
a, Dios o ser Supremo y Ser Humano. Para concluir, veamos la siguiente
ifonia que nos cita Bouhdiba: “Blances sont nos pages, noires nos victoires:

es sont nos prairies et rouges nos épées”™.?

IMAGENES SENSORIALES OLFATIVAS EN EL MANUSCRITO J IX

No podemos pasar por alto que junto a las imdgenes sensoriales visuales
gran colorido, el J IX también estd impregnado de olores: se alinpiaba”
e perfumaba" (fol. 3r); i-al de mds mala" olor (fol. 22r); sallia" d-ellos
oloras hediondas (fol. 20r); olores de almig¢que (fol. 20r); su suelo” de almi¢que
|. 26v); i su tierra almicque (fol. 31r); i-a" alhinbar regado (fol. 31r); i-a"
inbar que se langaba" su olor (fol. 32v); olor de almicque (fol. 37r); i con
oloras malas (fol. 82v).
En el Cordn se presenta un paraiso perfumado. No cabe duda de que los
perfumes tuvieron una presencia importante en la cultura islamica, y de que el
rey de los aromas era el almizcle. Entre los olores que se mencionan en el J IX
estdn el almi¢que (almizcle) y el alhinbar (dmbar), ambas son fragancias muy
preciadas y contrastan con los olores hediondos y repugnantes del “infierno”.
Estas fragancias provienen de sustancias penetrantes y persistentes, por lo que
impregnan fuerza, permanencia y efectos agradables en nuestro espiritu. Por
el contrario, el infierno se presenta como lo mds repugnante y desagradable.
A través de las imdgenes olfativas, también se expresa el dualismo intrinseco
entre lo positivo y lo negativo.

Resulta sorprendente que los moriscos, atin en su desesperado y arriesgado
esfuerzo por preservar su identidad religiosa y cultural, no abandonaron la esté-
tica y el impacto de estos dos aspectos: el color y los perfumes. Ello enriquece

2 Frédéric Portal, El simbolismo de los colores: en la Antigiiedad, la Edad Media y los tiempos
modernos, traduccién de Frances Gutiérrez, Barcelona, Liberduplex, 2000,

¥ Bouhdiba, op. cir.; pp. 348-349.
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y hace mucho més eficaces las descripciones y disquisiciones isldmicas propias
de esta literatura secreta, de cuyas claves hemos revelado una en estas paginas.

Gloria S. Laureano Garcia
Universidad de Puerto Rico
Recinto de Rio Piedras
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