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La clase obrera es la iinica fuerza capaz

de llevar a término la lucha anticolonial.
—1Juan Flores y Ricarde Campos,
“National Culture and Migration”

Las transformaciones sociales recientes como el co-

lapso del socialismo en Europa Oriental y el movimiento global de
personas plantean nuevas preguntas acerca de la nacionalidad, las
lealtades establecidas y la autoridad cultural. Para interpretar el
cambio social en la creciente comunidad global, los académicos
han incursionado cada vez més en regiones fronterizas donde las
identidades transculturales surgen, se arraigan y transforman el co-
nocimiento. Al hacerlo, los académicos siguen el mensaje profético
articulado hace mds de cincuenta afios por el intelectual marxista,
C.L.R. James, sobre la urgente necesidad de describir el poder trans-
formador de los pueblos colonizados dentro de las “entrafias” de
los “monstruos” imperiales (para usar el lenguaje del cubano José
Marti). Mais recientemente, Stuart Hall, también escribiendo des-
de el exilio, ha ido m4s all4 de James al cuestionar los prejuicios
elitistas tanto de los criticos marxistas como de los defensores del
status quo.

El soci6logo Juan Flores adelanta grandemente los estudios cul-
turales caribefios al enfocar su atencién en los puertorriquefios, a quie-
nes los académicos del Caribe inglés tienden a ignorar. Aunque Flo-
res pasa por alto las contribuciones pioneras de los especialistas en los
estudios culturales del Caribe inglés a la teoria politica, él también
sitda la identidad nacional en el contexto de la cultura popular
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afrocaribeiia, lo cual requiere nuevos acercamientos al nacionalis-
mo y la hibridizacién cultural. El argumento de Flores adquiere atin
mayor pertinencia al insistir en analizar a fondo las identidades
hibridas entre los grupos marginales que conviven en los vecinda-
rios del interior de la ciudad de Nueva York.

Divided Borders: Essays on Puerto Rican Identity incluye diez
ensayos (tres de ellos en colaboracién con otros autores) sobre la
cultura y la historia socioeconémica de Puerto Rico, escritos entre
1979 y 1991. Los tres ensayos colaborativos son “National Culture
and Migration” (con Ricardo Campos); “La Carreta Made a U-Turn”
(con John Attinasi y Pedro Pedraza); y “Living Borders/Buscando
América” (con George Ytdice). La coleccién también incluye una
introduccién por Jean Franco. Armado con un amplio conocimiento
de la literatura, la historiografia, la filosofia y la tradicién popular,
Divided Borders examina las concepciones y equivocaciones sobre la
identidad nacional puertorriquefia desde finales del siglo 19 (cuando
antiguos esclavos del Caribe inglés trajeron la plena a Ponce, inician-
do un nuevo género en la misica popular) hasta la época contemporé-
nea cuando el movimiento nuyorican en la poesia, la misica y la pro-
sa (con su alternacién continua de c6digos lingiiisticos) le imprimi6é
mayor urgencia a las demandas de libertad politica y valor moral. Alo
largo del texto, Flores desaffa a los académicos a escudrifiar c6mo se
ha interpretado la cultura puertorriquefia, c6mo la migracion afecta la
politica social, la economia y la politica, y cémo los puertorriquefios
en el exilio se organizan para resistir la explotacién. A la vez, Flores
espera que sus lectores conozcan la historia de Puerto Rico y entien-
dan los asuntos relacionados con las comunidades marginales en los
Estados Unidos. También espera que los lectores puedan reconocer
las importantes diferencias asf como las semejanzas entre los puer-
torriqueiios de diversas clases, razas y localidades.

Flores inicia su andlisis poniendo al descubierto el sesgo elitista
de las imdgenes tradicionales de la “psiquis puertorriquefia” en au-
tores prominentes como Salvador Brau, Antonio S. Pedreira y René
Marqués. En “The Insular Vision and the Puerto Rican Misére”, el
autor contrasta la visién del peruano José Carlos Maridtegui de la
revolucién como el verdadero “espiritu” del socialismo indigena con
el desdén de Pedreira hacia la cultura popular puertorriquefia. En
“The Puerto Rico that José Luis Gonzélez Built”, Flores emplea la
perspectiva de Maritegui para criticar el célebre ensayo de Gonzalez,
“El pais de cuatro pisos”, que sostenia que los primeros puertorri-
quefios no fueron los tafnos sino los africanos.

En verdad, el penetrante anlisis de Flores sobre el proceso poli-
tico de produccién del conocimiento en la academia puertorriquefia
no deja piedra sin remover. No s6lo dirige un ataque erudito a criticos
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literarios partidarios del Estado Libre Asociado como Maria Teresa
Babin (quienes promueven la creacién de mitos politicos) sino que
también embiste contra comentaristas histéricos como Concha Me-
léndez que, al concentrar su atenci6n en el legado de José de Diego
como padre del movimiento independentista puertorriquefio, nunca
investigé las premisas elitistas de su oratoria como portavoz de la
Central Gudnica, “la principal explotadora de la clase obrera puerto-
rriquefia”. En “Cortijo’s Revenge”, centrado en el debate sobre el
bautizo del Centro de Bellas Artes con el nombre de Rafael Cortijo
durante la campaiia para gobernador de Rafael Herndndez Col6n, Flo-
res denuncia la negacién del folklorista Marcelino Canino del “papel
constituyente de la expresion africana y popular en la cultura nacio-
nal” a la vez que reafirma las contribuciones afropuertorriqueias a
una “oposicion alterna al modo oficial de la cultura nacional”.

Flores no se limita a exhortar al desarrollo de perspectivas nuevas
y radicales para la investigacién académica. Su andlisis de la cultu-
ra nuyorican como lugar de encuentro cultural con otros grupos
marginales combina elementos de la teoria marxista, desconstruc-
cionista y critica de los chicanos. Utilizando una perspectiva des-
construccionista, Flores argumenta que la identidad no es fija ni bi-
naria sino fluida: en distintas circunstancias, nos identificamos con
grupos distintos. De la feminista chicana Gloria Anzaldda, retoma
la idea de que la identidad mestiza existe dentro de una esfera fron-
teriza de “choques culturales, entrecaras y cruces navegables™; y afir-
ma que es en el “borde” donde se realizan cotidianamente “actos
conscientes e inconscientes de resistencia creativa a la asimilacién y
la subordinacién”. Como pueblo fronterizo, los puertorriquefios de-
saffan las concepciones estdticas de la identidad y la autoridad cul-
tural. M4s ain, en el debate sobre el nacionalismo y el socialismo
revolucionario, Flores asume una postura inequivoca: “lo que ense-
fian el surgimiento y evolucién de la expresién consciente de la cla-
se obrera es que la cultura nacional no puede entenderse como una
entidad esencialmente psicol6gica, religiosa, antropolégica, biol6-
gica o étnica, fijada en el tiempo y apegada inextricablemente a un
grupo de personas en una totalidad monolitica”. Su posicién coinci-
de con el reciente comentario de la profesora puertorriquefia de bai-
le Iris Rosa durante la Mesa Redonda de Académicos del Consorcio
del Medio Oeste sobre Investigacién Latina (1994): “mientras nues-
tros jovenes escuchan rap, sus padres escuchan salsa”. Ninguno de
los dos grupos es menos puertorriquefio que el otro.

Este marco de referencia critico permite interpretar asuntos cul-
turales contempordneos como el papel de la actriz Rosie Pérez cru-
zando las fronteras entre la cultura africanoamericana, puertorrique-
fia y blanca. Después de desempeiiar el papel de bailarina de “rap
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negro” en un programa de comedia en televisién, Pérez obtuvo el
reconocimiento nacional, no en los medios de comunicacién blan-
cos (como lo habian hecho anteriormente Chita Rivera y Rita More-
no), sino en la exploracién negra de Spike Lee sobre el racismo en
una comunidad de Brooklyn. La pelicula Do the Right Thing no s6lo
se convirtié en un gran éxito comercial en el mercado negro y puer-
torriqueiio, sino que también capté la atencién de la critica en el
mercado nacional blanco, mucho més grande y lucrativo. El papel
clave de Pérez como una mujer puertorriquefia involucrada con un
inconsistente amante negro y proveedora de su hijo subraya la inter-
dependencia entre la comunidad puertorriquefia y la africanoamerica-
na. En White Men Can’t Jump, el personaje de Pérez surge como
mediador entre la cultura africanoamericana y la blanca. Al finaldela
pelicula, tras lograr su primera gran meta de participar en el programa
de televisién Jeopardy, ella confronta la incapacidad de su amante
blanco para superar sus limitaciones. Aunque atin lo quiere, se aleja
de él montando patines; y con cada decidida patinada, los espectado-
res se dan cuenta de que la mujer se ha esforzado tremendamente por
progresar y no hay forma de detenerla en su biisqueda por la autorrea-
lizacion. En este sentido Pérez representa lo que Flores subraya con-
sistentemente: el ingenio, la determinacién y el papel mediador de los
puertorriquefios en comunidades fronterizas.

Flores proclama la expresion creativa nuyorican como paradigma
apropiado para abordar otras comunidades marginales en el exilio,
como la dominicana, jamaiquina y haitiana. Su posicion reafirma su
fuerte vinculacién con la comunidad caribefia en Nueva York; al
mismo tiempo, al enfocarse casi exclusivamente en esa ciudad, des-
cuida las importantes investigaciones y publicaciones sobre y por
los miembros de la didspora puertorriquefia en los estados de Nueva
Inglaterra y en la Florida, Illinois, Hawaii y California. Es importan-
te sefialar que en el desarrollo de los estudios puertorriquefios como
campo interdisciplinario, la investigacién de Flores ha desempefia-
do un papel fundamental; y es de suponer que con la ampliacién de
las redes nacionales de investigacion latina, las interpretaciones de
la obra de Judith Ortiz Cofer (quien escribe sobre Nueva Jersey y
Georgia), Naomi Ayala (New Haven) y el equipo madre-hija de Ro-
sario Morales (New Haven) y Aurora Levins Morales (California)
aparecerdn en sus ensayos.

Finalmente, una reseiia de la aportacién de Juan Flores a los estu-
dios culturales caribefios no puede dejar de mencionar su astuta ob-
servacion sobre tendencias futuras y sus advertencias proféticas. En
“Living Borders/Buscando América” (1990), al discutir las politicas
gubernamentales contra las drogas que han nutrido el sentimiento
antilatino en los Estados Unidos, Flores sefiala: “ahora que la retori-
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ca nacional dominante ya no parece poder proyectar un espectro
comunista global debido a los cambios politicos en la Unién Sovié-
tica, esta retérica consolidard sus armas cada vez mds contra los la-
tinos”. Ahora que la Proposicién 187 en California se ha hecho rea-
lidad y los politicos afines a Pete Wilson han cobrado prominencia
en los Estados Unidos, la perspectiva clasista de Divided Borders
requiere discusi6n y anélisis en los términos méds amplios: como
conocimiento que genere cambio social.
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E “L.amento borincano” de Rafael Herndndez, ese
segundo himno nacional puertorriquefio, no habfa encontrado quien
narrara bien su historia hasta el libro de Ruth Glasser sobre la miisi-
ca puertorriquefia en Nueva York. My Music is My Flag es un exce-
lente estudio de los miisicos boricuas en Nueva York antes de la
Segunda Guerra Mundial y de la produccién cultural que surgié de
esas comunidades. El libro de Glasser es, ademds, una reflexién
metodoldgica sobre la historia étnica y cultural, particularmente de
las comunidades puertorriquefias en los Estados Unidos.

Contrario a lo asumido comiinmente, las raices de las comunida-
des puertorriquefias en Nueva York preceden a la “gran migraci6n”
post-Segunda Guerra Mundial. La situaci6n colonial, los problemas
econémicos de Puerto Rico y Estados Unidos, y el legado de la Pri-
mera Guerra Mundial fomentaron el movimiento de miles de bori-
cuas a Nueva York entre 1917 y 1940. Los puertorriquefios, estable-
cidos principalmente en “El Barrio” de Manhattan y en Brooklyn, se
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