LA ARQUITECTURA
y las Otras Artes
y Profesiones

Por Michael HUGO-BRUNT*

Introduccion:

El arquitecto, como el arquitecto paisajista, el planificador urbano,
el planificador regional, el climatélogo, la limnologista, el selvicultor y el
politico-administrador, practica una profesion especifica. De él es el arte
de construir, pero es méas correctamente considerada como una ciencia
por muchos de sus practicantes. ; C6mo entonces puede definirse un ar-
quitecto? El es: ) ‘

un miembro de una profesién que practica el arte y la ciencia de dise-
fiar y supervisar el detalle y la construccién de edificios, de modo que
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su funcién pueda ser reflejada en planes y en tres dimensiones, al mas
bajo costo concebible que sea compatible con la belleza.

Hay cinco factores que son caracteristicas indispensables de toda
buena arquitectura,

a) Un edificio se disefia en simpatia con su sitio;

b) Un edificio colma las funciones de sus ocupantes y esto es expre-
sado en un plan;

¢) Un edificio usa un sistema estructural producido de materiales
convenientemente seleccionados dentro de las limitaciones eco-
némicas;

d) Un edificio es disefiado para obtener la mejor luz posible en su
localidad;

e) Un edificio estara orientado para que tome la ventaja maxima de
la direcei6n.

Si el arquitecto logra esto exitosamente, su edificio ha de poseer una
estética caracteristica, que tendra no solamente una belleza indigena pro-
Dia, pero también ha de conformar a su ambiente en una manera satis-
factoria. Donde grupos de edificios forman composiciones civicas, se so-
breentiende que éstas constituyen disefio “civico” o urbano, que puede
definirse como:

el arte y la ciencia de disponer edificios de tal modo que sus funciones
se ejecuten eficientemente, se logre una estética satisfactoria, y el
terreno se use de la forma mas ventajosa para alcanzar belleza urba-
na. Es un proceso de cambio, que continuamente recrea la ciudad
- como un conjunto fisico y como un sistema social en un esfuerzo por
broveer la mejor expresion de los valores comunes mis altos.

Estos factores estdn presentes en edificios de todos los periodos ‘aun-
que, naturalmente, algunos han sido mas exitosos en lograr sus objeti-
vos que otros. Hablando en términos generales, los planos de los edificios
estaban basados sobre cuadrangulos, rectangulos y circulos durante las
eras clisicas de la historia occidental y oriental. Naturalmente, todos di-
ferian en plan y forma, segiin las afinidades geométricas entre las varias
unidades se desenvolvian para expresar sus diferentes funciones. Su rol
primario era el de proveer albergue: las estructuras generalmente asumian
una forma tridimensional aunque, ocasionalmente, ellas podrian ser escul-
pidas o talladas dentro del terreno. Tan pronto como una estructura se
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convierte en una forma tridimensional, las afinidades de la distribucién,
esto es, la geometria de disposicién de usos y la asociacién del espacio
al volumen, crean lo que se conoce como arquitectura.

Los edificios deben reflejar en alguna forma las posibilidades estruc-
turales de sus materiales de construccién. Deben también exhibir las artes
y artesanias de los hombres que las dispusieron en tres dimensiones y en
planta. Hay, sin embargo, otro aspecto que hace que toda arquitectura
sea tridimensional en comprensién. Me refiero al arreglo volumétrico
de los diferentes elementos del plan, de tal manera que ellos expresen
los usos internos.

Un disefiador, por lo tanto, crea un edificio bueno o malo por la forma
en que lo dispone para producir coherencia elevacional y tridimensional.
Un criterio final es la manera en que la representacién embleméatica del
lugar se identifica con el edificio al terminarse, esto es, en plan y paisaje.

Los edificios primitivos envolvian de las expresiones méis simples de
albergue, (Lamina Nidm. 1). Esto puede verse en China en los edificios
tradicionales, donde el techo y sus apoyos columnarios son los elementos
més significativamente expresados. En Egipto y Mesopotamia, las limi-
taciones de los materiales requerian que los muros sostuvieran los techos;
los edificios eran, por lo tanto, en forma rectangular o circular. Asi, la
expresién mas simple de albergue era una cubierta individual expresando
un volumen. Luego fueron proyectadas composiciones elaboradas, que
unificaban muchos elementos para crear edificios complicados, tales como
palacios, templos, tiendas, plazas fortificadas, almacenes y viviendas.

Las civilizaciones primitivas pronto percibieron las posibilidades inhe-
rentes de composicién que surgia de la construcecién de edificios, de la
interpretacién, del uso de formas dominantes y del entrejuego de lo hori-
zontal, lo vertical y de otras formas. Una vez que esto fue practicado, ellos
crearon arquifectura.

Escala:

El ojo tiene, desafortunadamente, limitaciones a la gama de su com-
prensién, Un espectador mira a un edificio en diferentes maneras, depen-
diendo sobre dénde esté localizado. Su comprensién es satisfactoria cuando
é1 lo puede relacionar con si mismo. Cuando el cerebro comprende un
objeto sin esfuerzo o distorsién, él pasa por una emocién placentera; tan
pronto como esté fuera de escala, el disturbio mental :induce un movi-
miento por el espectador para reducir el objeto a una afinidad més pla-
centera. Los antiguos realizaban esto instintivamente, y ellos movian ya
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el ojo o el cuerpo hacia el punto mas ventajoso. Esto era un ajuste sub-
consciente al ambiente y el mismo resultaba en el reconocimiento de tres
conceptos significativos de la percepcién; esto es, de la escala.

Primero, hay una escala de distancia, donde a una distancia de apro-
ximadamente 4,200 pies un hombre puede percibir la cara y contorno de
otro hombre. Esta escala de distancia es mucho mayor en casos de gente
primitiva, pero la vida urbana parece reducirla. La segunda percepcién
puede llamarse una escala intima, donde a una distancia de aproximada-
mente 70 a 80 pies el hombre comprende placenteramente las formas que
estan entre 24 a 30 pies en altura. Finalmente, hay una escale del detalle,
de entre 8 a 80 pies, donde el hombre instantdneamente reconoce la imagen
humana. Los arquitectos cldsicos reconocian las afinidades de escala en
los edificios y, al asi hacerlo, ellos desarrollaron médulos que eran préc-
ticos y utilizables. Sus unidades de medicién fueron derivadas del cuerpo
humano. (Ladmina Ndm. 2). Las dimensiones de los dedos, de la palma
de la mano, de los brazos extendidos, de la cabeza segin se relacionaba
con el pecho, el abdémen, los muslos, las rodillas y los pies, erap la base
de sistemas de medicién. Estos “medios” se aplicaban en la agrimensura
y en el acto de medir. Eran particularmente significativas en la cons-
truccién porque las alturas de los pisos, entradas de puertas, ventanas,
bases y escalones, todas se relacionaban al usuario humano. Muchas veces
tenian que ser modificadas porque la experiencia o uso estructural indi-
caban la necesidad por dimensiones inusitadas, por ejemplo, en Tortifi-
caciones. De este modo se requiri6 un disefio preconcebido, antes de que
cualquier estructura fuera erigida, y el arquitecto era responsable por el
mismo. Este usé el médulo humano para lograr las funciones obvias en
una estructura ya que, al asi hacerlo creaba una experiencia emocional
agradable para el usuario; esto es, el edificio estaba en escala. Una puerta,
por ejemplo, era de aproximadamente 3 pies con 3 pulgadas de ancho y 6
pies con 6 pulgadas de altura, porque esto podia admitir convenientemente
a un hombre con una canasta u objeto sobre su hombro. Asi la escala fue
modificada ligeramente para llenar una funcién. Esta escala modificada
es alin caracteristica de la mayor parte de la arquitectura doméstica.

E] arquitecto cldsico reconocia tres experiencias estéticas que afec-
taban las emociones del espectador. Este podia examinar un edificio desde
una distancia, podia acercarse a un punto desde donde identificar las acti-
vidades bésicas dentro y alrededor del edificio y, finalmente, él podia
aproximarse més cerca e identificar la puerta de entrada. El arquitecto
se hizo luego més®sofisticado, Los dioses o0 monarcas tenian un status méas
alto y eran superhumanos en sus atributos. Ellos tenian que ser conme-
morados o albergados en una escala mayor, que era calculada para impre-
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sionar y volver ansioso al espectador. Este nuevo concepto estético resulté
en la seleccién deliberada de una escala no-humana.

Composicién Axiol:

La disposicién de mas de una unidad puede tener efectos perturbado-
res de composicién, como también puede ser altamente placentera. La res-
puesta emocional que evocaron los disefios pudo realizarse en dos formas.
La estructura sosegada era simple, balanceada y enfocada sobre un centro
de gravedad visual y fisico, generalmente una puerta, un pértico, o atin
una torre, que expresaba la funcién de la entrada y la salida. Cuando se
unificaban varios volimenes, un sentido de perturbacién o desarmonia
ge asociaba con interés desacostumbrado. Esto obviamente necesitaba reso-
lucién, Un elemento dominante, por ejemplo, una entrada que se expresara
como un vacio colocado dentro del plano, ofrecia la solucién.

Hay formas primarias de disefio, a saber, la simétrica y la asimétrica.
El disefio simétrico resuelve el centro de gravedad a través de balance y
repeticién. Esto genera la composicién axial. (Lamina Num. 3).

En las culturas de rios, sin embargo, el rectdngulo se utiliza por lo
comun individualmente o como un elemento repetitivo sobre un eje-—en
el ulimo caso, han emergido como centros de gravedad de la composicién.
Estos frecuentemente tienen una significacién césmica o necroméntica.
Son simbolos de creencias religiosas hechos por el hombre, representando
las moradas terrenales del dios o los dioses. El eje puede ser horizontal,
como en el Templo Egipcio; pero el eje puede también ascender o ain
ser vertical, Este es un esfuerzo para lograr una afinidad fisica intima
con los cielos— en cuyo caso los disefios pueden ser escalonados, pirami-
dales o afin sostenidos por columnas. Tales formas eran comunes en Egip-
to, Mesopotamia, India y China. '

El disefio asimétrico:

El disefio asimétrico presentaba un reto atin més grande. Implica la
disposicién de formas radicalmente diferentes en tal forma que la armo-
nia y el balance sean logrados; también implica un centro de gravedad.
El espectador ahora pasa por un proceso mental méas complejo, pero los
resultados son generalmente mucho mas excitantes, menos tranquilos y
més movibles. Muchas civilizaciones se han expresado propiamente con
edificaciones asimétricas, que tienen ventajas obvias en que sus formas
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son mis adaptables a los requerimientos de funcién, de luz, y de vista.
(Véase Lamina Ntm, 4).

En tales composiciones lag diferentes funciones pueden expresarse
haciendo dominantes algunas unidades y subordinando otras. Las super-
ficies, esto es, los planos, pueden adelantarse o retirarse. Los volimenes
pueden interpenetrarse unos sobre otros o conectarse entre ellos. Las armo-
nias de diferentes formas pueden utilizarse para producir un solo elemen-
to. Los planos pueden expresarse teniendo un caricter repetitivo y casi
monétono, que enfocars el ojo sobre los elementos deseados. Los efectos
de composicién pueden realizarse a través del uso de diferentes materiales,
tonos y texturas, ) ’

Ornamentacion: .

Eventualmente fueron aplicados los adornos u ornamentacién. Sur-
2i6 en dos formas. Primero, como un medio de identificar los diversos
elementos en un sistema estructural y en una elevacién, Las formas sim-
ples no satisfacian al espectador probablemente debido a su monotonia. La
expresion de componentes individuales, sin embargo, creaba interés. En
segundo término la decoracién fue aplicada a lag superficies como un
medio de expresar la individualidad y el status del duefio. En muchos
casos, tenia también una significacién necroméntica o religiosa y proveia
proteccién césmica. Con el tiempo, sin embargo, ambos sistemas de deco-
racién no sélo crearon una afinidad visualmente més atractiva al ocultar
las imperfecciones de artificio y artesania o pobres materiales, pero ellos
suplieron un recurso para dividir los voltimenes en armonias comprensivas
usando afinidades menores que eran identificadas mas facilmente por el
ojo. (Lamina Num. 5),

El plan “extrovertido”:

Un edificio puede ubicarse para que sus duefios puedan disfrutar de
una vista comprensiva hacia fuera y pueda ser percibido fuertemente de
la misma manera por el visitante al acercarse. (Lamina NiUm. 6). Este
tipo de plan puede describirse como “extrovertido”, en que todos los am-
bientes y unidades habitables estian relacionadas con el exterior para vista
y luz. Estos edificios tienen, obviamente una funcién estética dual. Ellos
pueden verse en la misma manera que se ve un arbol, mientras el residente
escudrifia el ambiente desde el interior. La forma era popular con los
griegos en la construccién de sus templos, que eran edificios regulares,
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simbolizando la morada de los dioses. El edificio se convirti6 en un punto
de identificacién, esto es, un monumento donde los habitantes disfrutaban
una identifieacién civica en su eomunidad. Su funcién mas importate era,
per lo tanto, monumental.

Era importante para el ciudadano ver y estar consciente de la estrue-
tura en dondequiera que estuviere en su comunidad —en vez de penetrar
dentro de ella. El templo era frecuentemente un santuario al que sélo los
privilegiados podian entrar.

El plan ‘“introvertido’”:

Se empleaba también un concepto introvertido, como una solueién
donde se requeria la proteccién por causa del hombre o del tiempo. En
este caso el edificio se organizaba alrededor de un espacio interno, esto
es, un patio. (Lamina Nam. 7). Tales planes aseguraban privacidad y
exclusién. La vivienda mediterranea, por ejemplo la casa greco-romana,
o la aldea china son tipicas.

Las otras artes:

Los conceptos de proporcién y forma son comunes del mismo modo
3 las bellag artes, por ejemplo, a la escultura y la pintura. Cuando éstas
se han aplicado a los edificios, utilizaron sus propias caracteristicas pecu-
liares para lograr un fin arquitecténico. Ellas también poseen su propia
identidad, por ejemplo, la estatua, el relieve y, en ocasiones, la pintura.
E] artista puede, si é] lo desea, crear un artefacto que es movible ¥ que
puede verse en diferentes contextos y ambientes. (Lamina Nim. 8). No
obstante, el artista clasico frecuentemente ejecutaba sus obras principales
para una ubicacién estatica, por ejemplo, en disefio civico o arquitectura.
El puede también producir implementos, utensilios, armas joyeria y otros.
objetos que son movibles y pequefios.

Es dificil diferenciar el rol del arquitecto, escultor y pintor del de un
artesano en sociedades primitivas. Algunos artistas conocidos por su nom-
bre estaban en el primer puesto de sus profesiones, por ejemplo, Imhotep,
Fidias y Apolodoro. En el Oriente esto era menos frecuente porque el
escultor se originaba del albafiil y el pintor lo hacia del jalbegador y
del sacerdote. Las pinturas antiguas caracteristicamente son composicio-
nes simples y la estética arquitectonica probé ser un determinante en su
ejecucion.
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Disefio civico y el motivo repetitivo:

Todas las sociedades han disefiado edificios en grupos, esto es, dise-
fios civicos. Los conceptos occidentales son indudablemente descendientes
de la tradicién helénico-helenistica, Los griegos ¥y Sus sucesores eran maes-
tros del orden asimétrico. Ellos reconocian ambas, las oportunidades y las
limitaciones de la observacién humana y ellos se esforzaban por lograr la
perfeccién visual. Su “regla de oro” (“golden mean”) era aplicada de
varias maneras, casi continuamente hasta el Renacimiento, por los roma-
nos, los bizantinos, los mahometanos y los hinddes. Fue también transmi-
tida hasta cierta extensién por las érdenes monasticas v las hermandades
cristianas. Puede haber poca duda de que, en su utilizacién del sistema
columnario, ellos estaban conscientes del significado de la repeticién como
una expresién tanto del movimiento como de la superficie plana. Era
conocido de que el 0jo puede comprender seis o ain siete elementos repe-
titivos con tranquilidad, pero una vez que se usen ocho o més, la identidad
individual se pierde. Esta caracteristica era extremadamente ttil porque
ella podia trasladar el ojo a lo largo de tal superficie hacia un foco. (L4-
mina Ndim. 9). Los griegos usaban tante 3 la escultura como a la cons-
truccién para resolver tales ritmos; por ejemplo, las “stoas”,' empleaban
el recurso como un guia a tal objetivo y ellos también relacionaban varios
elementos que tenian diferentes escalas. Muchos de estos eran utilizados
como barreras o puntos de desviacién en la circulacién peatonal. En los
grupos de la Acrépolis y el Agora los edificios principales eran siempre
ubicados en localizaciones dominantes para su ventaja maxima. Los edi-
ficios menores se convertian en temas subordinados a la armonia total.

Los ritmos arquitecténicos culminaban en crescendos mayores, que eran
provistos por el escultor y el artista.

La afinidad orgdmicae:

La sensitividad griega al paisaje evocaba conceptos orginicos por
medio del cual los edificios o grupos de edificios utilizaban la topografia
v los materiales locales para asegurar una integracién ambiental méas
estrecha, tanto asi, que paisajes que han sido regimentados por civiliza-
ciones primitivas, por ejemplo, Deir El Bahari (Egipto), Lamina Nitm.
10, ahora adquirieron una calidad escultural y plastica. Todos estaban
conscientes de la significacién del tono, de la textura, y del color, y uti-

! En la arquitectura griega, un pértico con muro atrds y con una columnata frontal para
proporcionar un paseo cubierto. )
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lizaban colores primarios en las pinturas y frescos que enriquecian ‘sus
edificios. Estos reducian los volimenes y masas a una escala intima. Eran
compuestos conceptos introvertidos y extrovertidos, que estimulaban a los
usuarios desde adentro y desde afuera.

Escultura y el canon:

La apreciacién greco-romana de la naturaleza afecté a la escultura
y llevé a la introduccién del canon, esto es, un concepto de proporcion
humana perfecta. Sus artistas también poseian un conocimiento de anato-
mia, perspectiva y presentacion tridimensional. Una vez que la escultura
se convirtié en algo mas que un friso o un fresco, esto es, ella adquirié
expresién tridimensional, la luz y la sombra se hicieron significantes.
Esta experiencia afecté a la pintura, que reprodujo el efecto tridimensio-
nal a través de las gradaciones de color y representé el entrejuego de luz
y sombra pictéricamente. Ello le proporcioné al pintor una nueva téenica,
generando profundidad en la representacién en superficie plana.

Técnicas estructurales y la estética:

La sociedad romana, aunque no indiferente a una estética basada so-
bre unos conceptos helenisticos —estaba también personificada por un
realismo, practicabilidad e inventiva, que transformé la arquitectura hacia
nuevas dimensiones. El mundo helenistico habia experimentado con el
sistema de pilar y dintel en la expresién de fuertes elementos horizonta-
les y verticales. Cuando era necesario, formas regulares podian ser ajus-
tadas para expresar tranquilidad, pasividad y ain neutralidad (balan-
ceando los ritmos horizontales y verticales, segin expresados por hileras
en orden sucesivo, cornisas, podios y columnas). Esto tenia otras impli-
caciones; por ejemplo, el balance entre luz y sombra, como también la
proteccién climéatica.

El romano carecia de buena piedra de construccién. El, por lo tanto,
experimenté con el ladrillo cocido y utilizaba tufo voleanico local como
una base para agregado de concreto. Este desarrollo le dio a la arquitec-
tura una plasticidad e introdujo nuevas formas que “capturaron” volid-
menes inmensos. La cupula, la béveda y composiciones poseyendo una
escala enorme relegaron el uso del pilar y el dinte] a relativa insignifi-
cancia. Una enorme reserva de materiales imperiales permitia un grado
inesperado de explotacién estética. (L4mina Nim. 11). El tono, color y
textura de los materiales romanos aplicados a la estructura de concreto
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erearon superficies ricas pero econémicas, por ejemplo, marmol, granito,
basalto y pérfido.

Arquitectura como instrumento de gobierno:

El artista y el escultor adornaron los complejos de disefio civico y los
edificios profusamente, y glorificaron los logros del Estado. El romano
también utilizé su arquitectura para expresar la autoridad imperial, Ha-
bia una consistencia y estandarizacién en estructura, forma y funcién que
fue instantineamente identificada como romana, aun en la Bretaiia, Africa
o el Mediano Oriente. Este simbolismo romano permeé toda la -coloniza-
cién y se caracterizé por el amor del detalle florido y elaborado que ma-
nifestaba status imperial, opulencia y munificencia. (L&amina Ndm. 12).
Aun los edificios utilitarios, tales como 1a casa de bafios, se convirtieron
en estructuras grandiosas cuya arquitectura nunea méas tuvo paralelo
aunque ella fue emulada por el Islam. El disefio romano derivé su inspi-
racién de casi mil afios de experiencia griega. Mientras que la simplicidad
de los conceptos griegos algunas veces desaparecié, las relaciones mate-
maticas, los nuevos sistemas estructurales, la enorme reserva de artesanos
diestros, y la utilizacién de especialistas profesionales resultaron en nue-
vas formas. La escala fue modulada a la funcién: ella podia ser humana,
por ejemplo, la villa romana, o ella podia ser superhumana, por ejemplo, #
un coliseo. Y, por primera vez en la historia, aparecié la estructura del
apartamiento multipisos.

Agua y paisage:

El conocimiento de la irrigacién, hidriulica e ingenieria civil tam-
bién introdujo una nueva dimensién a la comunidad hecha por el hombre.
Los jardines paisajistas perdieron algo de su naturalismo orgénico y re-
virtieron a una regimentacién, que era, sin embargo, mis que compensada
por el uso de fuentes, estanques y cascadas. El agua introdujo un elemento
flexible a la ciudad. Era una fuente de placer estético y control climatico.
(L&mina Num. 18). Bizancio e Islam explotaron el uso del agua y el pai-
saje para enriquecer més la tradicién arquitecténica. La estética greco-
romana permaneci6 en uso y alcanzé tal vez su mas alto grado de perfec-
cién en el desarrollo del complejo del Taj Mahal en la India y el Califato
en Granada. M4s ain, la megacién puritinica de la representacién hu-
mana en la pintura y escultura enfocé la atencién sobre la decoracién y
ornamentacion de tipo naturalistico y geométrico. Asi, aparte de la enorme
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contribucién isldmica en erudicién e investigacién hacia las ciencias na-
turales y matematicas, el adorno arquitecténico derivé riquezas extensivas,
por ejemplo, tallas, trabajos de azulejos, “aquarette” pavimentos de mo-
saicos y decorativos. Esto fue acompafiade por una confianza mucho mayor
sobre la composicién de volumen y masa en las mezquitas y palacios
mahometanos,

El trascendentalismo cristiano:

La estética cristiana también descendié de Roma. Posiblemente el
monasterio originég un compartimentalismo introvertido que el sistema
feuda] reforzé con sus zonas amuralladas. Las limitaciones de materiales
en el Estado Medieval redujeron atiin méas las potencialidades arquitec-
ténicas que Roma habia disfrutado. No obstante, estructuras permanentes
tales como catedrales y fortificaciones utilizaron la mamposteria en la
tradicién romanesca y esto florecié eventualmente hacia el gético. (Lami-
na Nim. 14). La estética de catedrales enfoc6 su atencién sobre el simbo-
lo de la muerte y la resurreccién, esto es, la cruz. La arquitectura fue
subordinada a este tema trascendental para que el espectador, al entrar
a la catedral, tuviera su vista enfocada inmediatamente sobre la cruz y
el altar mayor. En Inglaterra, este movimiento era horizontal porque la
mayoria de las catedrales se creaban por las grandes comunidades monéis-
ticas, que tenian terrenos ilimitados para desarrollo, En Francia, debido
a un sistema feudal inestable, sus asentamientos estaban caracterizados
por la ciudad murada. Las poblaciones desarrollaron altas densidades de-
tras de sus fortificaciones, e iniciaron una forma diferente de trascen-
dentalismo que conducia la vista hacia la cruz, que parecia estar suspen-
dida en el cielo. Esto era, sin embargo, interno; siendo la catedral-iglesia
externamente el asilo final, santuario y simbolo de la ciudad, su arquitec-
tura dominé sobre el pueblo. Una torre estaba frecuentemente localizada
en Inglaterra en la unién del crucero y la nave. Podia verse como un
simbolo por muchas millas a la redonda. Torres subsidiarias al oeste refor-
zaban esta idea como también demarcaban la entrada; por ejemplo, Sa-
lisbury. En Francia, sin embargo, se necesitaban estructuras méis altas.
Esto condujo a que la seccién occidental sobresaliera més y al reemplazo
de 1a torre del crucero con unag “fleche”, cuya funcién era puramente
simbélica.

T.a altura de la catedral agot6 el verniculo estructural, tanto que la
Catedral Beauvais efectivamente se derrumbé en parte. El plan de la ca-
tedral manifestaba un anhelo medieval por unidad con Dios y tenia aso-
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ciaciones césmicas. El plan emulaba la cruz, aunque esto fue luego modifi-
cado con ambulatorios circulares o una capilla de disidentes (lady chapel)
orientada hacia Jerusalén en el este. Mas tarde, la forma hemisférica o
el rectangulo fueron utilizados intensivamente, con el deseo creciente por
capillas dedicadas a santos locales y de la hermandad; asi que el concepto
inicial del cruciforme se volvié elaborado.

El sistema estructural se adapté de aquel de Roma. Su antecesor fue
la “Basilica” o “Corte de la Ley”. La estética trascendental extrajo exten-
sivamente sobre la arcada romana, esto es, ritmos de columnas arqueadas
a veces teniendo también columnatas superimpuestas; por ejemplo, en la
nave donde admitian luz a través de una serie de pequefias ventanas en
el piso m4s alto de la iglesia o triforio.

El artista — escultor del gremio:

Ventanas estilo claraboyas, ventanas circulares Rosa (intrincada-
mente proyectadas en los cruceros), y ventanas entre los contrafuertes
y las columnag de las naves, estaban modeladas con cristal de color, que
intensificaba la atmésfera con “una opaca luz religiosa”. (Lémina Ndam.
15). El artista medieval se ajustaba a una estética religiosa. El adornaba
las paredes de la iglesia con frescos, que eran sermones en pintura, pero
siendo invariablemente un eclesidstico, su trabajo mas refinado sobrevive
en manuscritos mondasticos. A veces sus dibujos y decoraciones eran enti-
dades completas por derecho propio que, mientras ellas adornaban el texto,
también relataban su propia historia. La tradicién céltica sobrevivié en
el uso de la curva y la cuerda y ella proveyd frecuentes motivos decora-
tivog en joyeria, textiles y armadura. El albafiil-escultor tall6 escenas de
la herencia cristiana o usé decoracién geométrica tanto internamente como
externamente en puertas, columnas y altares. Los sermones en piedra
enriquecieron la arquitectura, ocultaron la estructura y redujeron la es-
cala superhumana de la catedral a términos comprensibles para el feligrés.
La iglesia emergié como la patrona de artistas y artesanos; por ejemplo.
el Monasterio de St. Gaul, y el ejemplo que proveia fue emulado en pala-
cios, castillos y establecimientos mercantiles, aunque la mayoria de las
viviendas siendo albergues utilizaban menos materiales costosos o exéti-
cos. Pocos duefios intentaron que fueran monumentos para la posteridad.
Sin embargo, los artesanos construyeron mejor de lo que sabian y muchos
edificios atin sobreviven hoy dia.

i-
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Humanismo:

Fue meramente cuestion de tiempo antes de que la herencia clisica
fuese revaluada y revitalizada. La localizacién geogréfica de Italia y el
crecimiento de Venecia, Génova, Sicilia y el Papado, con sus estrechas
asociaciones a la herencia bizantino-islamica, hizo esto inevitable. Su
pasado frecuentemente ha provisto canteras ‘“‘clasicas” para nuevos edi-
ficios. Las especializaciones maritimas habian generado inmensa riqueza.
El estudio de las humanidades, de los cldsicos y las investigaciones isli-
micas en ciencia natural condujo a un desencanto con el medievalismo
teocratico, El hombre cuestionaba la doctrina y su reorientacién fue alen-
tada por la emergencia de las Universidades y Academias.

Los gremios establecieron academias de oficios bajo el patronato de
una nobleza educada. Artistas y arquitectos, escultores y orifices, fueron
liberados de los apremios. La ciipula, el orden clésico, la arcada, el sistema
del pilar y el dintel fueron revitalizados mientras se edificaban inmensas
iglesias, palacios, fortificaciones, villas y casas. El hombre se percibia
a si mismo como el centro de la actividad humana y se volvié6 mas inte-
resado en si mismo que en Dios. La cipula personificaba el nuevo huma-
nismo; su escala y tamafio crearon nuevas posibilidades volumétricas para
ambos, el artista y el disefiador, que agregaron articulacién dramatica a
la estética. (Ldmina Nidm, 16). La inventiva estructural del hombre del
Renacimiento le permitié erigir estructuras multipisos; su conocimiento
de la perspectiva y de la escala utilizé los elementos superimpuestos (por
ejemplo, érdenes clisicas, cornisas y entablamentos) y los redujeron a
una comprensién visual. La fase inicial del Renacimiento expresé su
arquitectura en el medio refinado del clasicismo greco-romano, pero los
planes fueron medievales y se originaron en el monasterio, el palacio, el
taller del artista, y en la villa. El redescubrimiento de Vitruvius proveia
ahora los principios del orden. No obstante, ningunas variaciones princi-
pales emergieron en materiales o téenicas estructurales.

Manerismo:

La segunda fase del Renacimiento fue mucho mas interesante. Los
arquitectos fueron restringidos por las limitaciones del verniculo clasico
aunque, en las humanidades, en literatura y en arte, estaba confrontando
al hombre con ideas nuevas y revolucionarias, La arquitectura consiguien-
temente reflejé la reaccién. La aplicacién mate de color y los motivos
religiosos convencionales fueron seducidos en experimentacién de vibrante
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color, en paisajes acodianos, y por una concentracién sobre temas secu-
lares. Los escultores disfrutaban un naturalismo cldsico, y un realismo
en el retrato, que fuera reforzado por la experiencia del anatomista. Sin
embargo, la frontera entre pintor, escultor, humanista y arquitecto era
extraordinariamente fina. Leonardo da Vinci y Miguel Angel, ...“eran
igualmente omnipresentes. La reaccién arquitecténica comenzé con An-
gelo...” cuyos conceptos, aunque medievales, estaban expresados en el
verndculo humanistico, Esto fue “manerismo” y ello se expresé propia-
mente en experimento estructural e innovacién inusitada en la composi-
cién de formas arquitecténicas. El libro de texto fue abandonado, por lo
que las convenciones aparecieron en extraordinaria yuxtaposicién. Los
entablamentos fueron usados como cornisas, mientras que las dimensiones
de escalones y balustradas fueron privadas de sus funciones. Los érdenes
fueron rotos y ajustados a temas ornamentales y esculturales. El movi-
miento y el ritmo discordante crearon composiciones manifestando a veces
un equilibrio inestable. Los planos fueron distorsionados para generar
efectos, tanto para el protocolo de movimiento como para la emocién vo-
lumétrica. La orden jesuita “capturd” la nueva revolucién y utilizé la
nueva dimensién arquitecténico-artistica para inspirar su contrarreforma.

El manerismo enfocé su atencién al volumen sublime y reinterprets
la clipula elevada, los contrastes agudos de luz y sombra, con el relieve
y el fresco. La simplicidad del trascendentalismo cristiano fue abandonada
Pero una nueva estética espiritual fue explotada. Esto levant6 al intelecto
del suelo y, usando como apoyo los elementos de la arquitectura, abrumaron
al espeetador con la intensidad de su emocionalismo religioso. La arqui-
tectura fue subordinada a la pintura y escultura, y el edificio emergié
como una cobija en que las bellas artes y la mdsica predominaban.

El impacto de los descubrimientos maritimos:

Los descubrimientos iberos fueron reinterpretados en su Barroco. El
“Manuelino” portugués mezclé la decoracién Medieval y Renacentista
junto con motivos maritimos, por ejemplo, cables, anclas, frutas exéticas
y vegetales del Oriente. A través de Europa un nuevo comercialismo des-
tacé la residencia secular y el palacio. (Lamina Niam. 17). El jardinero

paisajista emulé a los pintores paisajistas y compuso tanto el jardin

formal eomo el informal como escengrio exterior pars el ritual de la vida
eortesana y el disfrute de actividades refinadas. La escultura, la fuente,
la cascada, el estanque y adn la ruina, fueron relacionadas a composiciones
de arboles y arbustos como evidencia de gusto y atatus.
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Autoritarismo y la monarquio.:

Fue, sin embargo, en Francia y Alemania que el autoritarismo ecle-
siastico fue disputado mas fuertemente y donde tanto la arquitectura como
el arte eran inducidos a la deificacién del monarca. El Barroco de Luis
XIV dominé la Europa Noroeste y se convirti6 en un instrumento del
Estado y en un simbolo de la monarquia. Reflejaron las costumbres poli-
ticas en el planeamiento de pueblos con vistas tipo Barroco, en el jardin
formal “Versalles”, en la escultura conmemorativa de los inmortales, y
en la deificacién del monarca o el aristécrata. Los edificios se hicieron
superhumanos y consumieron un porcentaje enorme de superavit nacional.
Ellos glorificaban la corte, la nacién, la parada y la capital. (Véase Lamina
Num. 18). La arquitectura, como ha sefialado Lewis Mumford en su Cul-
tura de Ciudades, era militante. Pocos paises resistieron el vernaculo auto-
ritario (por ejemplo, el Blenheim de Marlborough), que se convirtié en
un patrén familiar en cada capital europea.

La burguesia jorgiana:

Como ha sefialado Leén Trotsky, cada gran movimiento lleva dentro
del mismo las semillag de su destruceién. Esto fue particularmente cierto
en la arquitectura Barroca. Los artistas y arquitectos rechazaron el es-
plendor, la escala y la magnificencia. Las ideas de la Revolucién Francesa
emergieron en los escritos de Rousseau, Voltaire y Diderot. La conciencia
social habia sido excitada por fuertes corrientes subterrineas. Los arqui-
tectos Boullet, Laugier, y Piranesi y George Dance, el menor, reaccionaron
én una manera predecible. Igual que las academias y los poetas, ellos
deseaban el regreso de la simplicidad y el orden de la sociedad clasica.
Habia también una gran cantidad de ignorancia sobre la naturaleza de esa
sociedad, pero esto fue mero grano para el molino. Los Jorgianos tradu-
jeron los contornos y formas de los edificios de la Roma Imperial como
formas de planeamiento de pueblos; esto es, el circo, la creciente, el coliseo
v la plaza, y estos proveyeron el movimiento “neoclasico” con nueva ins-
piracién. Su pureza fue inspirada y ello descartd lo extrafio en el detalle
arquitecténico. Los edificios eran severos y funcionales para los atributos
més aceptables en una sociedad mercantil e industrial. Las ciudades ingle-
sas estaban congestionadas con campesinos desempleados e inmigrantes,
y las corporaciones y sus comerciantes-politicos adoptaron el parque, la
plaza y el jardin de deleite para humanizar el ambiente. El especulador
adopté la mediana Jorgiana (esto es, el médulo) en la fachada a la calle,
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y produjo un sentido de orden doméstico y refinamiento nunca més logra-
do en Europa.

El arquitecto paisajista ayudé a la naturaleza y logré lo pintoresco y
lo idilico, mientras la horticultura y selvicultura fueron enriquecidos por el
comercio con el Oriente, Africa y América.

¢Y qué de los artistas? El escultor “barroco” embellecia el jardin,
el lugar publico, y la iglesia, con monumentos y lapidas conmemorativas:;
Y sus patronos nobles o corporativos lo compensaban ricamente. Era una
época individualista en que ambos el escultor y el artista concentraban
en el retrato, pero proveian invariablemente un escenario rural en la
tradicién de Salvatore Rosa. No obstante, después de las guerras napo-
leénicas, los artistas y arquitectos y escultores estaban saciados por el
verniculo. Ellos revirtieron su atencién a la inspiracién fantastica, o
la excepcional y buscaban inspiracién de otras sociedades o del pasado. El
Pabellén Hindd del Principe Regente en Brighton, la finca solariega de
Horace Walpole en Strawberry Hill, y las quintas de campo de Gandy
reflejaron la nueva inspiracién.

La mdaquina de vapor y los romdnticos: !

Los afios 1825-1840 marcan el final del Jorgiano (Georgian) en Gran
Bretaiia y los Estados Unidos. Los descubrimientos, la investigacién cien-
tifica y la maquina de vapor anunciaron una era fantastica de expansién
industrial en Inglaterra, Europa y los Estados Unidos. Nuevos materiales,
como también nuevas ideas, cambiaron la verdadera naturaleza de la ar-
quitectura. Un realismo se manifesté en todos los edificios utilitarios
mientras los grandes capitalistas, alarmados como estaban por las im-
plicaciones de su economia “laissez-faire” y un creciente descontento pi-
blico, buscaron santuario en el campo e inspiracién arquitecténica en el
pasado. Este movimiento romdantico se reflejé a si mismo en un arte
“pompeyano” que retrataba el ideal de nacionalismo insylar, por ejempio
“la Muerte de Nelson”, “la Construccién de las Piramides”, “Pescado
para el Viernes”, Una degradacién ocurrié en el arte, donde la batalla
arquitecténica de los estilos fue reflejada en la estatua clasica muy volup-
tuosa, el adornado frasco céltico, y el divan tapizado de pana. (Limina
Ntm. 19). Este periodo ha sido deserito como de arte culinario expandido
¥ con el inodoro con decoraciones florales.

Eclecticismo y los nuevos materiales:

La arquitectura compitié con el arreglo interno, con el paisaje y COn
la invencién. El estilismo Victoriano fue inspirado por el arquitecto entre-
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nado como aprendiz y el clasicismo de Oxbridge que formé una alianza
infiel para recrear los esplendores del palacio Florentino, la villa Paladina,
la catedral Gética o, en ocasiones, una mezcla inarménica de todas éstas.
Sir Robert Smirke (1780-1867), C. R. Cockerell (1788-1863) y Sir Char-
les Barry (1795-1860) fueron los precursores de William Butterfield
(1814-1900), Otto Behrens (1868-1940), Walter Gropius (1883- )y
Le Corbusier (1887-1965). La arquitectura estaba saturada por la opu-
lencia y la ostentacién. El acero estructural y otros adelantos crearon edi-
dicios utilitarios significativos para uso maritimo o recreacién, por ejem-
plo, el capitan Fowke (1823-65), el Albert Hall H. L. Elms (1815-47) dise-
1i6 el cldsico St. Georges Hall en Liverpool, mientras que los trabajos de los
“Clerks of the Cities” produjeron el Coal Exchange. La guarnicién de
ingenieros britdnicos habia trazado pueblos a través de todo el imperio
britanico y, a través de la pura limitacién de la finanza, surgié una “Guar-
nicién Briténica Colonial” funcional.

No obstante, el movimiento para una arquitectura utilitaria, que habia
sido estimado por los neoclasicistas, nunca murié. (Lamina Ndm. 20).
Mientras los reyes del ferrocarril, los mogoles del petréleo y los magnates
navieros reflejaban su status a través del estilo, fue el gran fuego de
Chicago (1871) y el creciente poblado de acero o mercantil los que vinie-
ron a terminar con los requerimientos de alta densidad ¥ nuevos mate-
riales. Ello produjo los Dankmar Addler (1881-95), Louis Sullivan (1856-
1924) y Frank Lloyd Wright (1869-1959), como también a Charles Rennie
Macintosh (1868-1928). El final del siglo vio un propagado descontento
con lo estético y el escenario estaba listo para un nuevo panorama.

Funcionalismo :

La Primera Guerra Mundial despojé mucha de la farsa y la ostenta-
cion y, aunque el clasicismo y las arquitecturas de los estilos iban a demo-
rarse hasta 1930, emergié el nuevo y dramético movimiento del funcio-
nalismo. A veces, sus exponentes reaccionaron violentamente en contra
de las ensefianzas de las academias. Ellos enfocaron los grupos de bajos
ingresos y sobre la vivienda en masa, que requeria una arquitectura libre
de ornamentacién. Muchos practicantes funcionalisticos vinieron de la
artesania o de las disciplinas de la ingenieria. Los arquitectos modernos
concebian los edificios al principio como méaquinas para vivir o trabajar,
y percibian que elementos producidos en masa, estandarizados y prefa-
bricados, podian proveer estructuras no sélo econémicamente pero en una
vasta escala. Frank Lloyd Wright habia redirigido la atencién a la natu-
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raleza orgénica de los materiales, mientras que la filosofia Bauhaus postu-
laba la aplicacién honesta de criterios en la formacién de tanto el plan
como la elevacién. La funcién iba a dictar el plan, la estructura iba a ser
expresada honestamente en ambos el disefio y la elevacién, los materiales
econbmicos iban a ser seleccionados tanto para apariencia como para
exposicién; en resumen, todos los elementos iban a ser baratos, estanda-
rizados y, en ocasiones, prefabricados. El raciocinio de la fabrica fue
aplicado en la arquitectura.

El mmpacto de la investigacion cientifica:

No era coincidencia que muchos arquitectos fueran también artistas en
la avanzada del movimiento cubista en la pintura. Esto también represen-
té una bhsqueda por la verdad en el ensanchado mundo de la ciencia,
fisica, estética, color y forma, (Lémina Nam. 21). Las teorias de A. H.
Munsell, W. Ostwald y R. Ridgeway, la investigacién de Einstein, y los
cambios politicos de la postguerra resultante en democracias indiferentes
o el uso del autoritarismo, generé el cubismo. Con este movimiento, los
planog interpenetrantes, masas y volimenes eran representados geomé-
tricamente en dos dimensiones. Esto fue contrabalanceado por el riguroso
realismo y profético discernimiento de la escuela de Max Gross, mientras
que la escultura atestigué la fuerza, el brutalismo y la realidad de Epstein
o la experimentacién de Moore y Lipshitz.

Autoritarismo y los restablecimientos meocldsicos:

La Rusia Comunista, fue un pionero temprano en funcionalismo ar-
quitecténico, que ella descartara. Las realidades del materialismo postula-
ron el que una arquitéctura del pueblo debia ser comprendida por el pueblo,
de este modo— revivié el neoclasicismo autoritario de los zares. (Lamina
Nam, 22). El fascismo y el nazismo coquetearon también con conceptos
autoritarios en arquitectura y los arquitectos de Mussolini y de Hitler
lo utilizaron como una criada para la dictadura. Su neoclasicismo brutal
adn utilizaba los materiales en una tradicién funcionalistica pero reintro-
dujo los conceptos de la escala no-humana y de la propaganda.

La confirmaeion del funcionalismo:

Escandinavia y las naciones anglosajonas se volvieron crecientemente
enredadas en experimentos funcionalisticos, en un cubismo que envolvié
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eventualmente hacia el expresionismo romantico o el brutalismo en las
artes y la arquitectura. Los escandinavos fueron los primeros en realizar
las limitaciones de la expresién funcionalistica. Ellos desarrollaron nuevas
teorias basadas sobre las arquitecturas orientales y la experiencia de
Frank Lloyd Wright para crear un concepto mas romantico de la escala,
del material y de la estructura, dentro del armazén total del funciona-
lismo. Inglaterra y los Estados Unidos, sin embargo, con una falta singular
de imaginacién, siguieron en sus esfuerzos por producir un vernaculo
romantico. Una escuela de funcionalistas sigui6é a Eric Mendelsohn (1887-
1953) y el descarriado movimiento expresionistico, que realmente impli-
caba el que una fibrica de sombreros deberia parecerse a un sombrero.
La mayoria de los edificios expresionisticos, sin embargo, intentaron uti-
lizar materiales en una forma heterodoxa. Otros siguieron el ejemplo de
Antonio Gaudi (1852-1926) en Espaifia, donde una linea precipitada, la
explotacién de sélido y vacio, repitié lo heterodoxo del Barroco y generé
fantasias arquitecturales que negaron la funcién del edificio, pero que
produjeron detalles de una tosquedad inimaginable, fuertemente afectados
por la escultura contemporinea,

La Segunda Guerra Mundial y el realismo socialistico:

La Segunda Guerra Mundial fue testigo de dafios sin precedentes,
particularmente en las instalaciones industriales y en el inventario habi-
tacional, pero también produjo una oportunidad singular para su reem-
plazo. (Véase Lamina Num. 23). La aparicién de muchas naciones sub-
desarrolladas también creé dificultades inusitadas. Asi que los fltimes
20 afios han visto una escasez de profesionales capaces, enormes gastos
en el replaneamiento de pueblos, en la construecién y rehabilitacién de
vivienda; todo esto siendo asociado con fantisticos crecimientos indus-
triales y, en algunas sociedades, con afluencia inusitada. Esto ha llevado
a la confirmacién del movimiento funcionalistico, a intensa experimenta-
cién en la vivienda, y a la ereccién de nuevas facilidades civicas que, en
muchos casos, han sido monumentales en concepto. El movimiento con-
temporaneo esti también identificado con extensivas variaciones regio-
nales, por ejemplo, México, Africa del Sur, Canadi. El advenimiento del
computador y de la produccién en masa de nuevos materiales (por ejemplo,
plasticos, aluminio), ha resultado en estructuras que utilizan elementos
prefabricados en una escala sin precedentes. Esto no sélo ha facilitado
a la industria de la construceién a construir edificios rapidamente, pero
ha ereado una estandarizacién en técnieas y en estética que reflejan mu-
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chos de los primeros experimentos por los pioneros modernos, por ejemplo,
Le Corbusier, (Lémina Ntm. 24). Todo esto ha despertado interés en el
paisaje y en conceptos de planeamiento urbano y regional.

El nuevo manerismo: u ;

La arquitectura esté actualmente en el umbral de una revolucién maés,
que esta asociada con el advenimiento del computador. Muchas de las
tareas industriosas en estructura, en reproduccién y en conocimiento
arquitecténico seran revolucionadas a través del uso de tales invenciones
mecanicas, Es para anticiparse de que el rol del arquitecto ha de cambiar
en la sociedad. El pequefio practicante individual serd reemplazado por
corporaciones comerciales, consistiendo de profesionales asociados, ofre-
ciendo al publico increible eficiencia pero arquitectura altamente meca-
nistica. La prefabricacién y la estandarizacién estan ya reemplazando el
detalle individual. Un proceso de deshumanizacién esta acompafiando todo
esto en enormes areas de expansién suburbana. Nuevos conceptos de pla-
nificacién estan proveyendo una solucién parcial al clamor ptiblico contra
la escala inhumana y la pérdida de privacidad e individualismo. El artis-
ta, el escultor y el arquitecto paisajista estan crecientemente afectados
y sus especializaciones son demandadas en un esfuerzo por enderezar el ba-
lance. La propia arquitectura estd usando el moderno vocabulario de los
materiales en esfuerzos por frustrar el funcionalismo puro y el construc-
cionalismo —asi que muchos arquitectos individuales estan produciendo
edificios que pueden ser caracterizados como representando un nuevo
manerismo—. Este nuevo manerismo puede verse en la obra de Rudolph
y Kahn. La pared neutral segln personificada por la geométrica mampara
estandarizada, enormes y a veces innecesarios espacios de cristal, la escala
superhumana y el foyer publico siendo creado en términos volumétricos
y espaciales que llenan su funcién en una manera malgastada y prodiga,
los esfuerzos para generar sensaciones y atmésfera inusitados a través de
heterodoxas técnicas constructivas, y la inquietud anulante por apariencia
elevacional e interna, estan produciendo edificios que no pueden descri-
birse ya mas como funcionales.

Junto con todo esto, los politicos han reflejado la creciente inquietud
de la poblacién sobre la fealdad y la monotonia de la arquitectura contem-
poranea. Tres afios atras, se juzgaba impréctico a un especialista profe-
sional si é1 usaba las palabras “bello, deleitoso o agradable” en una pre-
sentacién a una autoridad local o a un cliente. Hoy en dia, debido a las
acciones de los presidentes Kennedy y Johnson, como también de otros
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jefes de Estado, la belleza ha venido a tener una connotacién politica. Los
artistas y los escultores manifiestan un interés en la nueva sociedad tec-
nolégica pero utilizan sus componentes estandarizados en una forma ma-
neristica, para expresar su rebelién; aunque reconocen la belleza del com-
ponente prefabricado, ellos reflejan su rechazo de él en sus composiciones
abstractas. Los adelantos en la ciencia, y particularmente en la investiga-
cién espacial y en las matematicas, estan reforzando el médulo v la sim-
plicidad de componentes complicados, La aerodindmica, las estructuras
atémicas, o los modelos matematicos, con sus formas limpias y simples
estan reforzando los hallazgos de los arquitectos funcionalistas y de los
artistas de vanguardia. La arquitectura ha de llenar los requerimientos
de la sociedad del siglo xx friamente, sin emocién y econémicamente. Su
falta de romance, de excitacién, y de escala humana, permanecen como
los dilemas sin resolver de nuestra época y es dudoso el que los especialistas
en las bellas artes puedan hacer algo més que utilizar los edificios como
montadura para sus produéciones, Hay un movimiento al presente que
mira hacia la naturaleza y hacia la creacién de una naturaleza organi-
zada, controlada humanamente, para enderezar el balance. El reglamento
de zonificacién, el plano regulador, el parque nacional, y el disefio civico,
estan buscando por nuevas técnicas y nuevos instrumentos para rehuma-

nizar la ciudad, la edificacién y la afinidad personal del hombre —tanto
al nivel nacional como lIocal.
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Lamina Nim. 1:

Choza Nguni, Africa del Sur. Este tipico albergue estd cons-
truido de ladrillo, adobe o tierra. Las paredes tienen elabo-
radas decoraciones externas hechas con pinturas organicas.

Limina Nim. 2:

La regla humana, Como las formas de los edificios en planta
y en tres dimensiones se determinan por su funcién, los con-
ceptos del hombre sobre las afinidades entre los diversos ele-
mentos, esto es, la proporcion, son determinados por un médulo
humano, asi todas las dimensiones estin relacionadas al cuerpo.
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Lamina Nam. 3:
El Grupo Armonioso, en la
Ciudad Prohibida, Pekin. Es-
pafena s Bt te es un ejemplo superlativo
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Limina Nam. 4:

e
e

La Acrépolis, Atenas, Grecia
Es posiblemente el ejemplo
mas magnificente de planea-
miento asimétrico. (Dibujo
del autor, siguiendo a Gor-
ham Phillips Stevens).
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APPLICATION OF THE EQUILATERAL
TRIANGLE TO THE ERECHTHEUM~
AT ATHENS

Limina Nom. 5:

El Erecteo Atenas, Grecia, La
adopcién del orden Jénico,
con su ornamentacion mas
elaborada, desviaba el ojo R WA = A=
del observador de la compo- ‘ L i
sicién asimétrica que no era
de la satisfaccién de los grie-
gos. Forzaba asi al observa-
dor a concentrarse sobre el
detalle.

Liamina Nam. 6:

Casa del Minoano Mediano,
Vasiliki, Grecia. Este es un
plan extrovertido en que los
cuartos o ambientes gozan de
una variedad de vistas dife-
rentes_alrededor del lugar.
(Dibujo del autor).
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Lamina Nim. 7:

Casas en UR, Mesopotamia. El plan introvertido, conocido
también como el plan mediterraneo, es de gran antigiiedad.
Los edificios miran sobre un espacio central abierto, que actia
como pozo de luz, esti protegido de los caprichos del clima y
goza de la mixima privacidad y seguridad. (Dibujo del autor).
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Limina Nam. 8:

Escultura en un centro comercial de Estocolmo, Sue-
cia, La escultura puede verse desde todos lados con
un trasfondo diferente, gozando el observador una
experiencia visual distinta en cada ocasién. Su ver-
ticalidad y su forma asegura un dominio visual del
espacio que comanda. (Foto del autor).
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Lamina Nam. 9:

Fl Motivo Repetitivo. El pértico, columnata o claustro utilizaron el neu-
tralismo del motivo repetitivo. El ojo generalmente no puede discriminar
elementos ritmicos cuando estos exceden seis unidades.
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Lamina Nfm. 10:
El Templo en terrazas de la Reina Hatshepsut, adyacente al
Templo Mortuorio de Mentuhotep, en Deir El Bahari, Kharnak,
Egipto. (Dibujo del autor, siguiendo a Winlock en The Bulletin .
of the Metropolitan Museum of Arts)., .
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Lamina Ntm. 11:

Corte transversal de los Palacios Imperiales, Loma Palatina, Roma. El

constructor y el arquitecto romano erigieron estructuras enormes y com-

plejas que manifestaban magnificencia y riqueza, Los planes elaborados

expresaban funciones complejas mientras que las nuevas técnicas de cons-

truccién permitian al arquitecto a adoptar estructuras sofisticadas cubrien-
do enormes volimenes en una estética nueya y dramitica.

Lamina Nim. 12:

Foro Imperial, Roma, Tanto el sistema estructural como la ornamentacién
magnificaron la obra imperial en ambos aspectos, visualmente y filosofi-
camente, El uso de la arquitectura como instrumento del Estado se refleja

en el arco del triunfo. (Foto del autor).
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Lamina Num. 13:

Pabellén del placer, jardin y lago del Palacio de Verano, Pekin,

China. Los chinos muestran su maestria en bregar con el pai-

saje, componiendo espacios formales, semiformales e informa-

les, en asociacién delicada con la estética de los edificios. (Foto
del autor).
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Lamina Niim. 14:

La catedral gética. El inglés enfocaba el ojo del espectador
directamente sobre el altar al entrar a la iglesia; el francés
levantaba los ojos hacia lo alto de las bévedas. (Dibujos del
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Lamina Nam. 15:

La ventana de cristal de color, en la Catedral de Worcester,
Inglaterra, El concepto trascendental recibié impetu a traves
de la introduccién del color translacido y vibrante,



Lamina Nim. 16:

La Ciipula de la Catedral de Florencia, (1420-34), Italia. La
construccion de la cipula caracterizé al Renacimiento. (Foto
del autor),

.




Limina Num. 17:

Patio de los Arrayanes, Alhambra, Granada. El agua introdujo un ele-
mento flexible de gozo estético y control climatico,

)




The Three Places

at Nancy compose

of three main units

linked together.

It 18 headed by

the Palals de

Gouverneaent which

leads to the Place

de la Carrlers,

The Hotel de Ville

is the doalnating

feature of the

whole composition

znd 18 approachec

through two

triuamphant arches.

The whole com-

position bears a

strong sense of

axial planning;

and there 1s a

[2Y 1%

seventeenth visrsaour

century civie

design character-

iatic of openness,

The greens which
1ink these places
together make the
entire compoaition
a pleisant recreal-

ional area.

Lamina Nam. 18:

del autor).

ol

However, it is

the Place de

la Carriere

whelh is of |
particular

interest,

Around this

recreation:l

apace are

flats and

profesecional

offices. Untll
to-day, 1t 1e
still consid-
ered one of
the flnest
residential
places in the

world,

These Places
were bullt in
seventeenth
century by
Stanislas, the
Duke of
Lorraine, with
Here de Coay
as hls archit-
ect. It is
situated in
Eastern

France.

Palacio de la Carriere, Nancy, Francia. Los tres grandes espa-
cios reflejan la época del autoritarismo, en que un patrocinador
expresaba su status y condicién en la tradicién clasica. La esca-
la puede ser monumental (y, en ocasiones, superhumana) ya
& que ella expresa autoridad, imposicién y dominio, (Dibujo



Lamina Nam. 19:

El adelanto tecnolégico durante la era victoriana, aunque nota-
ble, no estuvo acompafiado necesariamente por sensitividad.
La clase media y la élite escaparon a los nuevos suburbios vy,
de la misma manera que la mansién victoriana exhibia los
objetos de arte de la ornamentacién externa, también los inte-
riores manifestaban el status y las pretensiones de sus mo-

radores.

Lamina Nam. 20:

Este ejemplo de ladrillo rojo fue construido en la Vecindad

Modelo Industrial, Port Sunlight, Bramborough, Chesire, In-

glaterra, Es obra de William Lever, para 1867. El mismo

representa un esfuerzo por el industrial filantropo para reparar

el desbalance que habia surgido en las viviendas de las clases

trabajadoras en oposicién a la habitacién suburbana de la
clase media.




Lamina Nom. 21:

Puente de hormigén, St. Gallen, Suiza, por el ingeniero suizo

Charles Malliard, La intensiva investigacién cientifica de los

siglos x1x y xx introdujo nuevos materiales y sistemas mas
flexibles de construccién.

o)

Lamina Nam. 22: ‘
Exhibicién Permanente Ru
sa, Pekin, China (1954). ]
funcionalismo estuvo acon
pafiado por un neoclasicism
reaccionario que reflejaba
autoritarismo imperial de m

diados del siglo xix,




Lamina Nom. 23:

Centro Comercial en Coventry, Inglaterra. Después de la Se-
gunda Guerra Mundial, muchas ciudades europeas y asiaticas
tuvieron la oportunidad singular para obras de rehabilitacién.
Como el Centro de Conventry fue devastado, se desarrollé
alli un centro comercial muy espacioso. (Foto del autor).

Lamina Nam. 24: .

Unidad Habitacional, Marsella, Francia. Las ideas de Le Cor-

busier abrieron la brecha al estilo funcionalistico internacional

entre las dos guerras mundiales. La destreza extraordinaria de

Le Corbusier en planeamiento, acompafiada por su utilizacién

l6gica de la estructura en asociacién con un sistema elevacio-

nal modular, se muestra en este ejemplo de unidad habi.
- tacional,
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