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JUICIO ESTETICO, IMAGINACION Y
CONCIENCIA SUBJETIVA EN LA
CRITICA DE LA FACULTAD DE JUZGAR

CLAUDIA JAUREGUI

La teoria critica kantiana, sustentada sobre las bases que determina el “giro
copernicano”, se muestra como un suelo fértil para dar cuenta de diversos tipos
de conciencia, que expresan distintos aspectos de la subjetividad trascendental,
tanto en lo que se refiere a la funcion cognoscente del sujeto, como a su condi-
c16n de sujeto moral.

Hay, sin embargo, ciertos modos de conciencia —de las que Kant da cuenta en
la Critica de la facultad de juzgar, particularmente en la primera parte dedicada a la
critica del juicio estético- que no se dejan encuadrar ni en el operar teérico ni en el
operar practico de la razon. Se trata de formas de conciencia sensible que no se re-
lactonan con algo propiamente atribuible a los objetos, sino que se refieren mis
bien a un estado de la mente del sujeto; estado que, curiosamente, no es mera-
mente privado, sno que es universalmente comunicable. En el contexto de este
modo peculiar de volvernos auto-conscientes, las facultades se interrelacionan de
una manera que podria calificarse como atipica, al menos desde la 6ptica de la
teoria gnoseologica que el autor desarrolla en la Kr[”.! Particularmente la imagina-
c1on —que en esta ultima obra se encuentra siempre sometida a las leyes del enten-
dimiento- aparece ahora gozando de una extrafia libertad, es decir, operando sin
sujecton a una regla determinada. Esto podria, a primera wista, conduciros a la
idea de que existe cierta inconsistencia en el sistema kantiano, en tanto el “juego”
que se le atribuye a la imaginacion, particulasmente en relacion con los juicios so-
bre lo bello, resulta dificilmente conciliable con la idea, que se desprende de la
Deduccion Trascendental (B), de que esta facultad se reduce pricticamente a ser
una aplicacion del entendimiento (Krl/, B 152).

! Empleatemos en adelante esta abreviatura para tefecitnos a la Critica de o rason pura
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| Quer?mc:s mostra, sin embargo, a lo largo de este trabajo: 1) que no existe
tal inconsistencia, ya que la funciones que la maginacién desempefia en relacién
con la constitucion de la objetividad, ¥y que la presentan como una facultad some-
tida a la legislacién del entendimiento, no excluyen sino que més bien fundan la
posibilidad de otras funciones no cognitivas por las que la imaginacién da lugar a
nuevas formas de conciencia que se desarrollan sobre el trasfondo de un mundo
de objetos ya constituido, y 2) que la imaginacion encuentra, en las funciones que
se le atnbuyen en la KU? -particularmente como mmaginacién creadora- su mas
alto grado 6'1& expresion, ya que realiza del modo mis pleno las caracteristicas que
le son propias, 1. e. la de hacer presente lo ausente (produciendo en este caso una
§eg1mda naturaleza) y la de cumplir una funcién mediadora (sensibilizando las
ideas de la razén y generando un puente entre lo sensible y lo suprasensible).

El papel de la imaginacién en los juicios sobre lo bello y lo sublime

En elamntextm de la discusion acerca de las funciones del juicio reflexionante
y de la existencia de un principio 4 priori que lo guie en su operar, Kant intmduc;
en la KU su critica de los juicios esteticos, analizando las caracteristicas que pre-
Senta nuestra capacidad para apreciar lo bello y lo sublime.

_En todo conocimiento de objetos sensibles —nos dice Kant- concurren, la
cualidad estética de la representacion (la cual constituye la relacién de la nﬁsma,r:mz
e/ tr:gz'e@ y la validez l6gica de la representacion (lo que en ésta sirve para la deter-
mmamfmla@! objets) (KU, AA 05: 188). Hay, sin embargo, algo subjetivo en las re-
presentaciones que jamas puede llegar a convertirse en parte de conocimiento al-
guno, y es el placer que con ellas va unido (KU, AA 05: 189). El constituye la base
senmblv?: sobre la que se apoyan los juicios estéticos, y la razén por la cixal se los
denomina de esta manera. El juicio no contribuye, en este caso, al conocimiento
del objeto, sino que da cuenta mis bien del estado de Ia mente del sujeto; un esta-
do en el cual el sentimiento de placer (o displacer) desempefia un papel central.

Para poder comprender en que consiste esta forma de conciencia subjetiva, es
m]enestex: analizar los elementos que en ella mtervienen, y atender particularmente
a la funcion que aqui cumple la imaginacién.® En la K71/, Kant habia va estableci.

¢ Emplearemos en adelante esta abreviatura pata ceterimos a la Critias de I facuitad de ; Segui

emos la numeracién de volumen y paginas de la edicién de la Academia de Cicﬂ;?f::l: BE‘}{"
(cf. Kants gesammelte Schriftes, herausgegeben von der Preussischen Akademie de Wi hafi -
i S&J L wissenschatten,
® No nos detendremos en el anlisis de las caracteristicas de los juicios estéticos, que sin dud I
problema central que aborda ¢l texto, ya que nuestro interés se orienta mas bieinqa tratar de i?:cf-

dar en qué consi T, T
siste el : s e
i 9 pecuimi tpo de conciencia que fiene Iug*ar CI1 CONCXI01N Ccorn este tipc: de
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do la diferencia entre la actividad que realiza esta facultad en su funcion reproduc-
tiva y la que realiza en su funcion productiva. En la primera, la imagmacion da
lugar a sintesis contingentes de representaciones, operadas de acuerdo con las le-
yes de asociacion. Aquellas representaciones que se han presentado juntas fre-
cuentemente en el transcurso de nuestra experiencia ttienden a ser asociadas, y, al
darse nuevamente una de ellas, la imaginacion trae a la presencia la representacion
ausente que le estuvo habitualmente unida.

Kant, por cierto, no mtroduce ninguna novedad al destacar esta funcion re-
productiva de la imaginacion, sino que retoma mas bien ciertas 1deas que ya habi-
an sido desarrolladas por Hume. La novedad kantiana reside, sin embargo, en
llamar la atencion sobre el caricter insuficiente de este mecanismo de la imagina-
cion para dar cuenta del modo en que tiene lugar el conocimiento empirico. Las
representaciones enlazadas de acuerdo con las leyes de asoctacion pueden reunirse
no solo por la existencia de la ley, sino por el hecho de que se han encontrado
juntas a largo de una experiencia que es wna y la misma. La umdad de la experiencia
es la condicion ultima que hace posible toda asociacion contingente de represen-
tactones. Tal unidad es pues una condicion necesaria y, por ende @ priorz, que no
puede ser ella misma el resultado de mecamismos de asociacion empiricos y con-
tingentes. Todo enlace 4 posterzor: se funda pues, en Gltima instancia, en una expe-
riencia unitaria que supone enlaces 4 priorr de representaciones, realizados segin
reglas de sintesis también 4 prior, que constituyen la condicion Gltma de una ex-
periencia posible.

La necesidad de que haya operaciones sintéticas # przorz que funden la umdad
necesaria de la experiencia pone al descubierto una funcion de la imaginacion mas
onginaria que aquella que consiste meramente en reproducir representaciones que
han 1do habitualmente juntas. La imaginacion no es sélo reproductiva, sino tam-
bién productiva. Es ella la que opera smtéticamente confiriéndole unidad al tilem-
po en el cual todo fendmeno aparece, y confiriendole, por tanto, unidad a la expe-

riencia misma.

Estas funciones que Kant atribuye a la imaginacion en la K77 tienen, mas alla
de sus diferencias, un aspecto que les es comun La imaginacion no opera libre-
mente, sino que su actividad sintética esta siempre sujeta a una regla de enlace de
representaciones. Particularmente se pone ello en evidencia en el caso de la fun-
c1on productiva que esta facultad lleva a cabo. El entendimiento aporta los con-
ceptos —las categorias- que constituyen las reglas de sintesss a través de las cuales
la imagmacion confiere unudad a lo multiple que la mtuicion ofrece. La imagina-
ci6n desempefia una funciéon mediadora entre la sensibilidad y el entendimiento, y
lo hace en tanto subordina su operar a las leyes que este ultimo prescribe. Este
acuerdo entre las facultades es condicién de posibilidad de todo conocimiento



162 CLAUDIA JAUREGUI D91

objetivo. Pero tal acuerdo tiene lugar en la medida en que la imaginacion sujeta su
actividad a una legislacion que no le es propia.

En contraposicion a este cuadro que traza la Krl” para dar cuenta de las con-
diciones de posibilidad de la experiencia, la KU hace referencia a formas de con-
ciencia no cogmtiva, en las cuales las facultades operan de una manera peculsar.
En el contexto, por ejemplo, de la explicacion de los juicios de gusto, a través de
los cuales los objetos son considerados como bellos, Kant subraya que la imagy-
nacion opera #bremente, de un modo productivo y, a la vez, “auto-activo™.* No se
da ya aquella subordinacion a las leyes del entendimiento que tenia por resultado
el conodimiento del objeto. Siendo el juicio de gusto un juicio estético, ha de descan-
sar en una base meramente sensible y subjetiva; su fundamento de determinacion
no puede ser pues concepto alguno (KU, AA 05: 228).° La imaginacion puesta en
libertad no significa, sin embargo, un conflicto de esta facultad con el entendi-
miento, sino, por el contrano, una armonia y acuerdo® entre ambas, en el que es
mas bien el entendimiento el que queda al servicio de la imaginacion (KU, AA 05:
242).

Nos enfrentamos pues con una forma de conciencia subjetiva en la que se
destacan claramente tres aspectos: 1) el libre juego de la imaginacion, 2) su armo-
nia con el entendmiento, y 3) el placer que esta a la base del juicio de gusto.

Respecto del primer punto, concuerdo con Makkreel en que esta actividad no
parece ser propiamente una operacion que pueda calificarse como @n#ética” No
hay en la aprehension estética de la forma del objeto bello una actividad que pue-
da encuadrarse en los tres momentos que Kant describe en la doctrina de la triple
sintests de la Krl” (A 99 y ss.) 1e. un recorndo (Durchlanfer) de elementos discre-
tos, que se reunen conformando una serie al ser reproducidos, y que son sinteti-
zados al reconocer la identidad de tal multiplicidad en su sujecién a un concepto.
Parece tratarse mas bien de la aprehension de una totalidad, cuya unidad no es
conceptualmente determinada, sino sentida.

* Selbstthitig (KU, AA 05: 240)

> La consideracién de un objeto como bello no depende de su sujecién al concepto de lo que el
objeto haya de ser, porque en tal caso el juicio haria referencia a la pecfeccién del objeto y no a su
belleza De este modo, Kant se opone a aquellos que reducen la belleza a una percepcién confusa
del bien.

¢ Ubereinstimmung

7 Contra P. Guyer, quien pone en relacién el operar de la imaginacion estética con aquella activi-
dad sintética pre-conceptual de la que Kant habla en la doctrina de la triple sintesis de la primera
edicion de la Krl/, Makkreel subraya que no hay evidencia textual que permita equiparar ambas
operaciones de la imaginacion, sino que existe mas bien una explicita negacién del caracter repro-
ductivo de la imaginacién en el juicio de gusto (cf. R. Makkreel, Imagination and Interpretation in Kant.
The Hermeneutical Import of the Critigue of [udgment, University of Chicago Press, 1990, p. 47; P. Guyer,
Kant and the Ciaims of Taste, Cambridge: Harvard University Press, 1979, p. 86).

(2008) Juicio ESTETICO, IMAGINACION Y CONCIENCIA SUBJETIVA EN LA. .. 163

La actividad de la imaginacion no se reduce, por otra parte, solamente a esta
aprehension estética de la forma del objeto, smo que se agrega a”elln un movi-
miento libre, que esta facultad es capaz de auto-generar con 0casion de tal apre-
hensién, del cual resulta la produccion de nuevas representactones. ﬂn_Lte laﬁ pre-
sencia de lo bello, la imaginacion juega libremente, moviéndose en direcciones
que ninguna regla puede establecer por adelantado. Ahora bign, esta'actividad que
la imaginacion lleva a cabo, sin sujecion a una regla determinada, tiene 11.:1%9.1‘, de
todos modos, en armonia con el entendimiento; y ésta es la segunda cuestion que
habjamos mencionado. La subjetiva armonia entre la imaginacion y el entendi-
iento es descrita como una suerte de legalidad sin ley (KU, AA 05: 241). El en-
tendimiento aporta el marco categorial dentro de cuyos limites la imagi?alci{’jn va 4
moverse; pero ese movimiento no consistira ahora en encuadrar lnlmulnple dado
a la sensibilidad dentro del marco trazado por el entendimiento, smo en generar
libremente representaciones llenando aquellos espacios que la estructura categorial
deja indetesminados.® De todo ello resulta una vivificacion reciproca de las facul-
tades que es propia de la conciencia estética.

Este estado del espiritu, en el cual se da un libre juego entre la 1Magnacion y
el entendimiento, es universalmente comunicable, ya que tal acuerdo subjetivo
entre las facultades es la condicidn necesaria de todo conocimiento en general, y
debe tener por tanto igual valor para todo hombre. Ahora bien, cabe aqui pregun-
tarse qué papel desempeiia, en este estado del espiritu, el sentimiento de placer; y
éste es el tercer aspecto que habiamos destacado en relacién con el peculiar modo
de conciencia que tiene lugar en conexion con los juicios de gusto.

En el § 9 'de la Analitica de lo Bello, Kant subraya que el placer no puede pre-
ceder a este tipo de juicio, porque si asi fuera se reduciria al 4grado de la sensacton,
y no podria por ende tener mis que una validez privada. Lo primero ha de ser
pues la reflexién, por la cual la representacion del objeto es comparada con la
condicién subjetiva del conocimiento en general, es decir, con el acuerdo armo-
nioso entre las facultades. El placer tendra lugar como consecuencia de la capacidad
universal de comunicacién de aquel estado del espiritu.”

8 A, Marques sostiene que Kant introduce en la KU un perspectivismo que consiste en la libertad
de la imaginacién adoptando los mejores y més sorprendentes puntos dc’ vista fespecto de m't;ob-
jeto, sin perder por ello la conexion con los conceptos. Su juego podria descabirse como “una
variacion dentro de los limites de la regla” (cf. A. Marques, “What the Concept of ‘Gemii? Brings
to the Concept of Reason™, en Kant und die Berlimer Aufllarung, Abkten des IX Internationalen Kant-
Kongresses, Bedlin, Walter de Gruyter, 2001, Bd. 3, 583). ’

9 “Also ist es die allgemeine Mittheilungsfihigkeit des Gemithszustandes in der gegebenen
Vorstellung, welche als subjective Bedingung des Geschmacksurtheils demselben zum Grunde

liegen und die Lust an dem Gegenstande zur Folge haben muly” (KU, AA 05: 217).
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Unas lineas mis abajo, sin embargo, Kant describe el placer como un senti-
miento e/ libre juego de las facultades;™° lo cual nos lleva a pensar que, mas que
una mera consecuencia del acuerdo entre las mismas, constituye tal sentimiento
una forma de conciencia —o autoconciencia- del estado del espiritu que es propio
de lo que podriamos denominar “experiencia” estética. !!

Las oscilaciones que los textos muestran respecto de esta cuestién dan proba-
blemente cuenta de que la relacién entre la armonia de las facultades y el senti-
muento de placer es, a la vez, causal e intencional. La conformidad de la represen-
tacion de un objeto con las condiciones subjetivas de nuestras facultades de CONOo-
cimiento (i.e. la armonia entre las mismas) “produce” un sentimiento de placer; y
este estado mental placentero, en el que el entendimiento y la imaginacion con-
cuerdan de una manera arménica y se vivifican reciprocamente en un libre juego,
es sentido por el sujeto y constituye un modo de volverse consciente de si mismo, y
de ser estéticamente consciente del objeto bello. El sentimiento de placer se enla-
za con el objeto como si fuera un predicado del mismo (cf. KU, AA 05: 191). Pero
la atribucién de belleza no constituye conocimiento alguno.'? Lejos de hacer refe-
rencia a las propiedades objetivas del objeto, el juicio de gusto se refiere mas bien
al estado mental subjetivo que tiene lugar cuando la forma del objeto es estética-

10 «Also muB der Gemiithszustand in dieser Vorstellung der eines Gefiihls des freien Spiels der

Vorstellungskrifte an einec gegebenen Vorstellung zu einem Erkenntnisse iiberhaupt sein® (loc. i),
cf. también KU, AA 05: 222,

11 Esta doble caracterizacién ha llevado a algunos comentarstas a interpretar de diferentes mane-
tas la naturaleza del estado mental que Kant ests describiendo. Asi por cjemplo Guyer sostiene
que la armonia de las facultades es la aumsa del sentimiento de placer. Este tltimo es producido por
un mecasmo psicolégico del cual no somos conscientes (ct. P. Guyer, gpat, Cambridge
University Press, 19972 pp. 88-97). Allison, por su patte, interpreta que la armondia de las facultades
es pumartiamente el obpelo intencional, mas que la causa del sentimiento. El autor no deja, sin embar-
g0, de reconocer que esta interpretacion resulta problematica. Kant establece claramente la dife-
rencta entre tal sentimiento y las sensaciones: las ltimas se refieren a objetos y desempeiian por tanto
una funcidn importante en el conocimiento; el primero, en cambio, se refiege sdlo al sujeto, y no
juega ningin papel en el conocimiento, ni siquiera en aquel por el cudl el sujeto se auto-conoce
(AA 05: 206). Teniendo en cuenta esta difecencia, patece dificil atribuitle pues un caracter propia-
mente intencional al sentimiento de placer o displacer. Sin embargo, Allison considera que no es
necesario equiparar significado cognitivo con intencionalidad. Los sentimientos poddan relacio-
narse con objetos en el sentido de estar dirigidos hacia ellos o permitic una estimacion de su caréc-
ter placentero o displacentero, sin proporcionar conocimiento alguno de las propicdades que po-
seen (ct. H. Allison, “Pleasure and Harmony in Kant’s Theory of Taste: A Cuatique of the Causal
Reading” en H. Parcet (ed), Kamts Asthetik Kant’s Aesthetics Lesthétigue de Kant, Beclin:
W. de Gruyter, 1998, pp. 467-483).

12 Cuando Kant dice que los juicios de gusto son sintéticos, probablemente haya que entender por
cllo que lo son en cuanto a la forma, en el sentido de que van mas alla de la intuicién o el concep-
to del objeto. Pero no son juicios sintéticos a la manera de un juicio cognitivo, porque lo que se

agrega como predicado no es un conocimiento, sino un sentimiento de placer (o dolor) (cf. KU,
AA 05: 288-289).
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mente aprehendida. El predicado “bello” agrega a la representacion del E-bjetn
solo la conciencia del placer que se produce con ocaston de tal representacion. ]:*_:,l
juicio de gusto, y el pecular modo en que las facultﬂdt.'i:s se relacionan cuando él
tiene lugar, dan cuenta pues de una forma de conciencia —y a la vez de autocon-
ciencia- sensible, no cognitiva, que no habia sido considerada en la Krl”.

También en el contexto de la explicacion referida a los juicios sobre lo subk-
me, Kant introduce nuevas formas de conciencia sensible, no ce::rgnitiv?, a cuya
base encontramos funciones de la imaginacion que no habian sido anteriormente
tenidas en cuenta. Mientras que en el juicio sobre lo bello dicha facultad se refiere,
en su libre juego, al entendimiento, para concordar de un modo %ndetefminlﬂdu
con sus conceptos, en la apreciacion de lo sublime, por el contrario, la‘nnagm‘a-
cion queda ahora referida @ / facultad de la razon para concordar con sus 1deas (sin
determinar cuiles) (KU, AA 05: 256). El placer que tiene lugar en este caso es des-
crito por Kant como negativo, ya que lo sublime produce en nosotros, a la vez,
rechazo y atraccion: una suerte de suspension mﬂmentfir_xea de las faculltades vita-
les, seguida inmediatamente por un marcado dﬂﬂbﬂt‘dﬂ.m.lﬂ:ltﬂ de las musmas (KU,
AA 05: 245, 257-258). Lo sublime violenta a la imaginacion, es dectr, la fuerza
hasta sus propios limites, para enfrentarla con su inadecuaciéx? para repres e'n-tar
las ideas de la razon. Asi por ejemplo, mientras que, en la apreciacion matematica
de las magnitudes, la imaginacion es capaz de darle medida a todo objeto *Yﬁ que
los conceptos de numero del entendimiento pueden ﬂdECLlﬂI‘iSE, poT progresion, a
cualquier magnitud dada-, en la apreciacion es#ética de lo sublime (mtE@nca), es
decir, de lo absolutamente grande, la imaginacion se enfrenta, en f:ambm, con su
propia inoperancia para exhibir la idea de lo infinito como t{?tﬂhdad. Pero esta
violencia que la imaginacion sufre conlleva, a la vez, un sentimiento de phﬁmer, ya
que la posibilidad de pensar tal 1dea nos permite descubrir en nosotros la existencia
de una facultad que supera toda medida de los sentidos. Para poder pensar.lo in-
finito como totalidad se requiere una facultad que sea ella misma suprasensible; y
este descubrimiento produce un ensanchamiento del espiritu en tanto se hace pa-
tente nuestra capacidad (no tedrica, sino practica) para superar las barreras de la
sensibilidad (KU, AA 05: 253-255).

De la misma manera, el juicio sobre lo sublime dinamico -1. e. la naturaleza en
la irresistibilidad de su fuerza- se funda sobre el sentimiento placentero de nuestra
independencia con respecto al poder que la naturaleza muestra. En efecto, el mar
en medio de la tempestad o la accidon devastadora de los huracanes se nos presen-
tan como sublimes en tanto sentimos, por un lado, que nuestra capacidad de re-
sistencia es msignificante frente a esas fuerzas, pero que, por otro lado, nosotros
estamos a salvo de ellas. Lo sublime se muestra como un objeto temible, cuyo
poder, sin embargo, no puede alcanzarnos. Y en este sentimiento de atraccion y
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rechazo, descubrimos, juntamente con nuestra impotencia fisica, nuestra inde-
pendencia y superioridad por sobre la naturaleza. Esta tltima no es considerada
sublime porque sea temible, smno porque excita en nosotros una fuerza por la que
consideramos pequernio aquello que habitualmente nos preocupa (los bienes, Ia
salud, la vida). La sublimidad, aclara Kant, no est, en tltima instancia, en los ob-
jetos naturales mismos, sino en nuestro Propio espiritu, en cuanto nos volvemos
conscientes de nuestra superioridad respecto de la naturaleza en nosotros y fuera
de nosotros.

El sentimtento de lo sublime guarda asi cierta semejanza con nuestra disposi-
c1on hacia lo moral. Mientras que en la moralidad la razén violenta a la sensibili-
dad, en el juicio estético sobre lo sublime tal violencia es ejercida sobre la imagi-
nacion que se ve privada de su libertad, pero a la vez recibe una extensién y una
fuerza mayor que la que sacrifica. Lo sublime nos obliga a pensar subjetivamente la
naturaleza en su totalidad como exposicién de algo suprasensible, sin que la ima-
ginacion pueda realizar objetivamente tal exposicion; y nos lleva, a la vez, a des-
cubrir nuestro propio destino suprasensible.

Kant presenta, de esta manera, en la KU, diversas formas de conciencia sensi-
ble, no cognitiva, en las que la imagmacién desempeiia funciones que en la Krl”
no habian sido tomadas en cuenta, y que podrian llevarnos a pensar que existe
cierta inconsistencia en el sistema, ya que el comportamiento de las facultades no
responde a los caracteres atribuidos a las mismas en el contexto de la teoria gno-
seologica kantiana.

Creemos, sin embargo —como ya lo habiamos adelantado en las primeras li-
neas de este ttabajo- que no existe tal inconsistencia. El aparente conflicto entre
los caracteres atribuidos a la imaginacién en las obras mencionadas surge, a nues-
tro entender, de una dificultad de caricter mds general, que concierne a la posibi-
lidad de admitir la existencia de ciertas formas de conciencia swbjetiva, sin que por
ello se vea afectada la estrategia argumentativa de la Deduccién Trascendental de
las Categorias que Kant presenta en la Krl”. En efecto, tanto en la versién de
1781 como en la de 1787, la demostracion de Ia validez objetiva de los conceptos
puros del entendimiento se articula en torno de la idea de que éstos son condicio-
nes de posibilidad de la experiencia, 1. e. condiciones de toda conciencia objetiva
Pero el argumento, en ambos casos, parece ir mas alla de esto, estableciendo que,
en ultima mstancia, la aplicacion de las categorfas es condicién de posibilidad de
toda conciencia. La necesaria reunion de las representaciones en un mismo objeto
~que resulta de tal aplicacion- se muestra como indisolublemente correlacionada
con la reunién de las representaciones en una misma conciencia. Y esta referencia
de las representaciones a un yo que es uno y el mismo —la unidad trascendental de
la apercepcion- es la condicién para que las representaciones sean algo para mi, es
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decir, para que sean conscientes. Ahora bien, s1 esto es asi, cualquier forma de
conciencia que no sea una conciencia de objetos resulta dificiimente concihiable con
lo establecido por el argumento. Una conciencia meramente subjetiva habria de
diferenciarse de la objetiva por la necesaria aplicacién de las categorias en la ult:-
ma, y la falta de tal aplicacién en la primera. Pero esta falta de aplicacion privm:ia a
las representaciones de su referencia a la unidad trascendental de la apercepcion,
con lo cual dejarian ellas de ser conscientes.

La conciencia estética, que Kant introduce en la KU, presenta precisamente
este problema. Nos enfrentamos con una forma de conciencia no cogmtiva, en la
que no hay sujecién a las leyes del entendimiento; con lo cual el problema de las
funciones atipicas que la imaginacién desempeiia se presenta sobre el trasfondo
de un problema mas general que es de la posibilidad de que tal forma de concien-
cia subjetiva tenga lugar.

Para dar respuesta a esta dificultad podriamos remitirnos a un caso paradig-
matico de conciencia subjetiva que ha dado lugar desde siempre a numerosas con-
troversias entre los comentaristas kantianos: nos referimos al problema de los jui-
cios de percepcion que Kant introduce en el § 18 Prolegimenos.’®> En contrapos-
ci6n al tipo de sintesis que tiene lugar en los juicios de experiencia, el juicio de
percepcion expresa un enlace que no esta fundado en la aplicacion de las categori-
as. Las representaciones no son reunidas en un mismo objeto, sino referidas me-
ramente al sujeto; con lo cual tal enlace carece de validez objetiva, y no constituye
la expresion de un conocimiento en sentido estricto. Pero si esto es asi, no se
comprende coOmo, en estos juicios de percepcion, las representaciones pueden ser
conscientes. No habiendo sintesis categorial, no pueden ellas quedar referidas a la
unidad trascendental de la apercepcion; con lo cual serian mi —como dice Kant- lo
mismo que nada (Kr1” B 132).

El problema podria, sin embargo, resolverse si1 se interpreta que el juicio de
percepcion expresa la conciencia meramente subjetiva que poseemos de nuestros
propios estados mentales a través del sentido interno; y que tal auto-conciencia
empirica depende siempre —como lo establece la Refutacion del Idealismo- de la
conciencia de un mundo de objetos espacio-temporales categorialmente consti-
tutdos (Krl/, B 274 y ss). El juicio de percepcion deja de mostrarse como proble-
matico s1 se le quita la aparente autonomia que se desprende de una mterpretacion
literal de aquellos pasajes de Prolegomenos en los que Kant dice que todos nuestros
juicios son primero juicios de percepcion para luego convertirse en juicios de ex-
periencia (cf. AA 04: 298) o que los ultimos se dertvan de los primeros (cf. AA 04:
300). S1 se entiende que la conciencia subjetiva que expresa el juicio de percepcion

Y 1. Kant, Prokgomena zu einer jeden kainfligen Metaphysik, die als Wissenschaft wird aufireten, (AA 04)
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s6lo puede darse en una relacion de dependencia respecto de la conciencia de ob-
jetos, entonces los enlaces meramente subjetivos de representaciones pueden te-
ner unicamente lugar sobre el trasfondo de un orden categorialmente constituido,
y quedan, por ende, aunque mas no sea indirectamente, referidos a la unidad tras-
cendental de la apercepcion.

De la misma manera, creemos que las formas de conciencia subjetiva que
Kant presenta en la KU no entran en conflicto con lo establecido en la Deduccién
Trascendental de la Krl/; sino que hay que comprenderlas también sobre el tras-
fondo de un mundo de objetos. En efecto, la flor que aprectamos como bella es
ante todo el objeto de una experiencia posible, a la que este fenémeno se integra
gracias a las operaciones sintéticas que la imaginacion realiza de acuerdo con las
c‘ategorias. Su caricter de objeto no excluye, sin embargo, Ia posibilidad de refe-
nrnos a ella de una manera no cognitiva, ni excluye tampoco la posibilidad de que,
junto a las funciones de la imaginacién que se describen en la Deduccion Treas-
cendental, se agreguen otras diferentes que den lugar a nuevas formas de concien-
cia. Estas -ﬁltimas no ocurren al margen de toda conciencia objetiva, sino dentro
de ]n:is li'rmtes_ de la estructura categorial, pero sin estar, no obstante, determinadas
por esta. La imaginacion trae sintéticamente las representaciones dentro del hori-
zonte de una experiencia posible, pero a la vez, con ocasién de algunas de estas
representaciones, entra en un juego arménico con el entendimiento, concordando
con sus leyes pero sin subordinarse a las mismas, y dando lugar a una forma de

conciencia —0 mas bien de autoconciencia- sensible dirigida hacia nuestro propio
estado mental.

Creemos que sélo considerando toda forma de conciencia subjetiva como co-
rrelativa e inescindible de la conciencia objetiva podemos integrar a ambas dentro
un cuadro explicativo que resulte coherente.’* En este desphegue de variadas
formas de conciencia, la imaginacién se presenta desempefiando funciones dife-
rentes, pero no reciprocamente excluyentes, que dan cuenta de distintas maneras
de rEflacianarse con lo fenoménico. Y es tal la riqueza que estos modos de relacién
afirmte, que incluye la posibilidad de remitirnos, a partir de fendémenos que apre-
ctamos como bellos o sublimes, a su substrato suprasensible o incluso a lo supra-
sensible en nosotros mismos.

En este puente entre lo sensible y lo suprasensible trazado a partir de las for-
mas de conciencia subjetiva que Kant presenta en la KU, la mmaginacién, como

1* ® " . = i i
El plilraielmn:u: tr?zacin entre la conciencia subjetiva que tiene lugar en los Juicios de percepcion
5 laq;c :a;l que tiene lugar en lns.]mcsos de gusto se refiere particulanmente a esta correlacion, Mis
a ae ello, existen profundas diferencias entre ambos tipos de juicio, especialmente en cuanto los

prmeros conciemen a un estado mental privado, y los segundos conciemen a estados mentales
universalmente comunicables. |
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hemos visto en las paginas anteriores, desempefia una funcion importante. Pero st
bien esto es asi, creemos que, en la apreciacion de lo bello y lo sublime, no es ella
misma todavia la que genera tal puente. Solo cuando la imaginacion es capaz de
grear belleza —no cuando se limita a intervenir de alguna manera en la apreciacion
de 1a misma- produce representaciones que constituyen una sensibilizacion de las
ideas de la razén, y, al hacerlo, lleva a su maxima expresion la caracteristica que la
define: la de ser una facultad mediadora, cuya funcion radica principalmente en
hacer presente lo ausente (Kr[” B 151-2). En efecto, lo que por definicion no
puede presentarse en intuicion alguna, i. e. lo suprasensible, se sensibiliza a través
de la ideas estéticas que el genio genera en relacion con su obra.

La imaginacidén creadora

Asi como el juicio de gusto se basa en el sentimiento de placer y no esta con-
ceptualmente determinado, el arte bello no es tal por sujecion a una regla que de-
termine previamente como la obra ha de ser producida. La creacion de belleza
supone un particular talento, al que Kant denomina ‘genio’, gracias al cual se ge-
nera la regla al mismo ttlempo que la obra.’> El genio se caracteriza fundamental-
mente por su originalidad, por su habilidad para darse su propia regla;*® una regla
que no puede recogerse en ninguna formula, ni transmitirse a la manera de un
precepto.’” La regla ha de abstraerse de la obra a fin de que otros se sirvan de ella

15 En tanto muy pocos seres humanos poseen la capacidad del genio, la elucidacidn de este espe-
cial talento deberia quedar, segun K. Fry, fuera del proyecto epistemoldgico kantiano. La creativi-
dad que aqui esta en juego requiere una forma de conocimiento no conceptual, de la cual la teoria
de Kant no puede dar cuenta (cf. K. Fry, “Kant and the Problem of Genius”, en Kant und die
Berliner Auflelirsng, Bd. 3, pp. 550-552).

Creemos que esta dificultad planteada por Fry puede resolverse si se tiene en cuenta que la creati-
vidad no constituye un tipo especial de conocimiento. Aunque la realizacion de la obra de arte se
sustente siempre en algin conocimiento o técnica, la creatividad supone un plus que no se deja
apresar por ninguna teoria epistemologica.

16 En este sentido, la creacion supone, segtin B. Sassen, una mediacion entre la libertad y la deter-
minacion (cf. B. Sassen, “Artstic Genius and the Question of Creativity”, en P. Guyer (ed.), Kanf’s
Critique of the Power of Judgment, Lanham/ Boulder/ New York/Ozford, Rowman & Littlefield
Publishers, 2003, p. 172).

17 El genio no sabe indicar la regla que siguid para la produccion de la obra Tal es el motivo por
el cual Kant no considera que, por ejemplo, Newton sea un genio. Aunque la elaboracion de un
texto como ¢l de los Principios de /a filosofia de la naturaleza requiere de una gran inteligencia, Newton
podria describir a otros cudl fue la secuencia de pasos que siguio para llegar a sus descubrimientos.
Solo hay pues una diferencia de grado entre ¢l cientifico y el imitador laborioso o €l estudiante.
Homero no podiia, en cambio, haber indicado codmo surgieron en su mente sus ideas ricas en fan-
tasia y pensamiento, a fin de que otros aprendan a hacer poesia (KU, AA 05: 308-309).

Para la evolucion de las ideas kantianas respecto de la relacién entre el genio, el artista y ¢l cientifi-
co, cf. P. Giordanetti, “Das Verhiltnis von Genie, Kiinstler und Wissenschaftler in der
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como modelo, no para copiarla, sino para seguirla, despertando, al hacerlo, nue-
vos talentos. La onginalidad del genio es, en este sentido, ejemplar; pero esto no
significa que la habilidad que él posee pueda comunicarse o ensefiarse. Se trata de
un don de la naturaleza que muere con el genio musmo (KU, AA 05: 307-310).

Este don se resume en lo que Kant llama ‘espititu’ (Gezst). En su significacidn
estetica, el espiritu es un principio vivificante del alma, por el cual las facultades
SON puestas en un movimiento o juego que se conserva a si Mismo y las fortalece
(KU, AA 05: 313). Volvemos a encontrar pues, en el contexto de la explicacién de
la actividad creadora del genio, aquella estimulacion reciproca de las facultades
que se presentaba en los juicios sobre lo bello.

Pero se agrega ahora algo mas. El medio a través del cual el espiritu lleva a ca-
!Z)D tal actividad vivificadora es la exposicion de las ideas estéticas; con lo cual Kant
mtro'du(:ﬁ, en el § 49 de la KU, uno de los elementos mas interesantes de la teoria
Las 1de_as esteticas son representaciones producidas por la imaginacién que se:
caracterizan por estimular el pensamiento, pero a las cuales, sin embargoﬁ ningy
concepto les es totalmente adecuado.!® En tal sentido, son ellas una e r;ﬂiéng;:
lo inefable, y una suerte de contrapartida de las ideas de la razén que :5 caractert-
zan, en Eambm, por ser conceptos a los cuales ninguna intuicién les es adecuada
La relacion entre ambos tipos de ideas es, no obstante, mucho mas estrecha que | .
que se c_iascribe en esta mera contraposicion entre sus caracteres. Las ideas jstéti
cas remiten a algo que estd por encima de los limites de Ia experiencia, y, al hac
lo, cumplen la curiosa funcién de sensiotkizar las deas que la razén pméu};e o o

.fbi.Sf por ejemplo el poeta sensibiliza las ideas del reing de los bienaventurados
del infierno, de la eternidad, etc. y también conceptos de elementos que se en-j
Cuentran en la experiencia, como ser el amor v la muerte, y lo hace de una mane
peculiar, 1e. los sensibiliza como totalidades de las que no hay ejemplo alpuno o
Ia rna*mra]eza.z'} La imaginacion trata de igualar a la razén en la pemfmciéiuge -
maximo, extendiendo estéticamente el concepto de un modo ilimitado. Es asi ql::

Kantischen Philosophie. : -
pp- 406-430. phie.  Entwicklungsgeschdiche Beobachtungen®, Kant-Studen, 86 (1995),

18 Mi4s adel T
clante, en la Dialéctica del Juicio Estét :
: ) tetico, las - , :
nibles de la imaginacion (KU, AA 05213 42). » 148 caracteiza como representaciones nexpo-

20 Ka
1L s ' . ,
sentido uTbai‘ﬂ}’a CIIUE; ;1‘1; casiones, también las ideas de la razén vivitican representaciones de los
Sl -E:S. E L o " [ "
expresa: “Manaba I: - dﬁllasl palabr:ais de cierto pocta, quien describiendo una hermosa mafiana
¢ , :
SOl como 12 paz mana de la virtud” (cf, KU, AA 05: 316).
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pone en movimiento la facultad de las ideas intelectuales, para pensar en ellas mas
que lo que puede ser conceptualmente aprehendido. Hay un nucleo conceptual en
las ideas estéticas, al que se agregan representaciones adyacentes que la imagina-

cidén produce —lo que Kant denomina atributos estéticos- que no forman parte del
concepto como los atributos 16gicos, sino que se asocian a €l para promover el
pensamiento, y dar ocasién a la imaginacion para que se extienda sobre represen-
taciones afines. Una vez mis, la imaginacion juega libremente, sin sujecion a una
regla, aunque opera conforme a un fin: el de la exposicion (Darstellung) del con-
cepto en cuestion. Y es por ello que en este libre movimiento ha de concordar
con la legislacion del entendimiento. De no ser asi, sus productos serian algo in-
adecuado para promover el pensamiento y vivificar las facultades de quien con-
templa la obra. El genio consiste precisamente en una proporcion feliz entre la
imaginacion y el entendimiento —que no puede ser ni ensefiada n1 aprendida- gra-
cias a la cual se es capaz de sensibilizar las 1deas de la razén, y de encontrar un
vehiculo de expresion que permita comunicar universalmente las representaciones

asi producidas.?!

Para ejemplificar esta sensibilizacion de lo suprasensible que el genio lleva a
cabo, tomaremos en consideracion un poema de Miguel Hernandez que resulta
sumamente tlustrativo, ya que el concepto que el poeta se propone exponer es la
tdea de hibertad. Esta 1dea —que sin duda ocupa un lugar central en el sistema kan-
tlano- puede ser pensada sin contradiccién por la razon tedrica, y puede mcluso
adquurir realidad objetiva en relacion con la razén practica. Pero en el contexto de
la KU se abre aun una nueva posibilidad respecto de ella: la de ser sensibilizada a
través de una-obra de arte, presentandola como una totalidad inefable.

Es, por cierto, posible describir con palabras el contenido conceptual de lo
que el poema dice, y poner la idea de libertad en relacion con otros conceptos a
través de afirmaciones tales como por ejemplo: “La libertad es aquello que le da
sentido a la vida y a la esperanza en un mejor futuro. Vale la pena, por ende, mo-

rir defendiéndola”.
Pero cuando Miguel Hernandez en su poema expresa:

Porque donde unas cuencas vacias amanezcan,
ella®? pondra dos piedras de futura mirada
y hara que nuevos brazos y nuevas piernas crezcan

en la carne talada.

2l Para el arte bello se requieren imaginacion, entendimiento, espititu y gusto (cf. KU, AA 05:

320).
22 1.a libertad
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la idea de libertad, junto con las de la vida y la muerte, se ven extendidas y sensibi-
lizadas a traves de imagenes, de un modo tal que el significado ya no puede ser
apresado por aquella primera afirmacion, ni por ninguna otra.? El nicleo concep-
tual de las ideas se ve, de alguna manera, desbordado por el juego de atributos
esteticos que el poeta pone en movimiento; y aunque el vehiculo de comunicacién
sea en este caso el lenguaje —por tratarse de un poema- las ideas estéticas que el
artista transmite no se dejan traducir en palabras. La obra estd expresando algo
que es inefable. No se trata simplemente del significado conceptual de las ideas,
sumado al contenitdo simbolico de imigenes como las de las cuencas vacias o los
miembros reverdeciendo a partir de un cuerpo mutilado. Es todo esto combinado
de una forma bella. El genio no s6lo es capaz de poner representaciones simbélicas
en conexion con un cierto concepto —para lo cual probablemente no se requiera
ningun talento especial- sino que es capaz de crear belleza. Y ésta, ademas de ser
una expresion de las ideas estéticas (KU, AA 05: 320), esta directamente relacio-
nada con la forma del objeto. En efecto, en el tercer momento de la Analitica de
lo Bello, Kant trata de salvaguardar el caracter puro del juicio de gusto, y lo hace
subrayando que el placer en lo bello es diferente de la satisfacciéon que se produce
meramente por sensaciones que son agradables (KU, AA 05: 223 y ss.). La belleza
no concierne al aspecto material de las representaciones, sino a la forma del obje-
to. Asi por ejemplo, en las artes plasticas lo esencial es el dibujo, y en la musica lo
esencial es la composicion. El encanto de los colores o de los sonidos agradables
de un instrumento puede ser agregado, pero no constituye en si mismo el objeto
del juicio de gusto puro. Es la forma del objeto lo que lo vuelve digno de ser con-
siderado bello (KU, AA 05: 225). Pero si bien el juicio de gusto no concierne al
caracter agradable de las sensaciones, la belleza del objeto no es independiente de
todo contenudo. El objeto es bello en tanto, por su forma, constituye un vehiculo
adecuado para comunicar ideas estéticas. El talento del genio no sélo reside en la
produccion de estas ideas, sino en la capacidad de crear un medio adecuado para
comumnicarlas. La imaginacion se muestra pues, en la creacion, como doblemente
productiva: da origen, por un lado, a representaciones intuitivas —las ideas estéti-
cas- gracias a las cuales las ideas de la razon se ven sensibilizadas y extendidas, y
da ongen a la vez a una segunda naturaleza —la obra de arte- que, por su forma, es

# M. McCloskey subraya que la funcién exprestva de las ideas estéticas no puede ser satisfecha
pot ninguna parafrasis; y esto es asi no porque la Gltima sea incorrecta, sino mas bien porque es
siempre incompleta. La parafrasis capta el nicleo de lo que la obra sugiere, pero no logra apresar
el movimiento del pensamiento que las ideas estéticas desatan (cf. M. McCloskey, Kant's Aeshtetic,
State University of New York Press, 1987, pp. 116-117).

- s * : - - o 3
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capaz de transmitir el contenido de tales representaciones.?* El talento del' genio
se revela en esta doble produccién del contenido y de la forma, y de una fE“:hZ rela-
cién entre los mismos que hace que la Gltima sea capaz de expresar ﬂl'pmner?.’ﬁ
Al crear y comunicar belleza, el genio promueve, a través de la obra, la interaccion
entre las facultades de quien la contempla, y el placer que tal estado armofioso de
la mente conlleva. La imaginacion es puesta en libertad, y el pensamiento se ex-
pande, moviéndose en direcciones que ninguna regla puedt.a predetemar.

La imaginacion se vuelve, pues, poderosa®en la creacion. El genio, tomando
materiales de la experiencia?’ crea analogicamente una segunda gat}{raleza —la
obra-, v, al hacerlo se apoya y, a la vez, se libera de las leyes de asociacion, produ-
ciendo algo que supera a la naturaleza misma (KU, AA 05, 3}}4), en tanto }a con-
vierte en una suerte de esquema de lo suprasensible. La funcmn_ de la imaginacion
de traer lo ausente a la presencia encuentra en el arte su maxima expresion, en
cuanto es capaz de generar algo que no estaba naturalmente dado, y al hac'erlt}
cumple una funcién mediadora, cuyo fin no es ya el de s?lvar Ja heterogeneidad
entre la sensibilidad y el entendimiento, sino el de construir un puente sEperadﬂr
del dualismo mis radical que atraviesa la filosofia critica: el de la distncion entre

lo fenoménico y lo noumenico.

Universidad de Buenos Aires

CONICET

24 La melodia y i
dos —cuyas proporciones pueden ser matematcamente de
en conexion con un tema que es la emocién dominante en laobra

3 Cf. sobre esta cuestion P. Guyerg, op. ait., 19972 p. 360.
% Michtig

27 También en la Anfrgpologia Kant subraya que la
nada, sino que toma sus materiales de la expeniencia
168).

la acmonia en la musica suponen, por ejemplo, fonmas de conexion entre los soni-
terminadas- que cxpresan ideas esteticas

(cf. KU, AA 05: 329).

que la imaginacion del actista no procede a Parti: de la
(cE. Antrapolagie in pragmatischer Hinsicht, AA 0.
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