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Resumen

El articulo hace a la vez una presentacion de la critica de
Agamben a algunos aspectos de la teoria hegeliana del artey una
respuesta ala misma. El hombre sin contenido esel artista moderno.
Se discute la tesis hegeliana del caracter pasado del arte y la
interpretacion heideggerianay nihilista que le da Agamben.

Abstract

Thisarticle at the sametime presentsthe critic of Agamben some
aspectsto Hegelian theory of Art and answer to it. The man without
qualitiesisthemodern artist. Itsdiscussion comesfromthe Hegelian
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thesisfromthe past character of art and the heideggerian and nihilism
interpretation that Agamben gives.

*k*

El hombre sin contenido esun libro audaz de Giorgio Agamben?,
tan audaz como polémico, dadaladiversidad delosfrentesen que se
involucray & sobrepeso deHeidegger enlaperspectivaparaabordarlos.
Hay sin embargo unavertiente dominante sobrelacua hedeocuparme
enloquesigue: d destino dd hombremoderno, y en conexién intimacon
elo, d destino dd arte, pues «&l hombre sin contenido»no esotro qued
artigamoderno. M einteresaen primer lugar poner endiscusionlaposicion
deAgamben entorno aeste Ultimo aspecto, d artey € artista. Estelibro,
ademés, aparecio enitaliano en 1970, unmomento crucial enel artedel
siglo pasado. Fuelaépocade derrumbamiento del gran artedelacultura
elevada, museal, y lairrupcién de un arte cercano méshbienalacultura
popular y del consumo. Fueel momento del desconcierto generd: s en
el arte«todo vae»y arte puede ser cualquier cosa, lacriticadeartey sus
criterios estéti cos quedan desarmados. En estaépocase pone en boga
el discursodelamuertede arte, tan superficialmenteatribuido aHegedl.
Paralafilosofia, lapreguntapor € artevuelveapasar a primer plano, y
esmeérito deAgamben ser uno delos primeros que, en estaconfusion,
retomalapaabra. Sin embargo en & argumento queA gamben construye
sobreel destino del artey € artista, involucralaposicion de Hegel, no
s0l 0 en unaperspectivade destino metafisico, Sino sobretodo, dedestino
nihilista, quetambién debo poner endiscusion. Laposicion deHegel no
conduced nihilismo, todolo contrario, leregbrea hombree horizontey
contribuyeareconsiderar en é lafunciéndel artey d artista, sintener

t Agamben, Giorgio. El hombre sin contenido. Traduccion de Eduardo Margaretto
K ohmann, Edicién de Alicia Viana Catalan. Barcelona: Ediciones Altera, S.L., 2005. La
publicaciénitalianaes de 1970.
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guedepender oinvocar launidad omniabarcantedd mito, lardligionola
metefisca

Agambentrazaunalineafundamenta enlaquesehanido cristdlizando
lasrdacionesdificileseintimasentrelafilosofiay € arte. A grandesrasgos,
Platon, Hegel y Heidegger son los hitos de ese desarrollo. Nietzsche
ocupatambién en dichalineaunaposicion destacada, sin embargo, su
importanciatiene que ver mashien con laconstatacion del quiebreque
hay entre la relacion apasionadamente interesada por € arte en la
antigiiedad, enfilosofiascomolasdePlatdn, y € desinterésestético que
se impone en la cultura moderna en posiciones como las de Kant.
Nietzsche, critico acerbo del desinterésestético, proponey demandael
interésvita, peronod interéspor € artedelasobrasdearte, snopor la
obrade arteen que debe convertirselavidamisma, asi como € interés
por el hombresuperior (e hombrede degtino frented nihilismo), aquela
humanidad superior que seguin Nietzsche, tiene el poder delavoluntad
paraesavida, d artista. Laestéticade Nietzsche no esuna«estética» de
laaisthess, desensbilidad de espectador, Sno productivay deredizacion
delapropiadelavida. Estacons deracion sobre Nietzsche quedafuera
delassiguientes consideraciones’.

Parademarcar € contexto delatesisdeAgamben, convienesintetizar
los planteamientos de Platon y Hegel. Nuestra sensibilidad estética

2 |bidem, p. 9s. y sobre todo, el pasgje «El arte es la mas dta tarea del hombre, la
verdadera actividad metafisica» de El nacimiento delatragedia (1871), encabezado por la
siguiente afirmacién de Agamben: «En el pensamiento de Nietzsche no existe un problema
del arte como tal, porque todo su pensamiento es pensamiento del arte. No existe una
estéticaen Nietzsche, porque Nietzsche en ninglin momento haconsiderado €l arte apartir
del aisthesis, de la aprehension sensible del espectador. Aun asi, es en € pensamiento de
Nietzsche donde laideaestéticadel arte como opusde un operari, como principio creativo-
formal, alcanza € punto maximo de su itinerario metafisico. Precisamente porque €
pensamiento de Nietzsche ha profundizado al maximo en el destino nihilista del arte
occidental, laestéticamodernaen su conjunto, todaviaestalejos detomar concienciade su
objeto en funcién del elevado estatusen el que Nietzschesitud el arteen el circulo del eterno
retorno y en laidea delavoluntad de poder.» (p. 138ss.)
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moderna se choca con laposicién del primero de ellos, Platon, en el
célebre pasgje de La Republica donde se decide la expulsion delos
poetasimitativoso del arte mimético delaCiudad-Estado. No hay que
olvidar quesetrataen primer lugar de unaciudad hipotéticadonde solo
cabenloraciona ylojusto paraconcebir lavidaenelay e régimende
susIngtituciones, y en segundo lugar, setratade determinar comoy en
gué deben ser educados|os guardianesy lajuventud deesaciudad. En
las palabras de Platdn no se puede constatar bronca, méasbien, ironia
agridulce, puesno setratade unaexpulsion por desprecio a artey al
placer que proporciona, en este caso €l placer del artedelapoesiay la
recitaci on publicaen que larepresentan sus aedos, Sino que setratade
argumentar consecuentemente deacuerdo conlateoriade unaconcepcion
del Estado racional: «De este modo, si arribara a nuestro Estado un
hombre cuyadestrezal o capacitaraparaasumir lasmasvariadasformas
y paraimitar todas|as cosasy se propus erahacer unaexhibicion desus
poemas, creo quenos prosternariamos anteé como ante alguiendigno
deculto, maravillosoy encantador, perolediriamosqueen nuestro Estado
no hay hombre alguno como é ni estapermitido quellegueahaberlo, y
lo mandariamos aotro Estado, tras derramar mirrasobre su cabezay
haberlacoronado con cintillasdelana. En cuanto anosotros, emplearemaos
un poetay narrador de mitos més austero y menos agradable, pero que
nos sea més provechoso, que imite el modo de hablar del hombre de
bieny que cuente sus rel atos g ustandose aaguel | as pautas que hemos
prescrito desde € comienzo, cuando nos dispusimos a educar alos
militares.»® Seguin tales pautas, en €l arte delapoesiaquerequierela
ciudad, sdlo son admisiblesloshimnosalosdiosesy losencomiosalos
héroes, puesen ellosradicalarepresentacion del ethosquehade cobijar
atodos. Lo que importa degjar destacado en esta posicion, es que
g emplificaunarelacion con € arteque no es estética, desinteresadao
erudita, como la que nos es familiar a nosotros modernos y nuestra
concepcion del artistay e arte autbnomos, sino de unarelacion con un

8 Platon. Replblica 398a-b. En: Dialogos, Val. V. Madrid: Gredos, 1896, p. 168s.



2014 LUCIDEZ, HISTORIA Y TONO EPICO 103

arteparad cua lamerarespuestaestéticadelasensibilidad quedaen
segundo plano, y larelacion que primaesladelaidentificacion coné,
conloscontenidos que nos representay en lasformas que corresponden
a€llo, porgue como arte que es detodosy paratodos, alientalo mas
nobley superior que mantienelacohes 6n delacomunidad. Estacohesion
comunitariaesmasimportante quelasensbilidad del individuo.

Sabemosquecon € comienzo delaculturamodernasefuedebilitando
cadavez mésestasituacion paralasartesy losartistas: € artepor encargo,
por e emplo, cedid engran partealalibre creacion artistica; Ingtituciones
nuevas, antes inconcebibles einnecesarias, fueron apareciendo para
resolver unamediacion entre el artey sus destinatarios que antes era
sobreentendida: laprensay lacriticadearte, lahistoriadd arte, lossadones
literarios, los eventosartisticos destinadosalaexposiciény a comercio;
aparecieron lassa asde concierto parad disfrutedelamusica, y hacia
finadlesdd sigloX VI, llamado conrazon €l siglo delaestética, sehizo
necesario e museo, primero como unacasa-enciclopédicadelasciencia
y lasartes, pero en pocos afiostrase 1800y laculturadel romanticismo,
e MuseodeArtequenosesfamiliar, ese «Templo del Arte» cuyo modelo
estdhoy en plenarevisiéon. Todo estemarco de practicaselngtituciones
fued trasfondo paralaintensareflexion estéticaquedesarrol 6 lafil osofia
bajo laproblematicadelacriticay lanormadel gusto por lobelloenla
naturalezao en € arte, por unaparte, y por laotra, larespuestafilosofica
alanecesdad deddimitar enlanuevaracionalidad € espacio autonomo
paralasensbilidad, paralaexperienciahumanaqueseguiapor laintuicion,
laimaginacion, el sentimiento. Fue en este proceso donde seforjéla
concepcién modernadel arte, lacua cifrd enlaaisthesisdel espectador
larelacion conél. No significagqueen laestéticadel siglo XVIII haya
fatadolareflexion sobrelaproduccion artisticay su efecto en e publico,
comologemplificael caso de Schiller, entre otras cosas, porqued mismo
eraartista, poetadramético, y no podiadarse por satisfecho con teorias
estéticas de espectador como lateoriakantiana, con laque se confrontd
tan gpasi onadamente, pero espropio y genuino del romanticismo, sobre
todo del joven romanticismo hacia 1800, quelapreocupacion porquee
artevolvieraaser damaestradelahumanidad», volvieraaponer enel
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primer plano larelacion entre arte y filosofia. Lafilosofia se habia
convertido para esta nueva generacion en un gjercicio mecanico de
raciondizacion, enunaculturade entendimiento objetivo, empefiadaen
lacriticadd mito, lareligiony € origen delaautoridad enlaorganizacion
delapoalitica. Paradl nuevo espiritu inteectua y artistico del Surmund
Drang, d cud ledebentantoe romanticismoy € idealismo, laexigencia
del momento erauna«nuevamitol ogia», un retorno alafuente comuin
gueunificaradenuevo pensamientoy poesia.

Estereplanteamiento delardacion entred artey lafilosofiaesd que
marcalastensionesentre el idealismoy e romanticismo, y esen este
contexto, que maduraentrelosanosdevigor del romanticismo de Jena
(1795-1800), que ponead arteenlacimadd espiritu humano, hastalos
afnos de madurez ddl idealismo en Berlin, que ponealafilosofiaenesa
cima, pero compartiendo lamismaesferadeinteresespor o verdadero
conartey lareligién, donde emergelafiguradecisivade Hegel consu
célebretesissobre el arte como un pasado paranosotros, sobrelacual
Agamben propone su propia teoria. Agamben destaca dos pasgjes
descollantesdelafilosofiadd artedeHegd: en primer lugar, su discutida
tesissobred arte como un pasado paranosotros, y en segundo lugar, la
figuradd artistaantesdelamodernidad y en lamodernidad. Considero
gue a pesar de la brillantez con que Agamben aborda estos pasgjes,
hace de ellos unalecturanietzscheano-heideggerianay lesdaun giro
oscurantistaquetergiversad pensamiento de Hegel, desperdiciando su
gporte paralacomprension dd artey d artistaen laactualidad. Agamben,
acogiéndoseaHedegger, colocaa atebgjolosdesigniosdeun destino
auroral inamistoso con lasrealidades histéricasdel arte. Hegel, por €
contrario, asumelahistoria, asumelamodernidad y asumed arteenéla
y paraella En correspondenciacon ello, lafiguraque Hegel trazadel
artista moderno no permite que se haga de él «el hombre sin
contenidoy, e agentedel destino nihilistaen e cua ubicaAgambena
artemoderno.
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Primer pasaje: € artecomo un pasado para
nosotros (moder nos)

Hegel expone dosvecesy en dos contextosmuy dicientessu tesis
sobre el arte como un pasado para nosotros. La primeravez, en la
Introduccion asus Lecciones de estética, en ladefensadeladignidad
ddl artecomo asunto legitimo delafilosofia. Losmodernosolvidan con
frecuencialafuncion histéricadd arte, piensan queel artesiempreha
sido unfendmeno estético paraadornar laviday aligerar € espiritu. Para
Hegdl, en cambio, s seatiendeaesafuncion historicadel arte, hay que
reconocer quedurantesiglose artefueinseparabledelardigiony dela
sabiduriaque orientd amuchos pueblosy susculturas. El arteesen este
sentido uno delosdesarrollosdd pensamientolibre, y 5 esasi, laestética
se queda corta con €l arte, y es la filosofia del arte la que més
adecuadamente responde a la dignidad de su naturaleza. Nosotros
modernosyano pertenecemosaesaindiferenciaadmirable, sobretodo
tan admirableparad romanticismo, entred arte, lareligiony lasabiduria,
en laque el arte se conjugaba con funciones sacras'y con lafuncion
esencia derepresentar intuitivamentelo absoluto. Esearte, como dice
Hegel, para nosotros ya es un pasado.* Tampoco podemos hacer
regresivaesasituacion, como |o pretendian a gunos arti stas romanticos
como losNazarenos, olosescritosy lapoliticacultural que defendian
a gunosromanticosinfluyentes contemporaneosdeHegd , como Novdlis
y F. Schlegdl. El otro contexto donde aparece latesisdel arte como un
pasado, corresponde al pasgjetitulado El puesto del arte en relacion
conlarealidadfinitay conlardigionylafilosofia, laintroduccion a
laPrimeraPartedelasLecciones, dedicadaa«d_aideadelobello artigtico
o€l ideal». Hegd exponeacae contexto historico ddl arteenlasociedad
y laculturamoderna, d mundo delaprosadelavida, un mundo regulado
eingtitucionalizado dondelaracionalidad marcalamentdidad, dondela
religion hapasado alaesferadelo privado, y donded arteyano determina

4 Hegel, GW.F. Lecciones de estética. Vol. |. Traduccién de Ralll Gabas. Barcelona:
Ediciones Peninsula, 1989, pp. 11-19.
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lacultura, sinotodo lo contrario, dondelaculturatieneahoraentre uno
desuscometidos, € cuidadoy € cultivo ddl arte. El confinamiento del
arteal museoy ladiversidad de soportes académicos, de publicidad y
mercado que serequiere hoy paraacercar € artealospublicos, todo un
«mundo del arte» o unalngtitucion-Arte que Hegel apenas podiaprever
frentealo queocurre en laactualidad, es buen indice de estasituacion.

Lacitasguientede Hegd tomadapor Agamben provienedd primero
delos contextosmencionados. «No obstante, por méas que concedamos
al arte una posicion tan elevada, hemos de recordar [...] que éste, tanto
enlorelativoalaformacomo enlotocantea contenido, no eslaforma
supremay absoluta por laque despiertaen el espiritu laconcienciade
sus propios intereses. [...] Sin entrar en la verdad de todo esto, lo cierto
es que € arte ya no otorga aquella satisfaccion de las necesidades
espirituales que tiempos y pueblos anteriores buscaron. [...] Bajo todos
estos aspectos € arte, por |o que serefiere asu destino supremo, esy
permanece para nosotros un mundo pasado. [...] Sise puede esperar
gue d arte se elevey se perfeccione cadavez més, pero su formaha
dejado de ser laexigenciasupremade espiritu.»®

Frente a las impertinencias que se han escrito sobre estos
planteamientos, segunloscudes, Hegel lerindio d arted eogiofunebre
y alasuperioridad de lafilosofia su pleitesia, ladistanciacriticade
Agamben estgante: «cualquieraque hayaleido conatencion laEstética,
sabe que Hegel nunca pretendid negar laposibilidad de un desarrollo
ulterior dd arte, y quetratabalafilosofiay € artedesde un punto devista
demasi ado € evado como paradg arse guiar por unamotivaci on tan poco
“filosofica’.»” Latesisde Hegel sobreel arteenlamodernidad espara
Agamben tesi sfil osificagenuina, y en apoyo complementario aeste punto
devista, inmediatamentetraeacolacion e hecho de queHeidegger, més
decien afiosdespuésde Hegel, entronque otravez en las afirmaciones

5 Ibidem, pp. 85-96, en especial, p. 94s.
¢ Ibidem, pp. 16-19. En: Agamben, Giorgio. Op.cit. p. 87s.
7 Agamben, Giorgio. Ibidem, p. 88.
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citadas de las Lecciones de estética su propia pregunta, en sus
conferencias sobre El origen de la obra de arte de 1936, donde
Heidegger hace lapreguntasobre «si € arte sigue siendo todaviaun
modo esencial y necesario en el que acontece laverdad decisivapara
nuestro Dasein historico o si yano lo es.»® “Ya no lo es’, se deduce
claramente de este pasgj e, s6lo que paraHeidegger esto no debieraser
asi y deberiavolver aserlo. A este pensamiento selesumaAgamben, sin
embargo ahi comienzan lasdificultades, puesel pensamiento de Hegel
no se gjusta a los horizontes historicos indefinidos hacia los cuales
Heidegger y Agamben pretenden encausar € destino del hombrey del
arte.

Agamben echamano deunaafirmacion deHege, seginlacua, «Con
el proceso delaformacion en cadapueblo [legaun momento end qued
artellevamésdlades mismo.»’ Desded punto devistadelosdesarrollos
histéricosesagoindiscutible, y esindiscutibletambién quecuandodlo
ocurre el arte no perece en esos puebl 0s, SiNo que permanece aunque
cambiadefuncién en sumundo espiritud o cultura. Agamben, ademas,
enfatizaen e mismo pasg e d hecho deque Hegel en varias ocasiones
habla de «un arte que vamas alade si mismo». Esto es cierto, pero
bastarevisar esos pasgjesde Hegel pararechazar € giro detono épico,
por no decir dramético, en gquelosinvolucraAgamben. Cuando Hegel
habla de «un arte que va mas alla de si mismo», Hegel hace, segin
Agamben, «unameditacion del problemade arteend limiteextremo de
su destino, cuando se liberade si mismo para moverse hacialapura
nada, suspendidaen unaespeciedelimbo diafano entreya-no-sery su
no-ser-todavia. - ¢Qué quiere decir entoncesque € arte hayaido mas
aladesi mismo? ;Significaverdaderamenteque paranosotrosd artese
ha convertido en pasado?, ¢que ha descendido a la tiniebla de un
crepuscul o definitivo? ¢O masbien quieredecir qued arte, cumpliendo

8 Heidegger, Martin. Caminos de bosque. Traduccién de Helena Cortés y Arturo
Leyte. Madrid: Alianza Editorial, 1995, p. 69. En: Agamben, op.cit. p. 89.

°® Hegel, GW.F. op.cit. p. 94. Agamben, G op. cit. p.89.
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el circulo de su destino metafisico, hapenetrado de nuevo enlaaurora
deun origen en e queno solo su destino, sino & del hombre podriaser
cuestionado desde d principio?»° Laimprontaestilisticanietzscheano-
hei deggeriana de Agamben en este pasge es arrebatadora, pero por
tonante que suene es criticable. Lo que hay que entender con «un arte
guevamasaladesi mismo»enHegd sonbas camentedoscosas. primero,
hay un «ir mésdlade s»dd arte que obedece alasdeterminacionesde
lahistoriasobred, puescuanto méas complgasevuelvelacultura, menos
determinante sevuelved arteen ellay méastiene éste que competir para
mantenerseenlo suyoy ser fiel asusfunciones, y segundo, hay «unir
mas allade si» que provienedd desarrollo del artemismo, y esel caso
delacomprension mismaquesetienedd arteenlafasetardiadd artede
laformaromantica, lafase que, con nuestraterminol ogiaactual, esla
modernidad del arte. Brevemente debo precisar estos dos sentidos.

Hegel afirmaen primer lugar que, «Con d progreso delaformacion,
en cadapueblo llegaun momentoen el quee artellevamasaladesi
mismo», cuando abordalaposicion queledamosy lereconocemos a
arteenlavidamoderna. Seglin Hegel, «asi como € artetienesuantesen
lanaturdezay losdmbitosfinitosdelavida, deigud maneratienetambién
un después, es decir, un circulo que rebasa de nuevo su forma de
concepciony representaci on.»! No eslamismalaformadelaconciencia
del hombre primitivo o afincado todaviaen lanaturaleza, o del hombre
deunaculturaarcaica, verticd y autoritaria, donded poder esdivinoy €
rey esel sumo sacerdote, o laformadelaconcienciadel hombre que
gozayadelibertades politicasy de pensamiento, parael cua € arte, la
religiony el saber son algo separado. No eslo mismo € arte paralas
culturasdonde suformaintuitivade pensar coincidecon e mundoy las
determinacionesen que concibelo divino, como, por g emplo, enfiguras
del poder delanaturalezaen los pueblos de mentalidad més arcaica,
dondelasrepresentaci onesartisticas antetodo despiertan respeto o terror,

10 Agamben, ibidem, p. 89s.
1 Hegel, Ibidem, p. 94.
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o el arte en culturas donde lo divino se representa en figuras
antropomorficas como en las concepciones politeistas, donde las
representaciones artisticas son mas cercanas a las propias pasiones
humanas. Otraeslafuncion del arte en culturas con una concepcion
monoteistay espiritud, enreligionesdelapa abra, donde no hay imagen
de Dios que € arte pueda proporcionar. En una cultura como la del

cristianismo, por g emplo, puede haber artereligioso, pero esun arte
paraladevociony lainstruccion, esun arte parael cual loscontenidosde
lardigiony lafeenédlos, contenidosdiscursvosy de pensamiento, quedan
por encimadel arte. En estasituacion, hay un«mésalladel arte», yenla
representaci On de esos contenidos €l arte yano tiene competencia. «El

arte en sus comienzos —dice Hegel— deja lugar todavia a algo misterioso,

aun presentimiento enigméti co y unaafioranza, porque susimagenesno
han patentizado consumadamente su contenido pleno paralaintuicion
imaginativa. Pero cuando el contenido perfecto ha aparecido
consumadamente en lasformasartisticas, entonces d espiritu, quesigue
mirando adel ante, seapartade estaobjetividad, ladeadesi, y seretira
asuinterior. Untiempo asi esel nuestro. Se puede esperar quee arte
crezcay se consume cadavez mas, pero suformahadejado de ser la
neces dad supremadd espiritu. Por mas que nosparezcan excelenteslas
imégenesdelosdiosesgriegos, por mésque contemplemosladignidady
lamaestriacon que estén representados € Padre Eterno, Cristoy Maria,

todo ello yano es capaz de hacernosdoblar nuestrasrodillas.»? Como
puede comprobarse, € pensamiento deHegel seatieneconlucidezalo
gue nos atestigualahistoria: segun se vadesarrollando lamentalidad

generd, d artevallevando masdladesi; delamismamaderadd espiritu,

pensamientolibre, € arte «3dguemirando addante»: comprendemosmejor
gué es el arte y no lo sobrecargamos de funciones que ya no puede
asumir o no son yadesuinterés.

El segundo significado de «un artequevaméasaladesi mismo»lo
encontramos en Hegel en lacaracterizacion que é hace del artedela

2 |bidem, p. 94s.
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formaromantica. Tiene que ver con €l desarrollo del artemismo, y a
favor del arte del cual podemos decir, es el arte nuestro y de nuestro
tiempo. Convienellamar laatencion sobrelaexpresion «arte romanti co»
en Hegel, que cayo en desuso, y que no debemos confundir conlo que
nosotrosllamamosel artedel romanticismoy delosromanticos. Enla
segundamitad del siglo X V111, sobretodo con €l Surmund Drang de
losa emanes, segenerdizd ladistincion entred arte «clésico»y d «arte
nordico, d arteque sefuedesarrollando con lacristianizaci on de Europa.

En 1800, en Dialogos sobrela poesia, Friedrich Schlegel acufiolaidea
dd «ateromantico»alacud seatieneHegd: setratadd arteque comenzo
cond cristianismoy en &l que descuellan figuras como Shakespearey
Cervantes. Losromanticosno sellamaron asi mismosromanticos, Sno
gue se consideraban modernos desafortunados, epigonos del arte
romantico, pueslaEuropadesvertebradade sumomento eraincapaz ya
deobrasdearte como |lasde estos poetas universaes. LaEuropadorada
eralaEuropacrisianamedieva . Respecto aeste punto, Hegel eraantipoda
deroméanticos como Schlegel o Novalis, incapacesde representarsea
Europapor fueradelaégidadelardigion cristiana. Hegel eraentusiasta
moderno, y aungque en sus Lecciones usalasexpresiones «el artey el

artistaromantico», «e artey e artistamoderno», hoy debemoshacer un
esfuerzo parareconocer, sobretodo cuando usalaprimeraexpresion,

a cancemoderno quetiene en muchos pasgjes. Conlasegundaexpresion
no tenemosmayor dificultad.

El artedelaformaromantica, dicho muy brevemente, esel artecuyo
principio eslasubjetividad y cuyo mundo eslainterioridad ddl artista
mismo, traslaconcienciade sulibreindividualidady laespiritudidad de
lodivino queproclamo € cristianismo. Obviamente, estaconcienciadel
artistaes algo que se vaganando. No es o mismo la conciencia del
artistacuando en é predominalaconcienciadeartesanoy degremio en
€l medievo, cuando € horizonte del arte estdcopado por é mundo dela
religion, y notienedificultadesni conlos contenidosni conlasformasen
gue deberepresentarlos, o laconcienciadel artistaen el Renacimiento,
en e despertar de la modernidad, cuando frente a los contenidos
tradiciondesdd crigtianismo seledbren ahoraloscontenidosno cristianos
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delaantigliedad. Lalibertad dd artistase are mucho més paradeterminar
& mismo lasformas pararepresentarl os. Los contenidosdelareligion
siguen apareciendo enlosfrescosdeMiguel Angel enlaCapillaSixting,
oenlaPieta, pero estas obras dearte yano son paraladevocion, sino
paraladecoracién derecintos arquitecténicos. Ante esas obrasyano se
orasinoqueseadmirad arteen elas. Estedesarrollo delaculturay del
arteenela, conducealaconcienciadd artistacreador que seexpresa
en sus obras, laidea del artistaque yanos esfamiliar desde e siglo
XVIII, y sobretodo, desde principiosdel XIX. En estanuevasituacion,
el artista, ahorael genio, noimitasino quecrea, yanotienequeplegarse
aloscontenidos o alasformas derepresentacion delatradicion, sino
gued mismolasinventay lasrediza, € arteesago quedebeinventar &
misSMo.

Teniendo en cuentalacomplgidad deeste proceso, sobretodoenla
fase mésavanzada, lade mésinterioridad por parte del artista, unafase
gueyapodemos considerar moderna, decimononicacomo Hegd mismo,
y que obedece a un arte que hoy identificamos con el arte del
romanticiamo, Hegd afirmalosiguiente: «_ainterioridad cdebrasutriunfo
sobrelo exterior y hace que estetriunfo aparezcaen |0 exterior mismo,
conlo cua quedadesvirtuadalaaparicion sensible»® Noesqued arte
yano necesite delo exterior parasu expresion o su comunicatividad,
Sino que para € artista se vuelve méas importante trabajar para su
interioridad, o quehoy llamamaos su concepto, dgando enlacontingencia
el trabgjo paralaintuicion sengble, paralagparienciay d efecto estéticos
defacil recepcion, queeslo que, con susinercias estéticas, usua mente
esperan del artelos publicosmayoritarios. Paraeste arti staautonomo,
muchas veces con inful as de soberano, labrechacon e publicono es
algo que lo acobarde sino que lo estimula. De este arte tan moderno
pero que en laterminologia de laépoca de Hegel cae todaviabajo el
término «romanticox, afirmaHege: «Ad, @ arteromanticoesd arteque

13 |bidem, p. 75.
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setrasciende asi mismo, si bien dentro de su propio ambitoy bagjo la
formaartisticamisma» El «ir méasalladesi»dd artemoderno no gpunta
aundestino, menosalin, no agenciaun destino nihilista, como lo plantea
Agamben, sno queserefierealasnuevasredidadesde arteenlacultura
paralacua estadestinado. Enlaculturamoderna, larelacion cond arte
yano es deidentificacion ni tampoco esingenua existeyaunaconciencia
deloqueesd artecomo artefrenteaotrasformas de pensamientoy de
representacion. Con ellasdebe contar d artistay haciaellasremiten sus
obras, de modo que este «ir mas allade si» del arteesjusto lo quelo
mantiene como ago sgnificativoend mundodelavidadesu épocay su
tiempo.

Segundo pasaje: € artistaantesdelamodernidad
y en lamodernidad

Lacaracterizacion dd artistacomo «& hombre sin contenido»latoma
Agamben dd capitulofinal delall Parte delasLecciones, donde Hegd,
luego deaplicarsealasformasuniversaesqued artevaasumiendo para
cumplir sufuncion histérica—formasimbalica, formaclasicay forma
romantica-, abordaen estalltimae arte que paranosotrosmodernoses
mascercano, € arte que enlamedidaen quesesecularizay seafincaen
lasfinitudesdel mundo, esunarteend cud todo o humanotienecabida
«Cuando lainterioridad subjetivadd animo-DiceHegel- pasaaser €
momento esencial paralarepresentacion, escasual en qué contenido
determinado delaredidad exterior y del mundo espiritua anidael animo.
Por eso, el interior romantico puede mostrarse en todas las
circunstancias.»® Hegel caracterizaestaformaavanzadadel arte como
«disolucion», no porqueéstellegaaunfina y pasaaunafasenueva, sino
porqueesaesahoraladinamicade arte, ladisolucion: en primer lugar,
disoluciondel idedl clésico debdleza, cuyo soporteresidiaenla«unidad

14 |bidem, p. 74.

> Hegel, GW.F. Leccionesde estética, Vol. |1. Trad. De Ralll Gabés. Barcelona: Ediciones
Peninsula, 1991, p. 160.
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designificaciony forma»; no esqued arteyano puedaser bello, puede
serlo, perolabelezayanoeslaley del arte. Y en segundo lugar y sobre
todo, es disolucion de «aunidad delasubjetividad del artistacon su
contenido 'y obrax. Estadi solucién notiene paraHegd sentido negativo
sino positivo: eslaliberacion del artey del artistafrente aprescripciones
exterioresd arte. ParaHegel esto espositivo, paraAgamben, en cambio,
es el nihilismo: esunacondicion en laque el arte no muere, pero su
destino se aplanaen €l sentido de quelo Unico quele quedaes vagar
erraticamente por laterra aesthetica. Este oscuro pensamiento esta
colocado en el centrodelatesisdesulibro.'’

Hegel desarrolla su exposicion en tres pasos. €l arte antes de la
modernidad, el arte en lamodernidad, y € arte en su presente. Este
ultimo paso esunaingtructivamuestradelapol émicaque Hegd sostuvo
€N SUmomento con propuestas artisti cas contemporaneasy con lacritica
deartequeleserafavorable. Las citas de Agamben provienen delos
pasosunoy dos. Enlaprimeracita, quenotranscribo literalmente sino
quegloso, diceHegel quemientrasd artistase mantieneentrelazado en
identidad inmediatay fefirme conlaconcepcion dd mundoy lardigion
desu época, € artista«tomaverdaderamente en serio ese contenido y
su representacion. Esdecir, este contenido permaneceparaéd loinfinito
y verdadero de su propiaconciencia, un contenido con € queviveen
unidad seguin su subjetividad mésinterna® El artedelosgriegosantes
delaaparicion delafilosofiay € artecristiano antesdelaReformay €
racionalismo moderno, gozd deestaunidad entred artistay € contenido
desuarte, puesd artistallevabainmediatamenteen si lamateria, y con
ellalaformaderepresentarla. Como lo expresaHegel, esamateriano

16 |bidem, p. 167.

17 Agamben, Giorgio. Op.cit. p. 94. El diagnéstico de Agamben reza: «Laesenciadel
nihilismo coincide con la esencia del arte en € punto extremo de su destino, cuando en
ambosel ser sedestinaa hombrecomo Nada. Y mientrasel nihilismo gobierne secretamente
el curso delahistoriade Occidente, € arte no saldrade su interminable creplscul 0.» [bidem,
p. 96.

18 Hegel, GW.F. Ibidem, p. 168.
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eraalgoqued artistaseimaginarao brotarade su arbitrariedad, sino
algoqueerad mismoy proveniade su suelo sustancial tradicional .*®
Esto ahora, prosigue Hegel, esimposible: s ahoraqueremoshacer una
esculturade un diosgriego, 0 como protestantes, unapinturadelavirgen
Maria, yanohay feintimaenello. Para€ arte, larelacion hacambiado
por completo.

Larupturadelaunidad entred artistay lamateriadd arte estambién
rupturadelacomunidad entre el artistay el espectador. Lo masgrave
paraAgamben esque ahoralasubjetividad creadoradel artistase pone
por encima de su materia 'y de su produccion. El espectador ya no
encuentraahoralo suyoenlaobradearte, snoloqueendlalemediatiza
e artigtacon € subjetiviamo desu humor, queahoraesunarepresentacion
estética. Esto es grave paraAgamben, porque si se rompe la unidad
originariadelaobradearte, laverdad comin, € arte yano puede estar
alaaturadesu destino metafisico. Rotata unidad, quedapor unlado e
juicio estético, y por € otro, lasubjetividad artisticasin contenido o €l
principio creativo puro, ambosremitiéndosed unod otrosinencontrarse®
Agamben extrae estas cons deracionestan pesmistasdel textodeHegd,
cuando en @ segundo paso, referido d lugar queseleasignad arteenla
modernidad, Hege afirmacon entusiasmolo siguiente: «En nuestrosdias,
en casl todoslos puebloslaformacion delareflexion, lacriticay, entre
nosotroslosaemanes, lalibertad del pensamiento, se han apoderado
también delos artistas y, en relaciéon con lamateriay laformade su
produccion, una vez que han transcurrido 1os necesarios estadios
especialesdelaformaromanticadel arte, han hecho con ellostabula
rassa, por asi decirlo. El estar atado a un contenido especial y auna
unicaformade representaci On adecuada aesamateriaesyaun hecho
del pasado paralosartistasactuaes. Y conello e artesehaconvertido
enuningrumentolibre, qued artistapuedemangar indistintamente, segiin
lamedidade su habilidad, en relacion con todo contenido, del tipo que

0 |bidem.

2 Agamben, Giorgio. Op.cit. p. 65s.
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sea.»’! El artistalibre, tan libre que por puro entusiasmo y con cierto
desbordamiento retorico Hegel compara con una tabula rassa, se
convierte paraAgamben en «& hombre sin contenidox» queidentificacon
el artissamoderno.

Este giro que le daAgamben alalibertad del artista moderno es
completamente criticable. En primer lugar, eslagananciadelalibertad
depensamiento, queparaHegd esladinamicadelahistoria, en segundo
lugar, eslarespuestadd artealasdemandasdelamentalidad y lacultura
end desarrollodelahistoriahumana, y entercer lugar, esladinamicade
progreso y del desarrollo del arte mismo. Estas ideas de Hegel son
planteamientos expresosque enmarcan | os pasg escitados por Agamben,
y sinembargo, Agamben pasa por encimadelos. S6lovoy areferirme
alosultimosdos puntos, quetienen quever cond arte. En primer lugar,
e atefueun arte sustancia enlaculturaantiguay europeo-cristiang, y es
un arte estético en la cultura moderna, porque € arte ante todo es
respuesta a las inquietudes humanas en condiciones de existencia
concretas, las cua es son susfuentes pero también son su destino. Hegel
comparalos destinos del hombrey del arteen e mundo delavida, y
afirma: «do mismo quetodo hombreen cadaactividad, palitica, religiosa,
artistica, cientifica, esun hijodesutiempoy tienelatareadeeaborar €
contenidoesencid y conédlolaformanecesariadd mismo, deigua manera
el destino del arte esta también en que é encuentre la expresion
artisticamente adecuada para€el espiritu de un pueblo.»? En analogia
conloquediceHege enlaFenomenologiadd espiritu, quelafilosofia
es su tiempo aprehendido en pensamientos, aqui en este pasgjedela
Leccionesreaparecelaidea, pero aplicadatambién a arte. Considerado
historicamente, el arte es también su tiempo aprehendido en
representacionesllenasde sentido paralaintuiciony d sentimientodelos
hombres de sutiempo. El arteesparaHegel, arte paranosotros, asi fue
antes y asi es en la actualidad. Agamben, afincado en la tradicion

2 Hegel, GW.F. Ibidem, p. 170.
22 |bidem, p. 168.
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romantica, no se sienteagusto en lavidamoderna, en general, no se
sienteagusto enlahistoriay sus contingencias. Masimportante quela
historiared quegozamosy padecemos, paraAgamben dominad anhelo
delaunidad del origen. TambiénlosromanticosenlostiemposdeHegel
pretendian qued artevolvieraaser lamaestradelahumanidad, motivados
por laafirmacion de Herédoto en su Historiade Grecia, segunlacual,
fueron los poetas |os que le dieron alos griegos sus dioses. Pero asi
como Hegd conlucidez histéricaseopuso aesaaspiracionromantica, la
mismalucidez hay queinvocar ahoracontraAgamben: yanoesposible,
el arte no haperdido su funcion enlaformacion, peroyano esel arte
solo e queladetermina.

Enlanosta giadeAgamben porque e hombre actual vuelvaatener
cond arteunareacion metafisicay nolare acion estéticaque caracteriza
larelacion modernacon € arte, sigue pesando mucho € pathosromantico
delacriticacultural. Hegel secuidaexpresamentede caer en estaactitud.
Maésbien sedegradeloscambioshistoricosy delaidoneidad del arte
paramantenersealaadturadelostiempos. Queyano rijaparael hombre
moderno lardlacioningenuay deidentificacion cond arte, queahorase
requieran lacriticadeartey ciertaculturaartisticaparaconfrontarse mas
adecuadamente con lasobras de arte, que ahorayano hayaque aplaudir
cuanto arte vayaapareci endo meramente porque esarte, paraHegel eso
no es una decadencia, es mas bien un progreso: «En laposicion que
hemos debido asignar al arte en el curso de su evolucion —dice Hegel—, la
relaci én enterahacambiado por compl eto. Pero no hemosde considerar
esto como unameradesdichacasual por lacua € arte hasido afectado
desdefueraacausadelaindigenciadel tiempo, del sentido prosaico, de
lafaltadeinterés, etc. Masbien, eso esd efectoy € curso ulterior del
artemismo.»” Parad arterigetambiénlo querigeparad pensamiento:
«0lo mereceinteréslaactividad frescan,? «d gran artistaactua requiere
unalibreformacion del espiritu.»” Con estas afirmaci onesque expresan

2 | bidem, p. 169.
24 | bidem.
% |bidem, p. 171.
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confianzaen e artey end artisamodernos, Hegel serefierealoquelos
artistas genuinos han sabido hacer con su libertad creativa: han sabido
ponerse por encima de toda supersticion y fe que loslimite aciertas
formasdeintuiciony representacion, y cuando leshan concedido algin
valor, |o han hecho por causade un contenido superior que, a ponerlo
creativamente en las cosas como adecuado a ellas, logran
transfigurarnod as paranuevas experiencias.? Por contraste, € artista
como «&l hombre sin contenido», tal como |o presentaAgamben, esun
artistaa quedificilmente sele puedetener confianza, y su arte, arte del
cual hay poco que esperar.

El humor objetivoy el ironista: e artistaen Hegel
y & romanticismodel joven Schlegel

LaconfianzadeHege end artey € artistamodernosno fueingenua,
sino unaconfianzaprovenientede su propiafilosofiadd arte, defendida
ademas en puntosimportantes contralasteoriassobred artey d artista
de sus contemporaneos.?’ La propuesta mas representativa, nunca
cumplidaacabalidad por losromanticos, fueladelaironia, laironia
como principio supremo del arte. Fue unapropuestaque aungue de por
si no se puede cumplir, hapersistido como tentacion en las llamadas

% | bidem.

27 Lajuventud de Hegel coincide con las ideas de la época del genio o del Surmund
Drang, critica, por lo tanto, de las estéticas del gusto, representadas todavia por Kant. Sin
embargo, en Hegel sedaunaevolucion afin a desarrollo de artistas como Schiller y Goethe,
quienes, a diferencia de los romanticos, se distancian de la estéticadel genio, y contrala
ebriedad por la singularidad propia, lainspiracion y la originalidad, los constitutivos del
artista como genio, asumen como artistas la exigencia de la formacion: formacion en el
pensamiento, reflexidn sobre la produccion y la poética propias, y formacion en el oficio
paralaexcelenciadelaproduccién delaobra. Estasideas sobre el artista aparecen también
en Hegel, quien matiza, ademas, la personalidad de éste en las diferentes artes. Interés
especia merece paraHegel larelacion del artistacon la objetividad y 1os contenidos de la
obra, asi como larelacion ddl artista con el publico y su época. Aunque Hegel comparala
libertad del artistafrente alos contenidosy lasformas de su arte con unatabularassa, esta
comparacion es retéricay no es doctrinaria; €l principio de la creatividad no es absoluto.
(Hegel, GW.F. Lecciones sobrela estética, Vol. I, op.cit. pp. 230-259).
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«estéticas de artistax» posteriores. En € caso de Schlegdl, setratadela
propuestade absolutoliterario, lideradapor € en susafiosde Jena(1796-
1801), d brillantey fecundo momento del romanticismo temprano, una
propuestaalacual Hegel le dedicaun aparte en lalntroduccién asus
Lecciones.® A pesar dequeHegd y Schlegd compartian laideadeque
el principio del artedelaformaromanticaeralasubjetividad del artista,
y sobretodo lasubjetividad bajo laformadelainterioridad amedida
gue €l arte avanzabay se hacia mas moderno, Hegel fue critico de
Schlegel. Este debate esimportante, pueslafigurade ironistaromantico
concuerdaconlafigurade artistamoderno, «el hombresin contenido»
dd principio creativo puro, tal comolo describeAgamben, y esinteresante
gueAgamben coincidaen estadistanciacriticacon Hegel .

Hegel comofildsofoteniaqueresi stirseal asdesafiantes pretensiones
intelectualesdd joven Schlegd: iguaar filosofiay poesia, y condllo, en
un brillante gjercicio de «bufoneriatrascendental », hacer delafilosofia
«apatriadelaironia».* En su fundamental escrito de 1800, Didlogo

2 Ver: Laironia. En: Hegel, GW.F. Lecciones de estética. Vol. |, op.cit. pp. 61-65.
Hegel serefiere en este pasgje a incumplimiento del programade laironiacomo principio
supremo del arte en autores romanticos tan notablescomo K. F. Solger y L. Tieck. El caso
de Schlegel es protuberante: su audacia juvenil se convirtié pronto en fundamentalismo
religiosoy politico-cultural. Sobreel fracaso delapropuestadel absoluto literario romantico
ver también: Simon Critchley. Muy poco ... casi nada. Sobre el nihilismo contemporaneo.
Rubi (Barcelona): Marbot Ediciones, 2007, p. 177.

2 Segun Agamben: «El artistaes el hombre sin contenido, que no tiene otraidentidad
més que un perpetuo emerger sobre la nada de la expresion ni otra consistencia que este
incomprensible estar a este lado de si mismo. — Los romanticos, reflexionando sobre esta
condicion del artistaque hasufrido en si mismo laexperienciadelainfinitatrascendenciadel
principio artistico, llamaron ironia alafacultad através de la cual € artista se separa del
mundo delas contingenciasy corresponde aesaexperienciacon laconcienciade su absoluta
superioridad sobre cualquier contenido. Ironia significaque el arteteniaque convertirseen
objeto parasi mismoy, a no encontrar yaverdadera seriedad en un contenido cualquiera, a
partir de este momento Unicamente podia representar la potencia negadora del yo poético
que, negando, se €l evacontinuamente por encimadesi mismo en uninfinito desdoblamiento.»
Agamben, G op.cit. p. 91s.

30 Schlegdl, Friedrich. Fragmentosdel Lyceum (1797), No. 42. En: Poesia y filosofia.
Madrid: Alianza Editorial, S.A., 1994, p. 52s.
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sobrela poesia, practicamented manifiesto del romanticismo, Schlegel
declarasindar lugar adudasé principio, no solo delapoesiaromantica,
sinosegun é, «detodapoesia»: «anular € cursoy lasleyesdelarazédn
pensante-razonantey volvernosaponer de nuevo en e bello desorden
delafantasia, en € caosoriginario delanaturd ezahumana»® Lacritica
deHegel aSchlegel esbasicamente unadescaificacion filosdfica, y no
snrazonesparad|o. SeginHegd, laironiade Schiegd tienesu fundamento
maés profundo einmediato enlafilosofiade Fichte, lacabezafil osdficade
lamencionadaépocadel romanticismo temprano de Jena, y laironia, es
el giroque Schlegd ledaal osprincipiosdedichafilosofiad aplicarlosd
arte, a artedelapoesia, en concreto.® Segun Hegel, «Fichte establece
el yoy, por cierto, unyo abstracto y formal, como principio absoluto de
todo saber, detodo conocimiento y razon. Esteyo esen si totalmente
smpley, por unaparte, ené estanegado todo contenido, particularidad
y determinacion, pues toda cosa se hunde en esa libertad y unidad
abstracta, y, por otraparte, cual quier contenido quetengavalidez parael
yo0 s6lo existe como puestoy reconocido por d. Lo quees, essolamente
por € yo, y lo queesatravésdemi, yo puedo iguamenteaniquilarlo de
nuevo.»* El problemaqueHegel encuentraen esteyotanlibre, d menos
desded punto devistaforma tan absol utamentelibre, esqueapesar de
ser tanvacioy abstracto, sedevad sefiorioy a dictamen detodo: dela
moraidad, € derecho, lohumanoylodivino, lo sagradoy lo profano. Es
unalibertad sin ethos, que paraHegel no eslibertad genuina. Esteyo
tieneunanotabl e afinidad con d artistaromantico, con esatabularassa

3! Ibidem, p. 123. Es inocultable que la posicion intelectual de Schlegel frente ala
poesiaeslade un moderno. Lapoesiahaalimentado muchas culturas sin tener que oponerse
alafilosofia, tan unilateralmente definida por Schlegel como «razdn pensante-razonante,
claraalusion al racionalismo moderno delallustracion. Sobrelaironia, ademés, Schlegel no
tiene una elaboraci én tedrica propiamente dicha, sino que aparece como aplicacion en una
maneray un estilo de pensar fragmentario que evade todo sistema: «lronia—afirma Schlegel-
es claraconcienciade laagilidad eterna, del completo caosinfinito.» Schlegel, Friedrich.
Ideas. Con las anotaciones de Novalis. Valencia: Pre-Textos, 2011, No. 69 p. 106.

%2 Hegel, GW.F. Lecciones de estética Vol. I, op.cit. p. 61.
33 |bidem, p. 61s.
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delaqueciertamente hablaHegel enuno delostextossobreloscuales
se apuntalaAgamben, aunque es unaexpresion que no se puede tomar
literdlmente. Hegel hablade este artistacomo de unatabula rassa, dado
el horizonteilimitado de posibilidades que ahoraseleabreasulibertad
productivay de pensamiento, |o cud |o colocapor encimadelamateria
oloscontenidosde su arte: € artistayano tiene ningunaobligacion con
loscontenidosni conlasformastradicionales, ahoraes puracrestividad.
Sin embargo y no slo en € arte, lacreatividad es algo relativo ala
inventivaque hay que desplegar frentealas determinacionesque parecian
limitarla

El yo, esteyo que Schlegel tomade Fichte, esunindividuo queen
tanto vivoy activo tiene que conducirse enlavida, aparecer paraél y
paralosdemas. Frentealobelloy € arte, @ sentido deestavidaes«vivir
como artista», «configurar lapropiavidaartisticamente».®Y estavida,
esta«estéticaperformativa» que no estan exclusivamente contemporanea
como muchos pueden pensar, es la genialidad divina exaltada por
Schlegdl, d virtuosismo delavidairénico-artistica. Este artistayano es
artistatanto por su produccion, € caso del artistatradicional, cuanto por
su exclusivay superior sensibilidad: «Esta es —para concluir con Hegel—
lasignificacion generd delagenid ironiadivina, como concentracion del
yoen si mismo, parael cua estan rotostodoslosvinculosy que sdlo
quierevivir enlafdicidad dd propio disfrute»* Esinocultablelatentacion
nihilistadelaironiacuando seerige como principio supremo del arte, y
eslatentaci n que Agamben convierte en destino parasu diagnostico
sobredl artistamoderno. Hegel no hace de dichatentaci én un destino
sino queaertasobresu peligro, y por dlo su criticasedirigealavanidad
y alaposeen queterminaconvirtiéndoselaironias selaingtituye como
programa artistico: para el arte, por un lado, la ironia termina
convirtiéndoseen un programasuicida, y por € lado ddl artista, laironia
terminapor banalizarse. Agamben seatienealacriticadeHege, peroen

% |bidem, p. 62.
% |bidem, p. 63.
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vez de dgarlacomo unacriticaque solo se puedellevar acabo ad hoc,
segunlaobray d artistade caso, lagenerdiza, lapolariza, y lainvolucra
ensulibreto del nihilismo como destino de Occidente.

Ladiferenciadefondo entre Hegel y Agamben puede plantearse del
modo siguiente: mientras paraHegel, setratadecriticar unadireccionen
lacual unapolarizacién delasubjetividad del artistaconducea arted
extravio, paraAgamben no quedan yaopciones para€l artey paralo
gue este puede aportar a destino del hombre. De hecho, tanto en la
épocadeHegd, como enlosafiossetenta, laépocade libro deAgamben,
hubo excesos artisticosinquietantes: enlaliteraturay € teatro delos
romanticos aparecieron obras desconcertantes parael publico: o por
unafatadecaracter delos persongjesquehaciaqued publico sesintiera
burlado, o por ladtaneriaexpresadd artistaparacon el publico. Pero
no todo € artefueasi, ni todos | os arti stas asumieron esa posicion. Por
su parte enlaactualidad, o quetanto desconcertabaen laépocadelos
setentaerae triunfalismo deunadisposicion, segunlacual, end arte
todo vale. Estadisposicion, perceptibleen muchosartistas, y estimulada
igualmente por € sistemadel arte de entonces, era précticamente la
ded egitimacién delacriticadearte. Sin embargo, agui como entonces
también hay que decir, que delos afios setentatampoco todo sobrevivig;
igual hubo destellos como fatuidades. En Agamben, tras haber asumido
e artistasu papd fundamenta paraconfigurar loscontenidosy lasformas
del arte, éste quedasin horizonte: «Si ahoravolvemosaproponernosia
pregunta: ¢quéocurrecon d arte?, ¢quésignificaquee arteremitamés
alades mismo?, quizés podamosresponder: € arteno muere, Sno que,
convertido en unanadaque se autoaniquila, sobrevive eternamenteasi
mismo. Ilimitado, sin contenido, dobleen su principio, vagapor lanada
delaterraaesthetica, en un desierto deformasy de contenidosquele
devuelven continuamente su propiaimageny que él evocay suprime
inmediatamente en e imposibleintento defundar su propiacerteza.»*

% Agamben, Giorgio. Op.cit. p. 94.
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Hegel esdeotro parecer, a menosde un parecer juiciosoy no drastico
y generalizador: lasubjetividad del artistacomo principio del arteesun
punto de no retorno, y en € artistareside que su artetengaethos o sea
puravanidad, que su arte, como decia Schiller, un artistade inmenso
aorecio paraHegd, sead artequesu épocanecesitay nod queaplaude™
Agamben, en cambio, rechazapor principio € artey sufunciénenla
modernidad: laobrade arte sdlo puede volver aencontrar sumedidas
sevudveainstaurar launidad ddl artistacon e origen esencid: laverdad
del ser querepresentaron los mitosarcanos, €l poder delodivinoenla
religion, lametafisica, en resumen, d mundo delamentalidady lacultura
anterior alamodernidad, cuando d artistano loinquietabasu subjetividad,
pues se sentiauno con su tradicion; sin dichaunidad y con un artista
fatuo, d arteactud sdlolequedamedrar enlainsignificancia

Hegel e aborasu concepcion delasubjetividad del artistamoderno
en torno alaideadel humor, unanocion que todaviaerausual en el
lenguaj e de su época; en laactualidad, nosotros preferimos hablar de
personalidad o decaracter. El humor eslo quehablapor € vaor espiritua
delapersondidad dd artista, esel tamiz por € cud € artistahacesuyolo
externo, expresalo internoy hace delarepresentacion unjuego conlos
objetos.® El humor es constitutivamente subjetivo, pero tanto puede
volversebana, quedar preso desusocurrencias, 0 ser un humor sustancia
por e modo deabrirsealo objetivoy por su penetracionintuitiva. Estas
posibilidades sonlasquele permiten aHegel caracterizar €l artedela
formaromantica, sobretodo € masmoderno, como € artedel «humor
subjetivo, y antelos extraviosinnegablesaqued arte quedaexpuesto
cuando lasubjetividad dd artistaincurreen mero subjetivismo (el atede

37 Schiller, Friedrich. Kallias. Cartas sobrela educacion estética del hombre. Barcelona:
Anthropos; Madrid: Ministerio de Educaciény Ciencia, 1990, Carta Novena, p. 179.

% Hegel, GW.F. Lecciones de estética, Val. 11, op.cit. p. 166. «aun verdadero humor
—dice Hegel- pertenece mucha profundidad y riqueza de espiritu, a fin de resaltar como
realmente lleno de expresidn lo que tan sélo aparece subjetivamente y hacer que de su
casualidad misma, desde las meras ocurrencias brote o substancia.» (p. 167).
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laironiaprogramaticade Schiegd, por g emplo), laconcepcidn dd humor
en Hegel tomaen cuentalanocion del «humor obj etivo.

El gran mérito de que el humor haya puesto ala subjetividad del
artistapor encimade su materiay de su produccion significaparaHegel
lagperturadd arteal infinito mundo humano. Fuegrandioso €l arteque
permaneciaen & mito, ene mundo deloshéroesy enlarepresentacion
delo divino, pero dado que fue un arte que ante todo eraculto ala
memoriadeloinmemoria y no cabialahistoria, tampoco habiacabida
paralasinquietudes del hombre decarney hueso. El humor rompe esas
restricciones paradl arte, hacetrascender el arte sobre si mismo, y en
vez deexponerloa vacio, comorezad diagnosticoAgamben, lo abrea
losatosy alosbgosdd mundo humano: end artedd humor subjetivo,
el hombreretornaasi mismo, essu artey en él se encuentraen lo suyo.
SegliinHegd, end artedd humor subjetivo, «e arteborratodalimitacion
fijaaun determinado circulo del contenidoy delaconcepcion del mundo,
paraconvertir en su nuevo santuario lo humano, las profundidadesy
dturasdd &nimo humano comotd, o universal humano ensusaegriasy
sufrimientos, susaspiraciones, accionesy destinos. Conellod artista
recibee contenidoend mismoy esel querea mente sedeterminaasi
mismo, esd espiritu humano & quecond deralainfinitud desussentimientos
y situaciones, reflexionasobre dloy losexpresa, un espiritu humano a
gue no es extrano nada de |o que puede estar vivo en el corazon del
hombre.»* Por los pasges de la Lecciones dedicados al arte por
excelenciaparaHegel, lapoesiadramética, esinevitable asociar este
arte del humanus a arte de un poeta dramético tan completo como
Shakespeare. Este artista es un gjemplo descollante delo que Hegel
denominael «humor objetivo», el humor en e quelasubjetividad del
artistaseliberaseguin su casualidad interior, un humor a quelo quele
interesaes«d objeto y su configuracion dentro de su reflg o subjetivox».®
Lamaestriade Shakespeare parael desbordamientoy lacontenciénen

% |bidem, p. 171s.
4 |bidem, p. 173.
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sus sonetos como poetalirico, 0 enlassituaciones draméticaso comicas
como poetadramatico, son interiorizaciones en €l objeto delamejor
penetracionintuitivaque un artistanos puederegalar consu arte.

No hay queirse, shembargo, tan atrés paragemplificar ene humor
del artistael mero subjetivismo o su fecundaobjetividad, algo que uno
debe saber reconocer y apreciar a confrontarse con cada una de sus
obras. Hegel mismo pone e gjempl o en poetas contemporaneos suyos
como Schiller y Goethe. End proceso quevade su produccionjuvenil a
su obra madura, la obra de estos dos artistas muestra cOmo se va
perfilando y vamadurando laformacion de suhumor o € carécter desu
subjetividad: del pathossubjetivistay juvenil del Surmund Drang, tan
osado contralas convencionesdelasreglasy € gusto, ambos poetasse
tornan masreflexivosy recomponen su talante frentealasexigenciasdel
mundo de la obra, sobre todo de un tipo de arte como la poesia que,
seguin Hegel, «tiene que ofrecer unarepresentaci on del hombrericaen
contenido y pensamientos, hade mostrar losinteresesy poderes mas
profundos quelo mueven. Por eso enlapoesiael espirituy e animo han
deestar ricay profundamenteformados por lavida, laexperienciay la
reflexion, antesde que e genio puedaproducir a go maduro, lleno de
contenido y acabado en si mismo. Los primeros productos de Goethey
Schiller presentan una espantosa inmadurez, rudeza y barbarie. [...] Tan
s6lo la madurez viril de estos dos genios [...] nos ha regalado obras
profundas, genuinas, nacidas de un verdadero entusiasmo y elaboradas
asimismo enlaforma.»* No envano en el dramamoderno, tragediay
comediase mezclanta como ocurreen e todo delavidahumana enla
culturaclésica, latragediay lacomediaestaban separadas por norma: la
tragediaeraexclusivadel mundo delosdiosesy loshéroes, sbloenla
comediagparecian lasridicul ecesde mundo humano.

“ Hegel, GW.F. Leccionesdeestética. Vol. I, op.cit. p. 31s. El «entusiasmo» mencionado
al final del pasaje es el término que la poética ha usado para designar lainspiracion en el
artista.
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Unaconsi deraci 6n and oga plenamente actual podemoshacer dela
artistacolombianaBegtriz Gonzé ez en su exposicidn retrospectivalLa
comedia y la tragedia, bajo la curaduria de Alberto Sierray Julian
Posada.*? Como retrospectiva, eralaobrade vida de una artistaque
dejabaal descubiertolaformaciony maduracion de su personalidad y
desuarte. Laexposicion eralacomediay latragediadelaColombia
reciente, y fuel o quecaptd deinmediato € publico conlamasivarespuesta
gueledio, pues no eraunaexposicion solamente parael gocedelos
sentidos, sino que también haciamorderseloslabios por lacrudezade
los hechos a que aludian muchas de sus obras. El humor delaartista
campeabaen laironiapicaray amable con que retcomabal osmel odramas
delasfotosdeprensadelasnoticiasmenudas, o laironiamordaz conlas
delagran sociedad y lacasade gobierno: sus presidentes, susfestejos,
sus generales, sus ministros. También aparecia su humor en la
reelaboracion, tanto de objetos del gusto, € arte y la decoracion
populares, como de obras consagradas del arte, paraponer sobre este
precedente artistico la particularidad o el sello estético de su propia
personalidad artistica. Hastaagui pudo lacomedia, y departedelaartista,
hastaahi podian susironias. Uno como espectador conociahastaagqui a
laartista. Pero cuando Bestriz Gonza ez intervienecon su artelahistoria
recientedel pais, cuando laartistase hace consciente de queno solo es
artistasino igualmente ciudadanacon valoreséticosy civiles, € pathos
delatragediaesd quepasaal primer plano: latragediadelasmadresde
| os sol dados asesinados 0 secuestrados; lade los hombresy mujeres
atacados, escarnecidos, y desplazados de sus tierras; la de la vida
sacrificadadequienes, sin armas, a zaron lavoz reclamando justicia; la
tragedianacional deunaviolenciademulltiplesfrentesentrelapoliticay
lacrimindidad. Lascadenassin findelossobrevivientes cargando muertos
y las galerias de un cementerio abarrotadas de inidentificados eran
estremecedoras. El publico percibiadeinmediato €l «¢Hastacuando?»

42 Beatriz Gonzalez/ La comedia y la tragedia. Retrospectiva 1948-2010. Noviembre
23 de 2011 amarzo 4 de 2012. Museo deArte Moderno de Medellin. Catdlogo: Ediciones
MAMM, Museo de Arte Moderno de Medellin, 2011. Ver también www.elmamm.org
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deesasituacionsindignidad paravivir. Uno como espectador, aunque
veiaobrasdearte de Beatriz Gonzal ez, no eratanto artelo que percibia,
Sino imagenes gque estan ahi para hacer pensar en ese humanusde la
Colombiaquebrada, queaun asi, debiay teniaque recomponerse.

Un diagnostico como & deAgamben sobre el destino nihilistadel
artemoderno, debido alasuperioridad ddl artistasobreloscontenidosy
lasformasde su arte, € principio delacrestividad pura, quedadesarmado
anteunaartistay unaobracomo lade Beatriz Gonzd ez. Al menos como
colombianes, jaméspodriamosaceptar entd artistaunagentedd nihilismo.
Loqguesuartenosda, no esarte parad arte o parael regodeo meramente
estético, arte para el aplauso de una cultura del consumo vy el
entretenimiento, sino queesarte que ponealaépocafrenteasi misma,
artequeparaColombiaessumemoria, loquehasidoy o queno puede
seguir sendo. No estaen juego un destino metefisico sino depais, presente
y proximo. Estaeslarazon por lacud he contrapuesto aHegd y Agamben
enlo queplantean sobred artey d artista. Laconcepcion hegelianadel
humor subjetivo es el principio de lacreatividad pura, pero no selo
puede hipostasiar como o hace Agamben, sino que, como lo plantea
Hegd, tanto se puede obnubilar en el subjetivismo s seembriagaconsu
libertad meramenteformal, sin tener que responder por nada, 0 padece
el mundoy lahistoria, padecelaexperienciahumanacomun, y € artista
tiene quetornarse objetivo: sin dgar de ser artista, esantetodo hombre.
Lasposibilidadesdel humor obligan aun tratamiento juicioso con cada
unadelasobrasdeun artista. Sobre todo me haparecido criticableen
Agamben & hechodequeinvolucrelafilosofiadd artedeHegel enuna
tesisheldeggeriana, generadizadora, donde se contrgponen artey destino,
envez decontraponer arte e historia, 0 més concreto aln, artey publico,
€l Unico escenario donded arte puede ser experienciagenuina: «Laobra
de arte —dice Hegel- por mas que constituye un mundo concorde y
redondeado en si, como objeto rea y singular no esparasi, sino para
nosotros, paraun publico, queintuyey disfrutalaobrade arte.»®

“ Hegel, GW.F. Lecciones de estética Val. |, op.cit. p. 230.



