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HEGEL, DANTO Y LA TESIS DEL FINAL DEL ARTE
DAVID SOBREVILLA

Introduccion

Un tema fundamental de la estética y de la filosofia hegeliana es el del
final del arte, tema que ha sido objeto de una amplia discusién en el siglo
XX, y que ha sido retomado con insistencia en los dltimos veinte afos
- por Arthur C. Danto.

En este trabajo queremos: (1) reconstruir los lineamientos del plan-
teamiento hegeliano sobre el final del arte, (2) reconstruir asimismo el
planteamiento de Danto sobre el mismo tema, y (3) establecer las se-
mejanzas, diferencias y premisas comunes entre ambas propuestas.
Finalmente (4) extraeremos nuestras conclusiones acerca de lo que estos
autores entienden por el final del arte y cuales son las limitaciones y
- aceptabilidad de su tesis.

1. La tesis de Hegel sobre el final del arte

En realidad no existe ninguna frase de la Estética hegeliana que se re-
- fiera al final del arte. Como se sabe fue Gustav Heinrich Hotho quien
I_primern publicé en 1835 el texto de las lecciones que Hegel dictara so-
~ bre estética. Cinco afios antes Christhian Hermann Weisse habia publi-
cado en su System der Asthetik als Wissenschaft der ldee der
Schinbeit. Erster Teil (Leipzig, 1830) una polémica nota en la que adver-
" tia que los discipulos de Hegel habian comenzado a hablar incorrecta-
mente de que el arte estaba siendo absorbido por la filosofia, sostenien-
- do ademis que en efecto se notaba un declinar del arte alemin. En una
~ resefia de la estética hegeliana publicada en 1838, Weisse volvi6 a la carga
~ manifestando que los discipulos de Hegel tenfan la tendencia a hablar del
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final del arte, pero que esta opinién dificilmente podia atribuirse al gran

filosofo aleman'.

Y sin embargo se puede reconstruir esta tesis a partir de una serie de
puntos de vista y proposiciones de Hegel que se encuentran en Ia
Estética. En cualquier caso, desde principios del siglo XX, aproximada-
mente, esta tesis ha sido sometida a una viva discusion por los intérpre-
tes de Hegel. Segun Stephen Bungay podemos agrupar en tres orienta-
ciones las interpretaciones que se ha ofrecido sobre la tesis del final del

arte.

1) La tesis del ‘elogio funebre’ del arte

Esta interpretacién fue sostenida por primera vez por Benedetto

Croce en su Estética como ciencia de la expresion y lingiistica general

(1902). Segin Croce dado que Hegel acentia mas que sus predecesores el
caricter cognoscitivo del arte se topa con una dificultad, de la que los
otros se alejan comodamente. Colocado el arte en la esfera del Espiritu
Absoluto, en compania de la religién y la filosofia, no puede sostenerse
junto a compaferos tan poderosos e invasores. De alli que la estética de
Hegel constituya un elogio funebre del arte: “pasa revista a las sucesivas
formas artisticas, nos muestra sus grados progresivos de consuncion in-
terna, y los arregla en el sepulcro, con el epigrafe escrito encima por la
Filosofia. El romanticismo vy el idealismo habian colocado el arte tan en
alto, tan en las nubes, que debia terminar por necesidad con el aperci-
birse, de que, tan en alto no servia para nada” (Estética. Madrid: Beltran,

1926: 329).

2) Visiones e ilusiones del planteamiento hegeliano del arte e intentos de

salvarlo

Autores como Anthanas Stoikov y Christoph Helferich sostienen

3 s

que, pese a las constricciones que le imponia su sistema, Hegel tuvo alg

nas profundas intuiciones sobre el arte. Stoikov elogia en este scnttdn_
vision de Shakespeare y de la pintura doméstica de los Paises Bajos; ¥
Helferich afirma que, no obstante que Hegel creia que el arte solo pﬂf-'-

expresar la verdad de una época, advierte que lo que en efecto sucede €S
que se ha alterado su relacion con la realidad. Karsten Harries afirma 8
lado que hay que trascender la vision hegeliana y occidental del arte, auf

r.

1 Tomo la referencia a Weisse de Stephen Bungay, Beauly and Truth. A Studyes

Hegel’s Aesthetics (Oxford: Oxford University Press, 1984: 71.
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que sefiala que en sus propios términos Hegel tenia razén con respecto
al arte. Por su parte, otros autores como Jorn Risen y Willi Oelmiiller tra-
tan de salvar algunas visiones hegelianas sobre el arte empleindolas co-
mo un trampolin para ensayar sus propias tesis. Para ambos Hegel ha-
bria visto por ejemplo con toda claridad que el arte se ha vuelto auténo-
mo en el mundo moderno.

3) La tesis de que el arte pertenece al pasado como una prediccién sobre
su futuro

Finalmente Bungay cree que el grupo mas numeroso de intérpretes
de Hegel es el de quienes leen su doctrina de que el arte es en un cierto
- sentido una cosa del pasado como una prediccion sobre su futuro, refi-
riéendose habitualmente al desarrollo del arte desde la muerte del filésofo
como dandole razén. Bungay sintetiza de la siguiente manera la visién de
estos intérpretes: Walter Brocker afirma que el arte se ha convertido en
algo subjetivo. H.-G. Gadamer sostiene que el arte ha dejado de ser una
- manifestacion de lo divino transformandose en un “arte guiado por la
reflexion”. E. Heller sefala que la historia del arte muestra que él esta
- comprometido con un “viaje a la interioridad™: el arte moderno presen-
‘taria la intimidad. D. Henrich indica que no hay mas una utopia del arte;
que el arte se ha convertido en reflexivo y que tiene la libertad de em-
plear todas las formas historicas y se ha vuelto parcial. A. Hofstidter sos-
tiene polémicamente que el arte moderno muestra su propia falsedad
destruyendo la belleza por medio de la belleza. D. Jihnig afirma que el
arte no sigue reflejando los intereses mas altos del espiritu. Para H. Kuhn
el arte no sigue siendo religioso y el artista se ha desarraigado. Segin
Patocka la practica del arte se ha convertido en una especialidad.
F.D. Wagner encuentra que el arte muestra una pérdida de sustancia, que
ha aumentado en subjetividad y que en él es cada vez mas importante la
técnica. Y para R. Wiehl el interés en el arte no sigue siendo religioso
sino filoséfico (Bungay, Op. cit.: 72-74).

.

Tenemos la impresion de que estas tres lineas interpretativas de la te-
81s hegeliana no son contradictorias, sobre todo la primera y la tercera,
SIno que, antes bien, se apoyan mutuamente. En efecto, como vio bien
Croce fue la visién que se hizo Hegel del arte la que lo llevé a entonar un
lamento funebre en torno a €l en su Esfética, vision que tenia que llevar a
Considerarlo como algo perteneciente el pasado y a predecir corres-
.ndi:ntﬂmﬂntﬂ su futuro. Esto no significa por cierto que en el plan-

t€amiento de Hegel sobre el arte no existan algunas profundas visiones, y
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tampoco que el gran filésofo hubiera pensado que no se seguiria hacien-
do arte: se lo continuaria practicando sin duda, pero sin que correspon-
diera a los intereses mas altos del espiritu, como escribe Dieter Jahnig. Y
esta situacion no equivalia para Hegel a una manifestacion de decadencia,
sino a que mientras “el gr7¢ se ha convertido desde el punto de vista de
su determinacion mas alta en una cosa del pasado; el espirize del mundo,
el principio de la historia, se encuentra al mismo tiempo en trance de
satisfacer su determinacion maxima. Y es que Hegel era de la conviccién
de que no sélo la ‘filosofia’ (como un campo especial), sino aquello que él
denominaba el curso de la historia universal simplemente se perfecciona
en la época moderna (D. Jahnig, “Hegel und die These vom “Verlust der
Mitte™’, en: Spengler-Studien. Festgabe fiir Manfred Schriter sum 85.
Geburtstag. Munich, 1965: 152).

No siempre penso Hegel que el arte estaba condenado a este destino
de ser una cosa del pasado. Por el contrario, en el “Primer programa de
un sistema del Idealismo Aleman” (invierno de 1796/97) que se le atribu-
ye, la belleza aparecia siendo la idea que unifica a todas las otras ideas, por
lo que el programa sostenia que el filosofo tenia que poseer tanta fuerza
estética como el poeta, y asignaba a la poesia una dignidad superior de-
signandola como maestra de la humanidad (V. el “Programa”, en: G.W.F.
Hegel, Escritos de Juventud. México: FCE, 1978: 219-220). Pero desde
fines de su época de Francfurt -Hegel vivid alli hasta 1801- se produce en
su vision un cambio ocasionado por su discusién con la concepcion del
arte como organon de la filosofia que F.W.J. Schelling habia desarrollado
en su Sistema de Idealismo Tracendental (1800). A. Gethmann-Siefert lo

expresa asi:

Los puntos de vista que Hegel expone hacia el final de su época francfurtiana
como critica contra su concepcidén antertor, los sigue desarrollando en sus
primeros textos impresos, en las lecciones y reflexiones que surgen en Jena
bajo el influjo de SCHELLING. En el sitto histérico asignado al arte entra
ahora la funcion de un sistema de filosofia, de una totalidad del saber asegu-
rado. La tarea de este sistema la perfila Hegel en principio recurriendo a la
determinacién del “ideal”, tanto de la mitologia como del arte, pues el desa-
rrollo de ambas pasa por ser la culminacién de la filosofia. Solo en la Filosofia
Real (1805-1806) desarrolla Hegel una concepcién que renuncia a la determi-
nacién schellingiana del arte como 6rganon de la filosofia. En el bosquejo de
la estética no se concreta mas la idea de un sistema de filosofia con una alu-
sibn a la funcién del arte que habia sido desarrollada en el “Programa de un
sistema del Idealismo Alemdn”, sino que al arte se le asigna sélo un significa-

1
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do historico en el contexto del sistema de la filosofia. Con ello encuentra su
final la integracion de la historia (Historze) en la concepcion filosofica de la
Historia (philosophische Geschichiskonzeption) que Hegel desarrollé a tientas hacia
el final de la época de Francfurt. (A. Gethmann-Siefert, Die Funktion der Kunst
in der Geschichte. Bonn: Bouvier, 1984 [Betheft 25 de los Hegel-Studien]: 163-164)

Dentro de este sistema de filosofia al arte pierde en importancia,
aunque conserve parte de su significado. Las principales modificaciones
que se operan son tres segun la misma A. Gethmann-Siefert:

Primero, Hegel no sigue interpretando la funcién del arte en la cultura griega
en el sentido de su anterior proyecto utdpico, sino en el sentido de un anili-
sis filoséfico de la historia. Con ello cambia la interpretacién de la relacién
entre la antigliedad y la actualidad y, en consecuencia, segundo, su caracteriza-
ci6n del arte del Medioevo hasta el presente. También aqui entra en lugar de
la prueba de en qué medida un tal arte podra ser un arte futuro la pondera-
cion de la funcion cultural del arte bajo las condiciones del Cristianismo. Y
ya que el Cristianismo no pasa por ser la Gnica religién imperante sino la re-
ligién adecuada a la razoén, pierde el arte su tarea. El se entrega a una religion
existente y no actia fundando una nueva religién. Terrero, con ello se decide
la pregunta de como pueda verse un arte del presente, de como se pueda re-
presentar su funcién y con ello su esencia de una manera filoséfica. Con
respecto a esta pregunta Hegel discute con la tesis de SCHELLING de que se
pueda construir la figura de un arte del futuro de manera filoséfica. (Id.: 190)

La vision hegeliana del puesto del arte dentro del sistema determina
su concepcion de la Estética. Su tema es conocidamente lo bello, con
mas precision el arte, y su campo el arte bello, con lo que se excluye de
la estética lo bello natural. Al tratar de lo bello artistico sostiene Hegel
que el arte es un producto del espiritu, pero hecho por el hombre. Sut-

ge de un impulso superior y llena necesidades mas elevadas que las del

capricho o el azar. A este arte lo llamamos servi/ y al que llena las necesi-
dades del espiritu arte libre.

En la Enciclopedia el arte es tratado en la tercera parte que se refiere a
la “Filosofia del Espiritu”, donde esta colocado en la parte final que trata
del Espiritu Absoluto. El arte es una manifestacion del Espiritu Absoluto,
al 1gual que la religion o la filosofia. Es una manera de expresar lo divino y
de llevar a la conciencia los mis profundos intereses del ser humano, las
verdades mas comprensivas del espiritu. Lo que esto implica es que el
arte es autonomo e irreductible a las otras formas de manifestacién de lo
Absoluto como la religiéon o la filosofia; y que un arte que no cumpla con
la tarea de manifestar lo Absoluto es un arte deficiente.
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Pero aunque el contenido del arte es el mismo que el de la religion o
la filosofia: lo Absoluto, representa una forma inferior. En principio
porque el arte recurre a un medio de conocimiento inferior: la intuicion
sensible (Anschauung) en tanto que la religion y la filosofia acuden a me-
dios superiores como son la representacion (Vorstellung) y el pensar
puro (Denken), y luego por una razén mas radical: porque en el fondo ¢l
es “inadecuado” (unangemessen) como forma de manifestacion del espi-

ritu.

Y sin embargo el arte tiene la capacidad de mediar entre el espiritu y
la naturaleza. Ello sucede por medio del proceso al que Hegel denomina
de la idealizacién, que es un proceso de reconciliacidn entre lo sensible
y lo espiritual. Idealizacién y reconciliacién dicen lo mismo, pero desde
distintas perspectivas: la primera se refiere a la capacidad que tiene la
idea de penetrar en lo sensible, y la segunda al proceso de mediacion en-
tre lo sensible y lo espiritual. El arte es, como Hegel define, “el esplen-
dor sensible de la idea” (Asthetik. Francfurt: Europiische Verlagsanstalt,
g: £ 1 117)%

Por otro lado, el arte media entre el hombre y lo divino. Esto sucede
porque coloca a lo divino en el centro de las figuraciones
(Darstellungen). En si mismo lo divino es universal y unitario y no se
presta a ser representado; pero, en cuanto determinado, se libera de la
abstraccién y se presta a ser configurado y a la intuicion concreta.

Segiin las relaciones existentes entre el contenido y la figura o forma,
resultan tres escalones en el desarrollo de lo ideal: primero, la forma
simbolica del arte, en la cual “la idea abstracta tiene...en su figura fuera de
si el material natural, del cual sélo procede el configurar y al que aparece
unido (Asthetik, 1, 83). Este escalén es el del panteismo artistico del
Oriente, que sufre de una doble carencia: de la abstraccion de la idea y, 2
consecuencia de ello, de la inadecuacién entre el significado y la figura.
Segundo, la forma clisica del arte, en la cual el contenido se transforma
en una idea concreta y de esta manera logra la congruencia perfecta con
la forma. La figura es aqui el cuerpo humano liberado de la menesterﬂii-
dad de lo sensible y de la finitud accidental de la apariencia. Este escalon
es el del arte griego. Finalmente, la forma romintica del arte, la cual
“yuelve a cancelar la unificacién lograda de la idea y su realidad y se retrac
a si misma, aunque de una manera mas elevada, en la diferencia y opost-

2 V. sobre el concepto hegeliano del arte el notable libro de Carla Cordua, Idea J
figura. Puerto Rico: Editorial Universitana, 1979.
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cion entre ambos lados, que en el arte simbolico habia permanecido in-
superada” (Asthetik, 1, 85). Un nuevo contenido aportado por el Cristia-
nismo ha llegado y trasciende la forma clasica. El animo (Gemi?) es aqui la
espiritualidad y constituye un mundo interno, que forma el contenido del
romanticismo.

A este desarrollo corresponde el sistema de las artes particulares. Ia
arquitectura es el arte de la exterioridad y en cuanto tal constituye el tipo
fundamental de la forma simbolica del arte. Ia escultura es el arte de la
objetividad y forma el tipo fundamental de la forma clasica del arte. Y la
pintura, la musica y la poesia se adecuan a la forma de figuraciéon del ro-
manticismo constituyendo el arte subjetivo (Asthetik, 1, 88 ss.).

La posibilidad maxima del arte se da segin el Hegel de la Estética con
el arte griego donde se presenta como dijimos una correspondencia
perfecta entre el significado y la figura. En cambio, en el arte simbdlico la
idea se muestra como insuficientemente determinada y, por ello, como
demasiado abstracta expresandose en una forma simbdlica. Por el con-
trario, en el arte romantico la unidad que se habia logrado en el arte clasi-
co vuelve a quebrarse debido a que la idea alcanza una determinacion
muy alta que ya no puede configurarse en lo sensible. De alli que la idea
exija manifestarse en una forma totalmente distinta como en la religion y
sobre todo en la filosofia. Y de alli que Hegel escriba textos como los si-
guientes sobre el presente y el porvenir del arte:

En todas estas relaciones el arte es y permanece, para nosotros, segun el as-
pecto de su determinacién superior, como algo que pertenece al pasado. Por
lo cual ha perdido para nosotros también la auténtica verdad y la vitalidad, y
ha sido relegado mas en nuestra representacion, de modo que no mantiene en la
realidad su anterior necesidad ni ocupa su elevado puesto. (Asthetik, 1, 22)

Se puede probablemente esperar que el arte se eleve siempre mds y que se
perfeccione, pero su forma ha dejado de ser la necesidad suprema del espiri-
tu. Podemos hallar insuperables las imagenes de los dioses griegos y ver re-
presentados digna y cabadamente a Dios padre, a Cristo y a Maria. Sin embar-

go, esto no ayuda tampoco para hacernos doblar nuestras rodillas. (Asthetik, |,
110)

2. La tesis de Danto sobre el final del arte

Arthur C. Danto ha proseguido el topico hegeliano que acabamos de
examinar en su ensayo ‘La muerte del arte”(1984), que incluyé en su se-
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minal libro The Philosophical Disenfranchisement of Art (1986). Este li-
bro desarrolla a su vez una serie de temas e ideas que Danto habia pro-
puesto en su importante libro anterior The Transfiguration  of the
Commonplace. A Philosophy of Art (1981). Aqui presento el autor su fa-
mosa definicién del arte segin la cual la interpretacion de un objeto da
lugar a una obra de arte. Formalmente: I (o) = O.A, donde I es la inter-
pretacién, o es el objeto y O.A4. es la obra de arte (The Transfiguration of
the Commonplace. Cambridge [Mass]: Harvard University Press, 1981
125. Hay traduccién espafiola: La transfiguraciin  del lugar comin.
Barcelona: Paidds, 2002: 184). La interpretacion seria la funcion que trans-
forma un objeto en una obra de arte, lo que explica el titulo del libro.
Una interpretacién es una “relacién” un producto relacional. Esta defini-
cién permite solucionar el problema de distinguir entre dos entes al pa-
recer indiscernibles: asi por ej. entre un urinario normal y el ready-made
al que Duchamp bautizé en 1917 como “Fontana” declarandolo una obra
de arte, o entre una “Brillo Box” comin y corriente y aquellas a las que
Andy Warhol expuso en una galeria neoyorkina en 1964. Danto introdu-
cia en la interpretacién el factor histérico indicando que si algo es arte o
no depende del contexto histérico y de las teorias que se encuentren
por detris: los interpretaciones son productos de una accion intencional
y su contenido esti historicamente determinado: no todo es posible en
todo momento como sostenia H. Wolflin. Ni el artista podria crear una
obra de arte ni la audiencia podria descifrarla sin el marco conceptual
constituido por las teorias del caso. En este sentido las circunstancias his-
t6ricas de una obra de arte son por ello constitutivas del szafus artistico.

Danto desarrollé atin mds estas propuestas en el ensayo de 1984 que
da titulo a su libro de 1986 The Philosophical Disenfranchisement of
Art3 Aqui ha explicado cémo Platén llevé a cabo lo que el autor denomi-
na “la desemancipaciéon filosofica del arte”, y como a este respecto Su
testamento solo ha sufrido el afadido de algunos codicilos por parte de
la tradicién filosofica posterior. El ataque platénico al arte tuvo ll.-lgarlEﬂ
dos fases. En la primera identifico al arte con el reino de las apariencias,
de los reflejos y de las sombras, pero declarando al mismo tiempo queé
podia ser altamente peligroso. Y la segunda fase consistié en el e?fuerzﬂ
por racionalizar el arte tanto como fuera posible colonizando asi el do-
minio de lo irracional y de los sentimientos, con lo que el filosofo des-

3 “The Philosophical Disenfranchisement of Art”, en: The Philosophical Disenfran-
chisemt of Art. Nueva York: Columbia University Press, 1986: 1-21.
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plazaba al artista. Esta tarea la encontraria cumplida asimismo por Hegel
COmMO Veremaos.

En su ensayo “El final del arte™ Danto comienza por sostener que hay
ciertas visiones filosoficas de la historia que permiten o incluso deman-
dan una especulacion sobre el futuro del arte. Esta especulacién tiene que
ver con la pregunta de si el arte tiene futuro, y debe distinguirsela de
aquella otra pregunta que solo se interroga por las caracteristicas del arte
del futuro —suponiendo que continue. Segun el autor esta Gltima especu-
lacion es en cierto modo mas problematica por las dificultades que sur-
gen al intentar imaginar como seran las obras de arte en el futuro o cémo
seran apreciadas. De hecho lo que hace Danto es especular historicamen-
te acerca del futuro del arte sin intentar responder la otra pregunta. En
verdad, €l cree que es posible suponer que el arte no tiene un futuro,
aunque se sigan produciendo obras de arte posthistoricamente, como si
ello sucediera en un epilogo a su vitalidad evaporada. Para el autor ésta
era precisamente la tesis de Hegel sobre el arte, algunos de cuyos puntos
de vista informan su propio ensayo. Danto interpreta al filésofo alemain
manifestando que para éste en el periodo posthistorico las obras de arte
se seguiran produciendo, pero sin tener el mismo significado historico;
y se pregunta si no exista ninguna posibilidad historica de que esto cam-
bie.

Tomando a Hegel en serio sostiene Danto que en su texto quiere pre-
sentar un modelo de historia del arte, en el que deba decirse que algo
semejante tiene sentido. Pero antes de apreciar de qué sentido se trata,
se refiere a otros dos modelos de historia del arte bastante mds familia-
res, ya que el modelo que le interesa los presupone de una manera sor-
prendente y casi dialéctica. El primer modelo se aplica a las artes mimé-
ticas: la pintura, la escultura y el cine; el segundo modelo, el expresivo,
es pertinente para estas mismas artes y para otras mas a las que la mime-
sis no puede caracterizar con facilidad; y el modelo final, el del
Bildungsroman, se aplica tanto al arte en un sentido muy amplio como a
la pregunta de si el arte haya llegado a su final, pregunta a la que el autor
ofrece una respuesta afirmativa: asi es: el arte ha llegado a su final trans-
formindose en filosofia.

En el modelo mimético la historia del arte o, por lo menos, la historia
de la pintura, llega realmente a su final. Este modelo se aplica en efecto

Y En: The Philosophical Disenfranchisement of Art: 81-115. El articulo ha sido tradu-
cido al espaiiol en: E/ Paseante. Madrid, N® 23-25, 1995: 28-54.
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sobre todo a la pintura, tiene su origen en Giorgio Vasari y en él se su-
pone que hay un progreso hacia la conquista gradual de las apariencias
naturales. El dia se hoy se piensa que el progreso artistico va mas alli de Ia
pintura y que refleja la expansion de nuestros poderes representativos
como fruto de la invencién de la imagen cinematografica. En este mo-
delo se ha imaginado grosso modo el futuro del arte en términos del
progreso de la representacion. Se conocia en principio cual era la agen-
da, y de ahi que se supiera de qué clase de progreso se trataba para ser
un progreso. Pero el autor encuentra que este modelo ha caducado, por
lo menos en términos generales, porque la produccion de equivalencias
perceptuales ha dejado de deslumbrarnos: hacia fines del siglo XIX e ini-
cios del siglo XX se pasé de buscarlas en el campo de la pintura y de la
escultura a perseguirlas en el de la cinematografia; pero, desde 1905, se
habrian descubierto todas las estrategias cinematicas. De alli que hacia
esta fecha los pintores y escultores trataran de redefinir su arte de una
manera que resulté chocante para quienes seguian empleando el para-
digma del progreso.

El segundo modelo es el expresivo, con el que se dejaba de lado la
representacién del concepto del arte, ya que la expresion no permite
una secuencia evolutiva como la que posibilita la “representacién mime-
tica”™ no existe una tecnologia mediadora de la expresién. Esto no signifi-
ca sin duda que las nuevas tecnologias representativas no permitan nue-
vos modos de expresién. Asi es, pero estas nuevas posibilidades no im-
plican un desarrollo progresivo. De ahi que en este nuevo modelo de la
historia del arte, éste no tenga un futuro, como el que se deducia del pa-
radigma de la mimesis, sino que la historia del arte se quiebra aqu% en una
serie de actos individuales. En efecto, en el arte como construccion exX-
presiva la obra de arte nos remite para interpretarla en Gltima instancia al
estado de animo de su creador. Es cierto que los artistas de un periodo
determinado comparten un cierto vocabulario expresivo, pero a la vez
cada uno puede expresarse a su manera, de tal forma que cada vocabula-
rio es inconmensurable con respecto a otro vocabulario. Esto da lugar 2
una interpretacién radicalmente discontinua de la historia del arte, en que

un estilo sigue a otro como un archipiélago y en que podemos imaginar

arbitrariamente cualquier secuencia. En consecuencia, en este modelo no

tiene sentido plantearse la cuestién del fin del arte precisamente 2 causa

de esta inconmensurabilidad. :
Para poder preguntarnos si el arte tiene un futuro es menester segun

Danto una concepcién antirrelativista que presuponga de algin modo la
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existencia de una historia lineal, y ademas una teoria del arte lo suficien-
temente general como para poder incluir ademas de las representacio-
nes miméticas ejemplificadas por la pintura tlusionista otras representa-
ciones como las de la literatura y la musica. Para el autor una teoria como
la de Hegel responde a estos requisitos. Supone una genuina continuidad
historica, e incluso una forma de progreso no en la tecnologia de la equi-
valencia perceptiva sino una especie de progreso cognitive, en el que se
supone que el arte se aproxima progresivamente a una cognicion. Al ob-
tenerse ésta, el arte deja de ser necesario, pues €l no es otra cosa que un
estadio transitorio en el advenimiento de un cierto tipo de sabiduria. ¢De
qué cognicion se trata? Del conocimiento de lo que es el arte. Al cono-
cerse qué es el arte, éste acaba transformindose en filosofia. Para acredi-
tarlo Danto cita la continuacién del primer texto de Hegel de la Estética
que trajimos a colacion:

Lo que en nosotros es suscitado por las obras de arte, es, ademas del goce
inmediato, a la vez nuestro juicio, en tanto que sometemos el contenido, los
medios configuradores de la obra de arte y la adecuacion e inadecuacion de
ambos a la consideracion pensante. La aencia del arte es por esto en nuestro
tiempo una necesidad mucho mayor que en las épocas en las que el arte con-
cedia para si en tanto arte una plena satisfaccion. El arte nos invita a una con-
sideracion pensante, y no por cierto con la finalidad de invocar otra vez al ar-
te, sino para conocer cientificamente lo que es el arte. (Asthetik, 1, 22)

Danto designa al modelo hegeliano como el de un Bi/dungsroman:
como el modelo de una novela de aprendizaje que culmina con el auto-
rreconocimiento del ser. En este modelo el héroe es el Espiritu del
Mundo o Geist que busca autoconocerse y autorrealizarse. Aqui la histo-
ria filosofica del arte consiste en su progresiva disolucion en la filosofia.
Al final lo Unico que hay es teoria: el arte se ha volatilizado en un resplan-
dor de mera autorreflexion, convertido en el objeto de su propta con-
ciencia tedrica. En el periodo posthistorico se continuaran produciendo
obras artisticas, pero que careceran de la importancia y el significado his-
toérico que tradicionalmente se les atribuia. Los artistas han dejado enton-
ces el camino abierto a la filosofia.

Por final del arte no hay que entender segun el autor nada ominoso,
sino tan solo que el objeto artistico estara tan imbuido de conciencia teo-
rica que la division entre sujeto y objeto habra desaparecido y poco im-
portara st el arte es filosofia en accion o la filosofia arte en pensamiento.
Por cierto, hay que mantener siempre la division entre un arte servil, que
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solo se emplea como pasatiempo o entretenimiento, y el arte libre, en
que se revelan grandes verdades espirttuales.

La época del final del arte es la época del p/uralismo. En ella se podrj
ser un artista abstracto por la mafana, un realista fotografico por la tarde
y un minimalista minimo por la noche. Es decir que es la época de la rea-
lizaciéon plena en la que no importa qué orientacién se tome, pues este
concepto, el de orientacion, habra perdido su sentido. El papel del arte
se agotard entonces en el de la realizacion de los artistas, si €stos asi lo
desean.

Quisiéramos agregar que Danto ha modificado su posiciéon en su libro
de 1997 After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History
(Princeton: Princeton University Press, 1997) —que recoge en lo sustan-
cial sus A.W. Mellon Lectures in the Fine Arts de 1995. Por una parte, en
este libro ofrece una nueva definicion de la obra de arte. Aqui sostiene
ahora que ser una obra de arte significa: a) ser acerca de algo, y b) 7ncor-
porar un significado (Id.: 195. El libro ha sido traducido al espafiol como
Después  del fin del arte. El arte contemporaneo  y el linde de la
historia. Barcelona: Paidés, 1999: 203). O dicho mas brevemente: las
obras de arte son significados incorporados —en verdad la i1dea ya se en-
contraba presente, pero no de una manera lo suficientemente razonada,
en los libros de Danto de 1992 Beyond the Brille Box. The Visual Arts in
Posthistorical Perspective y de 1994 Embodied Meanings. Y por otra
parte, en su libro de 1997 el autor matiza y explica mas su planteamiento
sobre el fin del arte. Ante todo, Danto precisa que, pese a que su articulo
“El final del arte” de 1984 llevaba este titulo y que dio nombre a la colec-
ci6n de ensayos en que aparecio (Nueva York: Haven Publications), di-
cho titulo no era suyo, sino que €l a lo que en realidad queria referirse es 2a
que habia llegado a su término una narrativa sobre el arte —y no a que ha-
bia finalizado su tema (Affer the End of Art. 4). Segundo, manifestaba que
su ensayo aparecié casi al mismo tiempo que en Alemania se publicaba
el texto de Hans Belting Das Ende der Kunsigeschichite? (Munich:
Deutscher Kunstverlag, 1983), lo que mostraria que dos criticos situados
en muy distintos imbitos habian tenido casi a la vez “la vivida sensacion
de que un cambio histérico importante habia tenido lugar en las condi-
ciones de producciéon de las artes visuales”, pese a que las instituciones
artisticas parecieran estables. Narra que después Belting ha publicado uf
asombroso libro mostrando la historia de las imigenes piadosas en el
Occidente cristiano desde los tiempos romanos hasta el 1,400 d.C., con
el sorprendente subtitulo de La imagen antes de la era del arie, libro
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que acreditaria otras discontinuidades en la historia del arte: la historia
estética de éste solo comprenderia entre el 1,400 d.C. y mediados de los
afios 80. Y tercero, Danto sefiala que el final de la narrativa de la historia
del arte que se ha producido desde aproximadamente mediados de los
afios 80, significa que el arte ya no carga con la responsabilidad de ofre-
cer su propia definicion filosofica, lo que quiere decir que ha terminado
la época de los manifiestos de vanguardia que pretendian que una cierta
orientacion era mas verdadera que otras. Y significa por ello mismo que
hemos entrado en la era del pluralismo en que, como sostenia Warhol,
uno puede ser un expresionista abstracto la proxima semana, o un artista
pop, o un realista, sin sentir que ha concedido algo, o que se puede hacer
arte popular o practicar artesanias, con lo que se solucionaria el proble-
ma planteado por Hegel que eliminaba de su cuadro histérico a Africa,
Rusia y América Latina por permanecer “fuera del linde de la historia”
(After the End of Art: 26). Pero ello posibilitaria ademas resolver otro
problema que tenia un gran critico como Clement Greenberg para quien
los movimientos allende las tendencias que habian dado lugar a un arte
puro resultaban descalificados o minimizados como sucedia con el su-
rrealismo. Luego del final del arte todos estos movimientos pasaban a
convivir con los otros.

En resumen, el discurso dantiano del final del arte sélo se refiere pot
lo tanto al término de cierta narrativa que se ha desplegado en la historia
del arte durante siglos, con lo que han llegado a su final los conflictos que
eran inevitables en la edad de los manifiestos no mediante la supresion
de las otras corrientes sino por la convivencia general sin discriminacion

alguna.

3. Semejanzas, diferencias y premisas comunes

Existen sin duda semejanzas notoras entre el planteamiento de Hegel
y el de Danto sobre el final del arte. En rigor, ninguno de los dos se refie-
re a que el arte haya terminado sino s6lo a que su importancia historico-
universal ha desaparecido. El filosofo aleman sostiene que el arte ha deja-
do de ser una manifestacion del Espiritu Absoluto, pero no que el arte
deje de producirse. En cuanto a Danto, su discurso es ambiguo: en “The
End of Art” afirma que este final ha tenido lugar porque en realidad el ar-
te se ha transformado en filosofia (The Philosophical Disenfranchise-
ment of Art: 86), es decir que para el arte se ha vuelto cada vez mis nece-
saria la teorizacidn o, como escribe Danto, la conciencia tedrica (Id.:
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111). Pero en After the End of Artvaria su posicion sosteniendo que el
arte ha terminado sélo como una narrativa de la historia del arte que so-
metia 2 todo movimiento artistico a la carga de ofrecer su propia defini-
cién filosofica del arte y de imponerla a los otros movimientos, mientras
que en la época posthistorica el arte se ha desembarazado de esta tarea al
llegar la época del pluralismo y de la convivencia entre los movimientos
de vanguardia. Es decir que si en su texto de 1984 sostenia Danto que
después del fin del arte éste se metamorfosea en filosofia, en el libro de
1997 afirma que luego de dicho acontecimiento el arte deja de estar guia-
do por una percepcion filosofica y pasa a operar con toda libertad (Afrer
the End of Art. 28). Pero en cualquier caso, en ambos textos nuestro au-
tor seiiala que el arte pierde su importancia historico-universal, aunque
subrayando que sin duda se habrin de seguir produciendo obras artisti-

cas.

Pero existen a la vez enormes diferencias entre la concepcién de
Hegel y de Danto. Ante todo repirese entre la gran distancia entre la ma-
ximalista idea hegeliana del arte como una manifestacion del Espiritu Ab-
soluto y los conceptos verdaderamente minimalistas del arte de Danto
como una interpretacion histérica de un objeto o como de un significa-
do incorporado. En segundo lugar, para el autor de la Fenomenologia del
Espiritu el final de la historia no se produce con el final del arte sino sdlo
con el retorno del espiritu a si mismo mediante la filosofia. Danto habla
en cambio del arte posthistorico como si hubiera una simultaneidad en-
tre el “final del arte” y el “final de la historia”. Finalmente, mientras el final
del arte tiene para el filésofo alemin un sentido claramente negativo para
el arte: que el espiritu ha pasado a formas de manifestacién superiores
como la religion o la filosofia; en Danto el final del arte tiene un signo
mas bien positivo: el de haber terminado la lucha entre las vanguardias y
haber empezado la época del pluralismo y la convivencia entre los dis-
tintos movimientos.

Por ultimo y pese a las grandes diferencias entre los planteamientos
de Hegel y Danto sobre el final del arte, ambos participan de premisas
que les son comunes. Ante todo: tanto Hegel como Danto practican un
reduccionismo frente ala experiencia estética: ambos expulsan de ella 2
la naturaleza, conciben a la historia del arte bisicamente como la historia
del arte occidental y parten de una separacién estricta entre el arte y 1a

artesania.
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En el caso de Hegel es ampliamente conocido que no toma en cuenta
la experiencia estética en la naturaleza sino meramente en el arte. Las ra-
zones son muchas, pero entre otras se encuentran las siguientes: que en
el caso de la naturaleza estamos en el ambito de lo indeterminado, que
categorias estéticas como la de lo bello se presentan en la naturaleza no
para s5i sino soOlo para nosotfros, que alli se dan en forma abstracta y, fi-
nalmente, que la Idea no puede manifestarse en la naturaleza sino en la
exterioridad inmediata (Aszhetik, 1, 121-154). En este sentido, Hegel es-
cribe que pese a que el nombre correcto para el texto que escribe seria
el de “filosofia del arte” o de las “bellas artes”, empleara el nombre de
estética por razones tradicionales (Asthetik, I, 13). Por todo lo cual para
él el verdadero objeto de la estética es lo bello artistico, tal como hemos
dicho. En cuanto a Danto no excluye expresa sino ticitamente la expe-
riencia estética en la naturaleza: simplemente no se refiere a ella que se-
pamos.

En segundo lugar, la historia del arte es para Hegel sélo la historia del
arte occidental y de los escalones previos al arte europeo como el arte
de China, la India, Persia y el Asia Occidental. Como el mismo Danto re-
conoce, Hegel coloca fuera del “linde de la historia” a grandes partes de
la historia del mundo como la de Africa, Rusia y América —V. After the
End of Art, 26, donde no menciona a América, nombre que hemos agre-
gado. En el filé6sofo norteamericano la coincidencia entre la historia del
arte en general y la del arte occidental no se advierte a primera vista,
pues cualquiera de las definiciones que ofrece Danto del arte permite
subsumir dentro de ellas a una obra de arte de cualquier cultura’. El autor
escribe ademis sobre temas como “Art and Artifact in Africa” y “Shapes
of Artistic Past, East and West” (Beyond the Brillo Box: 80-114 y 115-
130). Pero en cambio, cuando se trata de determinar cual sea el futuro del
arte en general Danto escribe sélo sobre el futuro del arte occidental,
como si en el destino de éste estuviera necesariamente implicado el de
aquél. Es cierto que, como hemos recordado, en el paraiso posthistorico
también hay lugar para que sea admitido caritativamente el arte extra-
occidental, pero este resulta ser un “premio consuelo” en una época en

> De hecho Danto ha escrito que una buena filosofia del arte no deberia deducirse
de ningin estilo artistico, y que deberia poder aplicarse al arte moderno y antiguo,
al arte oriental y occidental, al arte representativo y abstracto (Beyond the Brillo
Box. The Visual Art in posthistorical Perspective. Nueva York: Farrar, Straus, Giroux,
1992: 230).
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que el arte estd privado de todo encargo histérico-universal —que sélo
merecié en el pasado el arte griego y occidental segin Hegel.

Por ultimo, tanto Hegel como Danto presuponen la separacion entre
arte y artesania que pas6é a ser un lugar comun luego del libro del abate
Chatles Batteux Las bellas artes reducidas a un principio (1746). Esta
separacién no existi6 en la época occidental previa ni tampoco en las
otras culturas: ni en el Oriente, ni en Grecia, en Ameérica, Africa u
Oceania, y de hecho muchos pueblos no la conocen aun hoy. Esta sepa-
racion ha sido muy criticada y atacada, y actualmente un autor conocido
como H. Osborne sefiala que no se sostiene, por lo que seria mejor mat-
car las similitudes entre la obra de arte y la artesanal en lugar de tratar de
subrayar sus diferencias®. Pues bien, aunque Hegel y Danto hablan a veces
de las artesanias, no las toman en cuenta en sus respectivas filosofias del
arte sino de una manera marginal. En este sentido cuando Danto escribe
sobre “Arte y Artefacto en Africa” es casi solo para ilustrar cémo su de-
finicién de arte como la interpretacion histérica de un objeto también se

puede aplicar a la artesania (V. Beyond the Brillo Box: 89-114).

Otra premisa que tienen en comun la propuesta de Hegel y la de
Danto es que el arte supone un proceso  cognitivo equivalente al de la fi-
losofia. De alli que segin el autor de la Estéfica cuando la idea alcanza una
determinacién muy alta, el arte se convierta en un vehiculo inadecuado
para dar cabida a este contenido, haciéndose entonces necesarias formas
de manifestacién de lo Absoluto mas apropiadas como la religion o la
filosofia. En cuanto a Danto, no aclara mucho en qué consista este proce-
so cognitivo, pero esti totalmente de acuerdo con Hegel en que se day
en que al producirse el final del arte éste se transforma en filosofia. El
problema que surge aqui es que nos parece indudable que el arte provee
sin duda de un conocimiento’, pero que no es ciertamente de la misma

indole que el de la filosofia o el de la ciencia. En este sentido, al equiparar-
se la una y la otra variedad del conocimiento —la del arte y la de la filosofia

6 V. su articulo “The Aesthetic Concept of Craftmanship”, en: The Bristish Journal o f
Aesthetics. Vol. 17, Nr. 2, 1977: 138. V. en general para estos reduccionismos nuestro
articulo “Estética y etnocentrismo”, en: M. Dascal (Ed.), Relativismo Cultural )

Filosofia. Perspectivas norteamericana y latinoamericana.  México: UNAM, 1992
291-312.

7 Nos referimos a que obras como la Iliada y la Odisea en la Antigiiedad griega,
Hamlet o el Fausto en la época moderna y las Elegias Duinesas, La Tierra Baldia ©
Espafia, aparta de mi este cdliz en la contemporinea, pueden ser leidas como una
fuente de conocimiento teérico y prictico, ademis de como grandes testimonios de

época e individuales.
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o la ciencia- y al no poder proveer el arte el mismo tipo de conocimien-
to que la filosofia o la ciencia en el siglo XIX y XX, se tiene que declararlo
como una forma de conocimiento que pertenece inevitablemente al pa-
sado.

La premisa anterior conduce sin duda a esta otra: a la inevitable subes-
timacion del arte frente a la filosofia o a la ciencia en la época contempo-
ranea: para Hegel el arte es en el presente una forma caduca de manifes-
tarse el Espiritu Absoluto y que solo puede ser objeto de conocimiento
cientifico. Para Danto el final del arte trae la pérdida de su importancia
historico-universal y el ingreso a la época del pluralismo y de la convi-
vencia, lo que podriamos expresar también como el comienzo del
“todo-vale” en el terreno del arte. Una filosofia incapaz de procurar una
orientacion en el mundo se limita entonces a consagrar esta situacidon ha-
ciendo de la necesidad una virtud. En el fondo lo que se hace asi es bana-
lizar el arte en medio de la proclamacién de que al caer la noche todos
los gatos son pardos.

4, Consideracion final

En verdad y en contra de lo que pudiera parecer, el soposr del final
del arte en Hegel y Danto no significa que ambos hubieran sostenido que
la produccion artistica haya llegado a su final. Significa en Hegel que el at-
te ha cesado de ser una forma de manifestaciéon del Espiritu Absoluto y
en Danto que el arte pierde su significacién histérico-universal ingresan-

do en la edad del pluralismo.

Existen similitudes, diferencias y premisas comunes entre los plan-
teamientos de Hegel y Danto acerca del final del arte. Las premisas co-
munes son: el reduccionismo de la experiencia estética, la problemaitica
(en el caso de Hegel) e insuficiente (en el de Danto) concepcién acerca
de la clase de conocimiento que proporciona el arte, y la subestimacion
de éste frente al conocimiento filoséfico o cientifico (en el caso de
Hegel) y la banalizacién del arte en la época posthistérica (en el caso de
Danto). En verdad si se rechaza estas premisas, y hay buenas y suficientes
razones para hacerlo, hay que rechazar también la tesis del final del arte.

Paro aun aceptando las premisas de Hegel y Danto con respecto a su
tesis del final del arte, se puede preguntar: cha llegado el final del arte €n
el sentido de que haya dejado de tener una importancia historico-
universal? La respuesta depende de muchos factores: uno de ellos es sa-
ber qué se entiende por arte, cuiles son sus variedades y qué tareas se les
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reconoce. Otro es la comprensiéon de a qué se llama tener una importan-
cia histérico-universal. Mas en cualquier caso pensamos que seria difici]
negar esta importancia a obras como las mencionadas Elegias Duinesas,
La tierra baldia o Espana, aparta de mi este c¢dlig para pensar poéti-
camente grandes acontecimientos de nuestra €poca; o a cuadros como el
“Guernica” de Picasso o “El estudio rojo” de Matisse para mostrar como
se experimenté lo terrible o la belleza en nuestro tiempo; o a piezas
como “La consagracion de la primavera” de Stravinsky o el “Wozzeck”
de Alban Berg para hacer perceptibles ritmica o expresivamente las
condiciones de la existencia en el mundo actual. En suma, pensamos que
tampoco admitiendo las propias premisas de Hegel y Danto se mantiene
la tesis del final del arte como la pérdida de su importancia histérico-

universal.
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