MATOS PAOLI,

Diré de entrada que Francisco Matos Paoli se
me presenta como un poeta auténomo, en el sentido
limitado que enseguida se verd, y como un poeta
autéctono, al que no resulta ficil encontrarle
parecidos o parentescos. Carece, se dirfade contexto
literario y, aunque imantado por los misticos
espafioles, en particular por San Juan de la Cruz, pcr
el simbolismo de Stephan Mallarmé,! por la
tendencia hacia la poesia pura de Paul Valery, porlas
interferencias de la vanguardia surrealista y de la
generaci6n del 27, con Jorge Guillén a la cabeza? sin
contar con los movimientos insulares del
Atalayismo, Trascendentalismo ¢ Integralismo, no
se subscribe, aunque en todos arraiga de algin modo,
a ninguno de ellos. Me parece, en este sentido, un
poeta atipico y desligado de las veleidades de los
“ismos” y de las modas; un poeta que no encaja nien
la tradicién lirica espaiiola ni en la puertorriqueiia,
salvo en la matiz edénico-supraedénico en su caso -
que caracteriza a ésta. Sin embargo, como hijo del
tiempo y de la vanguardia contradictoria y multiple,
Matos Paoli propende a dejarse conducir por la
palabra, mds que a dirigirla €l mismo hacia metas
precisas y concretas. Si con algo se pudiera
comparar su poesia serfa, acaso, con la pintura y
escultura no figurativas; con esa plasticidad en laque
su imaginacién es ley, por mids que domine
formalmente las estructuras clésicas, en particular,
lasde ladécimay el soneto. Ahorabien, al calificarlo
de poeta imaginista, lo que pretendo subrayar no es
otracosa sino que su "élan poético” arranca, mds que
del sentimiento o de la idea, de la imaginacién y que
se sustenta, sobre todo, de imdgenes. Asi, pues,
aunque se perciben y detectan algunas vetas de
autobiografismo, no es la suya una poesia con
instintos ni con sangre, sino que se cifie plenamente
a su condicién de poeta mediumnimico, de poeta-
instrumento que escribe, como vocero astral, alo que
podriallamarse el dictado de una voz ajena. Es decir,
que es poeta por gracia. En este sentido, confiesa
textualmente: “Tengo que admitirel dondela poesfa

gratuita, como la excelsitud misma del escritor, sin
que esto vaya en detrimento de la ponderacién de las
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facultades mentales del poeta (Diario de un poeta,
Instituto de Cultura Puertorriqueiia, 1987, Vol. II
N257, M213. Cito siempre por esta edicién.) Esa
voz y esa gracia -"Lo lirico no quiere decir que
estemos limitados por el yo. Lo lirico siempre
registra el secreto de los demds" (Diario I, N; 180
pég. 153)- son la concienciade lo absoluto espiritual
que se revela en el momento del éxtasis
inspiracional, en esa cumbre de la inmanencia que se
trasciende. De aqui que su poesia sea en algin
sentido, por més oculta y misteriosa que resulte,
revelacion. De aqui, igualmente, que se
autoproyecte como poeta altamente afirmativo y
positivo-no positivista- y eminentemente anti-
narcisista y cantor. En el fondo, su creacién poética
constituye, como expresion del ser, una especie de
manifiesto contra el nihilismo, o como €l dice, un
“intento humanode anularlanada” (Diario II, N252,
N209). Por que para nuestro bardo, “la poesia
proviene de la aseidad de Dios. Y todolo que surte
de Dios tiene categoria imperecedera” (Ibidem). Es
por lo tanto, gracia, es ser. Por eso llama en una
ocasion al poeta “ladrén del ser” (Diario Il N257, N
214), aunque cuadrase mejor, quizd, definirlo como
su heredero y su custodio, o como apunta en otro
lugar, “el humilde receptor de la gracia”. (DiarioII,
N67, N59).

De lo dicho se desprenden, por lo menos,
cuatro cosas:

Ira. Que Matos Paoli se auto-concibe como
un poeta esencialmentereligioso y esotérico (Diario
I1, N9, pag. 9)

2da. Queélno puede crear sin Dios; porloque
se sitiia a nivel de puro instrumento suyo. (DiarioIl,
N28, N25), como si su poesia no fuese realmente
suya, sino de la voz o voces que se la dictan, en cuyo
caso, tampoco seria suya la esoteria o hermetismo.
Tal parece que Matos Paolireduce sufunciénalade
ser el instrumento en el que se produce una melodia,
como si fuera una flauta que alguien suena. Toda
la melodia, como en la famosa arpa de la rima de

Becquer, estaria materialmente en €l, pero no seria
formalmente suya.
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3ra. Que, por lo mismo, tampoco €l entiende
a veces al menos cabalmente, lo que escribe,? sino
que se halla, “a menudo en la misma condicién del
lector comiin” (Diario II, N279, pdg. 225)

4ta. Finalmente que esta limitacién de
comprensioén significa y “prueba que la esenciade lo
lirico esta en el yo de la mistica, en lo inexpresable”
(Diarioll, N268,N222),enloabsolutode Diosenél;
es decir, mds all4 de la 16gica occidental de la razén
raciocinante, en la translégica de la fruicién mistica,
en “larazén ardiente” (Diario II, N206,N171),enel
“gozodel lenguaje mismo” (Diario II, N271,N226).
Por lo cual, si se aplican a su obra criterios
exclusivamente 16gicos -cosa que €l teme- pudiera
ser que no se la viera mds que *“como un atentado
contra el sentido comiin (Diario 1, N270, N224) o
como una falacia sibilina.

Por otra parte, el cardcter mediumnimico e
instrumental a que reduce, pricticamente, su
aportacién como poeta, explica meridianamente,
tanto el hecho de su facundia, como el de la
espontaneidad creadora, en aparente vinculacién
con el automatismo surrealista. Por eso, instalado en
la fe de la poesfa como “gracia” y como “don”
apensas si corrige lo que escribe, actuando de este
modo frontalmente en contra de la preceptiva
cldsica. Se dirfa que obra asf porque considera la
correccion como una especie de adulterio del éxtasis
momentaneo de la inspiracién. Sus mismas palabras
locorroboran: “...Creo todavia enla espontaneidad,
corrijo muy poco... Yo respeto el flujo inspiracional
y mi obra es como un torrente.” *

Todo lo cual sugiere que el elemento
conciencia o reflexién légica se halla un tanto
ausente de su praxis poética y de su estética literaria,
yaque, mds alldde su libre albedrio o de su bisqueda,
la poesia se loimpone: “No soy absolutamente libre
parapercibir el impacto delainspiracion. Creo que
voces secretas se imponen por encima de mi
desmendrada razén.” (Diario I, N226, N191)

Lo que se le impone es una especie de “super
conciencia” que lo traslada de lo individual a lo
colectivo, de lo colectivo a lo c6smico y de aqui, alo
netamente espiritual, hasta interiorizarse en Dios
(Diario I, N239, N203). De esta superconciencia o
subconciencia ha dado testimonio muchas veces. He
aquiuna: “Noto que lo enunciado por mf no procede
sistemdticamente del fondo racional de mi
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conciencia” (Diario I, N18, N28)

Esto me induce a catalogarlo como un poeta
“traspersonal”, término con el que también él se
autodescribe, ya que, en el trance de gracia que es la
inspiracién, se siente incoerciblemente impelido a
escribir, sin poder “evitar el desbordamiento de
imdgenes, el enlace velocisisimo de los sfimbolos y
metdforas. Una fuerza casi inconsciente -subraya-
se apodera de mi{ y me obliga a escribir
desesperadamente, sin contencion propiciatoria
alguna”. (Diario II, N281, p4g. 234)

Definitivamente Matos Paoli es mucho més
artista que artesano, tanto en el sentido semdntico
como en ¢l sentido técnico. Desde el punto de vista
semadntico, el artesano sélo pretende expresar lo que
sabe que es posible, mientras que el artista pretende
lo imposible, lo inefable, lo que se halla dentro de €I,
pero de una manera inasible y nebulosa. Desde el
punto de vista técnico, 1a poesia artesanal se reduce
a simples estructuras formales, previamente
establecidas, que Don Francisco maneja a
perfeccién. Por eso escribe:

“Si todo dependiera del quehacer de la
técnica, entonces podriamos dar sentido a
cabalidad a la poesta, sentido intelectual. Pero lo
indecible me asalta en la noche profundo del ser, me
exaspera hasta el limite de que yo mismo, muchas
veces, no puedo explicar el valor semdntico de la
creacion poética” . (Diario II, N280, pag. 234-235)

Lo dificil pues, para el bardo, no son las
formas, sino el sentido numinico de sus vivencias, el
parto del transmundo interior.

Por lo que a la forma se refiere, cabe anotar
que apenas si elabora sus versos. Antes bien tiende
a dejarlos en su creatividad primera, lo mds cerca
posible de la raiz del momento vivencial de su
origen, sin otras condecoraciones que las innatas
engalanadoras de la gracia inspiradora:

-"Mi  verso -observa- brota de la
espontaneidad viva, depende de la gracia de la
inspiracion, no me gusta el ornato imaginistico . Me
dejo llevar por el impulso subjetivista”, (Diario II,
N65, pag. 57-58) palabras que, una vez mds, nos
obligan a conectar su estética con la concepcién
poética de Platén y con las respectivas estéticas del
romanticismo y del surrealismo, por una parte;



mientras que por otra, detecta, en su afdn de “dejarla
obra intacta, con sus defectos, con sus
genuflexiones” (Diario II, N289, pdg. 241), un
desdén indirecto hacia las preceptivas que aconsejan
poner a dormir la obra y corregirla una y otra vez,
como hacfa por ejemplo Juan Ramén Jimenez, hasta
que quede perfectamente burilada y pulida.

Sin embargo, no siempre es consistente en
esto. Hay ocasiones en que afirma que su ideal
poético se cifra “en la fusién de la gracia y de la
libertad” (Diario II, N12, p4g. 11), férmula con la
que se da a entender que la libertad significa
colaboracién responsable y férmula, asi mismo, que
nos recuerda de pasada el famoso debate del
Concilio de Trento en el que se decretd, por fin, que
la salvacién no era fruto ni de sola la gracia, como
sostenian los luteranos, ni de la sola libertad, comolo
habian defendido siglos antes los pelagianos; sino de
lasdos a la vez. De cualquier modo, pues, sudefensa
de la espontaneidad no constituye un alegato de
enajenacién formalista, ni menos aceptacién de lo
trivial, cosa que le produce pédnico, como se lo
produce también la actitud puramente narcisistao la
sociologizante a ultranza y, en términos generales,
todoloque huelaachabacanerfa y a vulgaridad, lujos
especificos s6lo de algunos poetas que tienen mds
talento de politicos que de artistas:

“IPobre pueblo de Puerto Rico! -exclama en
una ocasion. Tener que aguantar el mamarracho
artistico en nombre de la revolucion. Ciertos
parracidas mediocres de ultima hora han
renunciado a la validez de la forma, a la siempre
irrenunciable belleza, para adoptar el caos
emocional como supremo viaducto de su protesta
social.” (Diario II, N26, pdg. 22-23)

La libertad de cooperacién resplandece,
particularmente, en dos de los elementos de su
poesia: su cultivo del idialecto y la creacién de una
simbologia propia que, con el propésito de
afinamiento y de superacién del populismo
callejero, dan como resultado lo que se podria llamar
su aristocratismo lirico, su vuelo hacia la
trasparencia de la materia, hacia el superrealismo
utopizante, tal como si afincara plenamente en el
reverbero del ser, en la incandescencia del iris
genesfaco y de la consumacién transfiguradora del

cosmos. Por eso escribe: “Me resisto a llamar al
pan pan, al vino vino. Recurro a un montaje de
simbolos. En mi existe el anhelo de destruir el
lenguaje comun”. (Diario II, N275, pag. 22). Esta
resistencia a llamar a las cosas por su nombre se
traduce en una ausencia del 1éxico comun utilitario y
origina, a través de su imagineria e idialecto propios,
una metaforizacién intermitente, por lo que se
convierte, como Géngora, aunque sin gongorismos,
en otro “angel de luz y de tinieblas”. Matos Paoli
codifica su mensaje (vivencial emotivo y semdntico)
segin un coédigo y unas categorias estéticas
personales, a las que, por lo mismo, hay que
descifrar. Quizd todo se cifre, precisamente, en
familiarizarse con este c6digo, que no consiste, en el
fondo, mds que en entender su vocabulario, es decir,
en el andlisis concienzudo de la funcién
metalingiiistica, de que hablara R. Jackobson.

Es por esta funcidn, particularmente, por lo
que su poesfa requiere una propedéutica y una
exégesis. Y sélo el iniciado, el que logra instalarse
en ella, llega a familiarizarse con el reverbero
inasible de su decir. Pues, sumergido como se habla
en la inefabilidad del ser, Matos Paoli inefabiliza su
verbo, que se hace, por més que el aura de la belleza
lo nimbe todo, denotativamente intraducible. Como
escribiera Doiia Isabel, su esposa: “La palabra en si
es una limitacién. Por eso es el reto supremo del
poeta, expresar la inefabilidad mediante la palabra.”
(Diario I, pdg. 11-12).

De aqui, de esta conciencia de la limitacién o
circel del lenguaje y de este reto que le ha llevado a
ser considerado como “el cultivador por excelencia
de la lengua espaiiola de nuestro pafs’, emerge ese
idioma suyo tan fulgurante, que él pretende que sea
un “idioma que nos trasporte a la concordancia entre
la sangre y el espiritu y que nos deje ver la
originalidad nativa.”®

Matos Paoli ha creido siempre en un “lenguaje
propio de tipo artistico”, si bien, ahora que vive mis
plenamente en tensién de otredad, trata de
aproximarse al lenguaje comin. (Diario I, N115,
pag. 97) como lo evidencia su dltimo libro o cantata
Contra lainterpretacién’, aunque la instancia hacia
la imantacién connotativa sigue vigente.

El vocabulario mds especifico suyo hace acto
de presencia en todos sus poemarios y se nuclea, en
torno a unos cuantos términos relativos a la fauna, la

CEIBA 1989-90 18




flora y otros elementos naturales. No es ficil
catalogarlos a todos. Los de la fauna, son,
mayormente, nombres de aves, como paloma,
alondra, ruisefior, calandria, sinsonte, pitirre, coquf
y, sobre todo, alas. Dentro de la flora predominan el
nardo, los claveles, la amapola, el lirio y, mds que
nada, el aroma, la raiz, el fruto... Y, entre los
elementos naturales, la montafia, el cenit, la estrella,
el rocio, el mar, l1a sombra... Este idialecto, transido
de bucolismo utépico y mitificante, como se
descubre enseguida, se completa con otros vocablos
de sabor cultural e histérico, como ‘“bandera”,
“cruz”, “muro”, “dacién”..., que nos sugieren la
instalacién del poeta en el drama de la cultura.

No basta con lo hasta aqui apuntado para
describir la idiosincrasia lirica de Matos Paoli.
Tanto como poeta “auténomo” y “mediumnimico”,
de entonacién épico-gloriosa, que vive la poesia
como “una transformacién gloriosa de larealidad”®y
que experimienta el arte como “una especie de fe
creadora” (Diario II, N261, p4dg. 217), es un poeta
edipico-monacal y, simultdneamente, un poeta
escindido entre ¢l mundo y el transmundo.

Lo de edipico-monacal se explica,segiin
parece, por su infancia y adolescencia lareiia; lo de
escindido, por la circel. La tendencia claustral, que
se manifiesta existencialmente en su agarofobia y,
poéticamente, en su sentido de la trascendencia, se la
adeuda Don Francisco a su madre, Doiia Susana
Paoli Gayd, de quien, segin su decir, hered6 “la
huida mistica” y “el efluvio etéreo”. (Diario I,
N122, pdg. 106) Y, con esto, una impronta
imborrable: la de su orfandad; orfandad que le hizo
poeta y que se proyecta, de algin modo e
intermitentemente, desde Signario de lagrimas
(1931), en todas sus obras. Y lo mismo la infancia.
Como €1 ha dicho, “el fervor de los dias infantiles
forma la campana mayor del crecimiento hacia las
euritmias medulares del ser” (Diario II, N25, p4g.
22). La infancia montafiosa, pues, y la madre
substancian medularmente su poesfa: “Este aire
serranode Lares -testifica- sigue perviviendo enmif.
Lo respiro como la felicidad absoluta que va hacia
los pulsos azules de la infancia requedada” (Diario
II, N2 pég. 22).

Es el aire, repito, que le hizo poeta; el aire que,
al amparo y providencia de la madre, ahora
trascendida y reconfigurada en la Virgen Marfa -que
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es toda madre, en su piedad y devocién ungida- le
insufld su ser intimo: “Mi poesfa trascendental la
debo a mi madre por su gran sentido religioso” ,
constata en su Diario (Vol. I, N122, pdg. 107). A
lo que afiade posteriormente: “Yo recuerdo que mi
madre, Susana Paoli Gayd, en la compensacion
mistica, en laplena soledad, encontraba el aliciente
del vuelo hacia Dios.” (Diario II, N256, pag. 213)

Por eso, cuando clasifica a los poetas, los
reduce a s6lo dos categorias: la de los claustréfilos,
que aman monacalmante el silencio y la soledad y,
la de los agorafilicos, que prefieren el revuelo y la
autoexhibicién. Naturalmente, €l que habia sido
monje en otras existencias, segin le revelara un
espiritista (Diario I, N231, pdg. 192), se ubica entre
los primeros:

“Tentativamente se podrfa hablar de dos
clases de poetas: el que ama el claustro materno y
el que prefiere el dgora publica.

Yo nacf en la montania. Y en su corazon el
complejo de Edipo me saturé hasta la saciedad.
Confieso que tengo miedo al mar, al objeto
pleniabierto.” (Diario II, N231, pag. 131)

Como poeta edipico, Matos Paoli se refugiaen
la imantacién protectora de la madre que se
transfigura e identifica, a su vez, con la montaiia,
con ¢l cielo, con la luz y, en dltima instancia, con el
sentido trascendente de la vida, que es lo que estos
términos connotan propiamente. La identidad entre
montaiia-madre-cielo permea todo su Canto a
PuertoRico. Y, “si lainfancia tiene forma nitidade
montafia"} la tiene porque ésta es también madre. En
este sentido se puede hablar, me parece, de un
edipismo telirico, sustentadoen las palabras mismas
del poeta: “Yo soy hombre de montaiia” (Diario 1I,
NS58, pég. 51).

La asociacion entre ]1a montafia y la madre la
brinda el reldmpago: “En el hervor del monte, el
nifio acarici6 un reldmpago: su madre, que noerade
este mundo.” (Diario II, N294, pdg. 245)

El edipismo telirico alcanza su mixima
expresion en el Canto a Puerto Rico, sobre todo en
su ultima parte. Ahora bien, la conexién umbilical
con la madre origina su vislumbre de la
trascendencia y el inconformismo con los limites:



“Desde nifio, vislumbre llevadera
por la orfandad. Y la meta imprecisa:
algo ast como el cielo de la brisa
que no cuaja en la ley de la frontera.” 19

Definitivamente, su 4mbito, su espacio no se
aviene al limite, “no cuaja en la ley de la frontera”.
De aquf la sublimacién, la mitificacién y la bisqueda
de una realidad mds satisfactoria, de una
ultrarrealidad paradisfiaca y edénica: “Lo
verdaderamente ejemplar de la poesfa es que
restituye al parafso. El creador estd mds alld de la
cruz de este mundo” (Diario II, N165, pdg. 138)

El “creador” es el poeta quien, edipica e
idilicamente, halla en la Virgen Marfa -edipismo
mariol6gico cristiano- la cifra y suma, el arquetipo
de lo humano paradisiaco, la sorpresa que rompe la
monotonia, la irradiacién del universo:

“La Virgen Marfa evita la secuela de los dias
iguales. Eslasorpresainvisible que toca larealidad
con gran ternura. En la aldea (claustro maternal
y telirico), en la Virgen Maria (edipismo
espiritual), en el secreto de la poética eternidad
(vivencia del trasmundo), hallo el trémolo de mi
gusto vivificador. Como Hursell, estoy abocado a
suprimir la realidad. Tal vez para congraciarme
con lo divino que canta”. (Diario II, N267, pig.
222)

Pero, mds que de una supresién de la realidad,
de lo que se trata, propiamente, e€s de una
suplantacién de la misma por la originaria, por la
incandescencia gloriosa del ser que halla su cima en
la Virgen, madre y modelo paradigmadtico. En este
sentido, la voz poético-profética de Matos Paoli se
multiplica en requiebros y aseveraciones marianas:

-"La Virgen Maria es impoluta porque fue
hecha de materia irradiante. Debemos advertir que
la plenitud del mundo es de fndole paradisfaca en
permanente tensién de gloria” (DiarioI, N21,
pég. 30)

-"La Virgen Marfa sobresale por su candor
enigmdtico, por su secreto multiplicador” (Diario I,
N116, pdg. 102)

-"Para mi, la Virgen Maria es la unién mas
fehaciente entre la tierra y el cielo. Siempre he
representado a la Virgen como el anhelo del hombre

de alcanzar las cimas insospechables del ser. Esta
materia irradiante de la Virgen logra transportarnos
a las zonas mds licidas de la integridad humana”
(Diario I, N203, pdg. 173)

Para realizar el salto de la raiz al ala, es decir,
a la purificacién y decantacién del ser, segiin €l
pretende que sea su poesia‘,l Matos Paoli se refugia,
edipicamente, en la Virgen Maria, cuyo ejemplo e
imantacién disipa su atmésfera cultural de toda
angustia existencialista y de todo materialismo
limitador y asfixiante. Porque ella,

“La Virgen no tiene nada que ver con los
existencialismos groseros y feos. Ella siempre estd
en estado de pureza. Y por esta virtud de
incontaminacion logra penetrar en nuestras
miserias delatierra. As{ lapoesia que, partiendo del
niicleo de la tierra, se eleva cada vez mds a la
participaciénde lagraciadivina.” (Diario I, N203,
pag. 173)

La presencia arquetipica de la Madre de Dios
nos lleva de la mano al trasmundo del mundo en que
vive instalado el poeta. Porque su mundo es, en
efecto, el de las esencias, mis que el de la existencia;
el de las idealidades arquetipicas, més que el de la
espesa y sérdida plebeyez de la historia, el de la
esperanza y el ensuefio metafisico, mds que el del
inmanentismo que supone la ley de la gravedad.
Matos Paoli propicia un mundo todavia increado o,
lo que es igual, recreado, “taborizado’ por la gracia,
redimido plenamente. Es el mundo en el que la
belleza y la justicia se abrazan, en el que se
encuentran la misericordia y la verdad divina, en el
que el ser y el existir se besan. El mundo de los
origenes, cuando todavia no habia hecho acto de
presencia la serpiente y, el mundo de la gran pascua
cOsmica, recuperado en todas sus virtualidades
paradisiacas por la cruz. El mundo, pues, no de la
enajenacién utdpica, sino de la transformacién y
transfiguracién por la gracia. Matos Paoli,
entraiiado en la vocacioén de trascendencia de las
cosas, en lo infinito de lo finito, en la raiz del ala,
succiona la savia de lo efimero y la hace florecer en
ascensién. La succiona martirial, testimonialmente,
en funcién de futuro, de autenticidad y desnudez.
Porque, si bien ha escrito “la vida futura me avasalla”
(Diario II, N103, pdg. 88), tal avasallamiento no
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significa menoscabo o desprecio de la realidad
terrestre, sino opcién preferencial por el
transmundo. Porque también ha escrito: “Me paso
la vid oscilando entre el mundo y el trasmundo. El
mundo me convence hasta negar el trasmundo. El
trasmundo, por venganza, se impone y entonces
rechazo intensamente todo lo que se relaciona con
el mundo.” (Diario II, N98, pig. 84)

Esta oscilaci6n entraiia, a su vez, otras que se
refractan en su poesfa, que fluctia también entre la
evocacién (pasado) y la invocacién (futuro), entre la
esencia (abstraccidn) y la existencia (concrecién),
entre la inmanencia (materialismo) y la
trascendencia (espiritualismo), entre la historia
(lucha) y el misticismo (anonimia), entre la justicia
(compromiso politico) y la belleza (gozo creador)...
Las oscilaciones antinémicas prosiguen hasta
configurarnos un poeta que vive en la zona
fronteriza entre el ser y el existir. O, por mejor decir,
del ser en el existi. Lo que lo salva del total
desajuste esquizofrénico es, propiamentte, la terapia
de la creacién poética. Esta funge como elemento
catdrtico y catalitico de sus experiencias, librandolo
asfde larupturade la personalidad e integrandolo en
la “concordia discors”, es decir, en la armonia de
todas las discordancias: “Si no fuera por la poesta-
manifiesta-se desatarfa una ruptura ontolégica y
estarfa condenado a la nada. Entonces la poesfa
procede como un saber de salvacién.
Constitutivamente, a trayés del hecho lfrico, logro
emplazarme enlarealidadtotal.” (Diario II,N158,
pag. 132)

En esta “realidad total” se integra la doble
vertiente de su poesfa: la del compromiso por la
justicia y la de la “unci6én mistica” que la
complementa y da plenitud en la forma del reino de
Dios enel mundo. Porque éstay nootraes,en ultima
instancia, la meta de su hacer literario: promocionar
la criatura hasta la transcendencia. Esta tarea lo
redime de todo exhibicionismo narcisista, de toda
glorioseria y egolatria politica, de toda angustia
nihilista, de todo materialismo y existencialismo de
postin. Por eso, en medio de un mundo que se
desespiritualiza progresivamente, su poesia
representa un bastién de esperanza y un acto de fe
testimonial en el sentido glorioso del mismo,
préximo en su concepcidn a la de Pierre Teillard de
Chardin.
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Antes de poner punto final a este escarceo, me
parece de justicia recordar que la critica ha
encasillado a Matos Paoli en el casillero de poeta
“hermético’®? calificacién que él rechaza
enfiticamente: “No quiero que me llamen un poeta
hermético. Lucho por expresar la claridad en el
meridiano de mi ser” (Diario II, N203, p4dg. 169)

El preferiria que se sustituyese esa
denominacién por la de poeta “esfingico”, ya que el
hermitismo presupone que se halla desvinculado de
su destinatario propio, que es el pueblo. Y esto le
desazona. Porque, si la poesfa no es comunicacion,
{para qué poetizar?

Me parece, sin embargo, que no les falta razén
a quienes se preguntan qué es lo que realmente
quiere decir. Porque, en el fondo, el fulgor de su
palabra, el predominio del sentido figurado y una
cierta incompatibilidad semadntica, a veces,
desembocan en la construccién de un texto
polisémico, en el que se disuelve el mensaje.
Tampoco resuelve mucho calificar ese hermetismo
de “mé4gico”, como lo hace su compueblano Luis
Hemédndez Aquino. El hermetismo desaparece,
unicamente, cuando uno se familiariza con su
lenguaje que es, de ordinario, mucho mds
connotativo y tropolégico que denotativo-directo.

Por lo demds, €] mismo se auto-lee y se auto-
percibe, a veces, como un poeta “numinoso” y
replegado en el secretode suser. Y asi, anota:
“Francisco Matos Paoli es un yo espiireo que se ve
envuelto en un sibilino enjambre de estrellas
tortuosas, de solicitaciones nimbadas por destinos
en oposicion.” (Diario I, N269, pag. 224)

Esto le ocurre por querer expresarlo
todo, por pretender captar lo inefable de las cosas,
por su radical inconformismo creador:

“Quisiera expresarlo todo. Pero sé que la
diccion poética es valladar, y estoy lleno de
plenitud. El olvido de lo que se frustra me capacita
para un nuevo arrebato de marcha volante.

Nunca estoy conforme con lo que hago. Me
arrepiento de mis versos incoloros. Anhelo una
vastedad irreprimible. Quiero ser una chispa de
Dios.” (Diario II, N103, p4g. 88)

Por eso, aunque se esfuerza por descender al
nivel del lector comiin, siempre se queda lejos y por



encima de la realidad cotidiana, lo que bloquea, en
alguna medida, la comunicacién. Matos Paoli lo
sabe. Y el saber que es asf le decepciona. Y la
decepcién lo sumerge, en ocasiones, en un
pesimismo desgarrador:

“Sé que he perdido el tiempo haciendo poesia.
Se trata en el fondo, de una mera pasion ilusionada
que no corresponde a mi yo suntancial. (Diario II,
M266, P4g 221)

Estas palabras revelan una crisis muy honda y
explican esa biisqueda instante de un decir mis
aproximado al comin, como su iltimo libro
-Contra la interpretacion- lo evidencia.

Pero si ha perdido o no el tiempo, lo dird la
historia. Si corresponde 0 no su poesia a su yo
substancial, €l debe saber que si, que corresponde,
siquiera sea como viade acceso aloabsoluto. Lo que
ami me cumple afiadir es que no soy el primero en
afirmar que Matos Paoli es, mds alld del poeta
atipico, transpersonal, mediumnimico y edipico que
he sefialado, el mds rico y fecundo de toda la
literatura puertorriqueiia.” Otros muchos lo han
afirmado ya antes. Apenas habfa cumplido €I sus 30
afios (1944) cuando la Dra. Margot Arce lo
declaraba “el poeta lirico m4s profundo y original
del momento”. Cinco lustros después, hacia 1970,
Obdulio Bauz4 lo distingufa como “el m4s profundo
bardo de toda la literatura puertorriqueiia”.'* Poco

después, Jorge Guillén lo catalogaba como “el
inspirado por excelencia™ Desde entonces ac4 su

poesfa no ha hecho mds que engrandecerse, crecer,
abrirse en pleno a la gracia que inspira y enaltece.

Javier Ciordia Muguerza
UPR - Ponce

NOTAS

1. “All, en Francia, tuve el inmenso privilegio de entrar en
contacto con la poesia de Stephan Mallarmé, el padre del simbolismo;
y esainfluencia decisiva de Mallarmé es la que los criticos han
Ilamado el hermetismo de mi poesia, aunque yo también cultivo la
poesia abierta.” Andres Candelario, “Matos Paoli, un poeta mayor”,
Nuevo Dfa, San Juan, Puerto Rico, domingo, 27 de junio de 1982,
N.11.

2. Converge con ellos en cuanto a procedimientos y rafces,
pero difiere en cuanto al sentido religioso de la transcendenciay en
cuanto a cantor, no de la superficie de las cosas, sino de los abismos
del ser. Cfr. Matos Paoli, Diario de un poeta, Ediciones Puerto,
Santurce, Puerto Rico, 1973, N. 73, N.91.

3. “Mi experiencia personal me prueba que algunas veces no
tengo pleno dominio del mensaje poético que recibo. De ahi el
esoterismo, la capacidad hermética de expresién.” (Diario IT, N.12,
pég. 11).

Y también: “Cada vez que he tratado de dilucidar el
misterio de la poesia me he visto invadido por una connotacién de
impotencia.” (Diario I, N. 268, p4g. 222).

4.  Andrés Candelario, “Matos Paoli, un poeta mayor”.
Nuevo Dfa, domingo, 27 de junio de 1982, p4g. 11.

5. Luis Cartaii4, “Un premio Nobel para Francisco Matos
Paoli”, Malrena, San Juan, Puerto Rico, N. 11-12, p4g. 153).

6. Francisco Matos Paoli. “Sobre mi concepto de poesia”,
Atenea. UPR - Mayagtez, Puerto Rico, Afio 1X,N. 1-2, enero-marzo
1972, pég. 26.

7. Ediciones Mairena, San Juan, Puerto Rico, 1989.

8. Francisco Matos Paoli. “Sobre el concepto de la poesfa”,
Atenea, Mayagtiez, Puerto Rico, N. 1-2, 1972, (pdg. 21-38) p4g. 28.

9. Canto a Puerto Rico. En: Primeros libros poéticos de
Matos Paoli, Edicién de Joserramé6n Meléndez, Rio Piedras, Puerto
Rico, 1983, pdg. 179.

10. “La ciudad me teme”. En: Cancionero IX, Ediciones
Mairena, 1981, p4g. 60.

11. Pararealizar estadepuracién 6ntico-poética no renuncia
ni a la evolucién ni a las posibles reeencarnaciones purificadoras, con
tal de que cristalice y se fraglie su ser. *“No renuncio a mis distintas
encarnaciones. De ellas depende la pureza adquirida a través de una
develacién de origen apocaliptico. De tanto evolucionar, nos
salvamos. El cristal muere, pero se convierte en fluidez soberana.”
(Diario I, N. 21, pig. 31).

12. Cfr. José Emilio Gonz4lez. La poesfa contemporéinea de
Puerto Rico (1930-1960). Instituto de Cultura Puertorriquefia, San
Juan, Puerto Rico. 1986, pdg. 201-241.

13. "Leyendo a unpoeta grande”. Ei Imparcial, Puerto Rico,
23 de noviembre de 1970.

14. Cfr. Malrena, N. 11-12, pdg. 172.
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