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1. INTRODUCCION

Estos apuntes son mis comentarios sobre la narrativa de dos
cuentistas antillanos: Juan Bosch, de Santo Domingo y Néstor
Rodriguez Escudero, de Puerto Rico. No se trata de comparar es-
critores ni de hablar de su técnica narrativa ni de hacer andlisis
estilistico. Se trata de anotar mis observaciones sobre la narrativa
de este tiempo y de esta geografia. Tiempo: segunda mitad del siglo
veinte. Espacio: Mar Caribe, mar de las Antillas, “Mar Nostrum”.

Ningin escritor puede escapar de su circunstancia, de su re-
alidad, de su época. Aunque escribe sobre la antigiiedad, su lengua
delata su tiempo y espacio.

Juan Bosch es dominicano. Nacié en 1909. Ha viajado por todo
el mundo y su vida ha sido un constante peregrinar buscando hacer
realidad su suefio de democracia para su pais. La mayor parte de su
produccién literaria es de matiz socio-politico. Ain su novela La
mariosa (1936),la subtitula “novela de las revoluciones”. Muchos
conocen al politico Juan Bosch, pero no tantos conocen al cuentista.
Estos son comentarios sobre los ocho cuentos de Juan Bosch re-
cogidos en el libro La muchacha de La Guaira (1955), en especial, de
los cuatro cuentos del mar en el citado libro.

Néstor Rodriguez Escudero nacié en Manati, Puerto Rico, en
1914, pero ha pasado la mayor parte de su vida en el pueblo de
Aguadilla. Este abogado puertorriquefio se conoce en nuestra li-
teratura como el cuentista del mar puertorriquefio y, especifica-
mente, del mar aguadillano. Aguadilla, pueblo del noroeste de la
isla de Puerto Rico, se conoce en nuestro pais como el lugar donde
“hasta las piedras cantan”, iltimo verso del poema El Canto de las
Pjedras del aguadillano José de Diego (1867-1918). Si en Aguadilla
“hasta las piedras cantan”... jc6émo cantar4 ese mar!

Juan Bosch y Néstor Rodriguez Escudero son dos narradores del
mar antillano. Relacionamos a Juan Bosch con La Guaira y a
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Néstor Rodriguez Escudero con Aggadilla. Néigese la pa}trtlsctzlsat
“gua” en estos dos nombres: La Guaira y Aguadilla. Nuestro
i oinciden en un punto: agua. o
crltoSriens sciquiera conocerse, hay un punto en que comc.xden, tlay al%g
que los une: la antillanidad. Los dos cuentistas son d,l,ferer.lbeg, p o
coinciden en el dmbito geografico del “Mare Nostrurr} cari enocgda
los ha hecho escritores de ese mar tan de todos y tan inico para
aribe. .
cualé::lellw ;;ografia hace su gente. Cada mar es (.liferenteé dlglrzlzi
en el olor, el sabor, el color, en su rumor y batir y gemir. mar
tropical tiene un olor marino algoso pene!:x"ante. El salitre can ere
es una trompada en la nariz del recién llegado que no st
acostumbrado a la marisma caribefia. Esa asqmbrada narltem_
asusta al chocar con ese fuerte olor del mar tropical. La dzogta de
plada nos da mares templados, de olor sereno. Todo el A dl'l 1co1 X
Venecia asi como todo el Egeo dg Gre;‘cla no sorpren Ae(;l 21;' (())”
sentidos como el Mar Caribe. Venecia es “la princesa del Adri 1csu
y ella lo domina. Las islas griegas qomlnan su 'Ege? y .
Mediterraneo. E1 Mar Caribe domina sus '1slas. El Medlter?{leo, .
mar en medio de la tierra para los antiguos, tlgne tan;\I letr;l s:l”
islas. Pero... jqué gran diferencil? en'tre aquel “Mare Nostru
“Mare Nostrum” antillano! o
eum}}])r?oj sll'épico, la Mar Caribe y el 'Sol, en natural marld%]e si
unieron para la creacién de tantas islas, 1solot'es, 'c’ayos. 1rrxngs
trépico, el mar y el sol estdn en perenne lucha. (,Qu'lsn es : més
fuerte? Quizd sea por eso que el viento, a veces decide me edo a
huracan para aplacar la bravura de los dos. Es.entonc'es cuann !
Sol se esconde con coraje porque no le permiten mirarse € ls
novia: la Mar. Después del huracan s;e vtuelvtrel :c ::mbrar, se vuelve
lve a vivir en un constante re .
: pelz(lzar;’e;?rv;(;pa poético que conozco del mar Caribe lo ha hecA}}o el
puertorriquefio Luis Lloréns Torres .(1876-1944) en su Il)oemt.'::5 afre
Nostrum. No hay isla que se le olvide al sagaz 0J0 del car grafo-
poeta. La geografia que no conoce la describe con unaépreclslolr;l
imaginativa admirable. Es que “hay ’razones dgl corazén qlue la
razén no entiende”. El corazén de Lloréns fue antillano como lo s
el de Juan Bosch y Néstor Rodriguez Escudero. L
Juan Bosch describe asi la geografia del Caribe:

Aungque México no es parte del Caribe, debex:nos tener
en cuenta que la costa oriental de la peninsula de

Yucatdn da al Caribe; y asi sucede que una parte del
territorio de México estd integrada en el Caribe hasta
el punto de que a la hora de establecer los limites del
Caribe hay que mencionar esa costa de Yucatdn y el
canal que separa Yucatdn de la isla de Cuba.

Por el norte y por el este, el Caribe queda separado del
Atlédntico por las Antillas, pero debemos aclarar que
hay islas de las Antillas situadas dentro del Caribe,
entre ellas una tan importante como Jamaica. Las
tierras del Caribe son, pues, las islas antillanas que
van en forma de cadena desde el canal de Yucatdn
hasta el golfo de Paria: la tierra continental de
Venezuela, Colombia, Panamd y Costa Rica; la de
Nicaragua, Honduras, Guatemala, Bélice y Yu-
catdan, y todas las islas, los islotes y los cayos
comprendidos dentro de esos limites.

Con razén el descubridor llamé “Islas Virgenes” a la multitud
de islas que encontré en el Caribe. Le parecié que eran m4s que las
once mil virgenes.

Juan Bosch nos ha pintado el Caribe sin vuelos poéticos en forma
magistral en su libro De Cristébal Colén a Fidel Castro. El Caribe,
frontera imperial.

Es ese Mar Caribe el que enlaza a los dos narradores antillanos
de que hablamos: Juan Bosch y Néstor Rodriguez Escudero.

2. LOS CUENTOS DE JUAN BOSCH

La muchacha de La Guaira es un libro de cuentos de Juan Bosch
publicado en 1955. Contiene cuatro cuentos de tierra y cuatro cuentos
de mar.

El primer cuento del libro se titula La Nochebuena de
Encarnacién Mendoza. El cuento se desarrolla en el cafiaveral do-
minicano. Encarnacién Mendoza es un préfugo que escapa de la
cdrcel para reunirse con su familia en Nochebuena. Se esconde en
el cafiaveral. Un nific lo descubre y da parte a las autoridades.
Matan a Encarnacién Mendoza y tiran su cuerpo acribillado a ba-
lazos frente a su choza. El final del cuento es trdgico y tiene la
fuerza del relato La gallina degollada del uruguayo Horacio
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Quiroga (1878-1937). El niiio, sin saberlo, habia sido el delator de su
padre.

El segundo cuento se titula El indio Manuel Sicuri. Este cuento
se desarrolla en el altiplano de Bolivia, la tierra del estafio y de los
Patifio. El indio Manuel Sicuri mata a hachazos al cholo Jacinto
Muiiiz, asesino y ladrén de la corona de la Virgen. Después de leido
del cuento nos quedamos con el dolor de saber que al indio Manuel
Sicuri lo castiga la justicia de los hombres por haber matado al cholo
Jacinto Muiiz, el bandido que violé a la mujer de Sicuri y que no
respetdé ni a la Virgen Santisima. Nos quedamos pensando sobre la
injusticia de los hombres.

Victoriano Segura es, en su totalidad, un estudio del hombre-
cuento-misterio Victoriano Segura. Ese hombre misterioso vivia en
un lugar en que el vecindario se preguntaba constantemente:
{Cémo vive, qué hace, qué misterio hay en la vida y familia de
Victoriano Segura? A nadie se acercaba, a nadie hablaba. Su vida
era un enigma. Ocurre un fuego. Victoriano es el salvador de una
anciana invdlida. Es héroe. Pero... sigue el misterio.Toda la
amargada y apartada vida de Victoriano Segura nos la explica el
narrador en su encuerffo con éste en la carcel. La mujer y la suegra
de Victoriano eran leprosas. Enterré a su suegra y su mujer estaba
en el lazareto. Esa era la razén por la cual Victoriano era tan
retraido. El, que no era leproso, se aparté de todos como si lo fuera.
Su devocién a su mujer y a la madre de ésta lo llevé a hacer una
vida de apartamiento.

La bella alma de don Damidn es un relato en que Bosch nos
presenta el elemento fantdstico, uno de los temas favoritos de los
narradores de los afios cincuenta. El cuento recuerda al nortea-
mericano William Faulkner y su relato Beyond.

Don Damidn, viejo rico, muere. Su alma, tan pronto sale de su
cuerpo, ve los acontecimientos a su alrededor. Como nadie puede ver
un alma, ésta puede ver todo sin ser vista. “La bella alma de don
Damidn” se da cuenta de la hipocresia e interés del cura, de la
hipocresia de su joven mujer, de que en este mundo “cada quien
trata de engafiar a los demds”. El alma de don Damidn era bella
segin la ciencia, bellisima, porque don Damidn era rico. Habia
que salvar aquella alma duefia de una fortuna; aquel cuerpo duefio
de una mano que pudiera firmar un documento en beneficio de la
ciencia y de la iglesia.

Los cuentos Victoriano Segura y La bella alma de don Damidn
tienen en comin el tema de la muerte, pero el tema se trata de forma
diferente. En Victoriano Segura, la muerte viene lentamente, es un
vivir muriendo. Se trata de vivos muertos; la muerte natural que
ocasiona la lepra llega como salvacién al existir muriendo. En La
bella alma de don Damidn, la muerte llega lentamente a un sefior
muy rico cuya alma es muy bella porque tiene dinero. Don Damidn
no desearia morir porque tiene con qué -dinero y mujer joven- para
desenvolverse en medio de la hipocresia mundana. Todo el cuento
estd permeado de la nota irénica.

Al leer ambos cuentos: Victoriano Segura y La bella alma de
don Damidn, no pude dejar de relacionarlos entre si al pensar en la
terrible enfermedad de la lepra. En Victoriano Segura hay
personajes-siluetas, leprosos que apenas aparecen en el relato pero
que son el motivo del cardcter hurafio de Victoriano Segura. En La
bella alma de don Damidn, no se trata de leprosos. Se trata de un
nombre -Damidn- muy relacionado con los leproses. El nombre
Damidn es sagrado y quiere decir “aumento”.2 Todos sabemos del
famoso Padre Damidn, “El Angel de los Leprosos”, y su dedicacién
a estos enfermos en el lazareto de Molokai.

Pasemos a los cuatro cuentos del mar de Juan Bosch.

El cuento Rumbo al puerto de origen se desarrolla en el Caribe
cubano. Es curioso notar el nombre del protagonista: Juan de la
Paz. Este bandido muere precisamente “por coger una paloma”,
simbolo de la paz. El nombre de Juan de la Paz es una ironia. Se
trata de un bandido que violé a su propia hija de nueve afios y por
este delito estuvo veinte afios en presidio. Mal puede hablar de paz
un hombre asi, capaz de violar su propia hija y de matar la paz en su
simbolo: la paloma.

Quiso coger una paloma este solitario navegante. Al querer
cogerla para llevdrsela de regalo a su hija Emilia, recibié un golpe
que lo dejé aturdido y cayé en su barca. Naufraga y su barca se va
sola. Al ser rescatado, 1a mente desvariada de Juan de la Paz iba
“rumbo al puerto de origen”. Pensaba constantemente en su hija
Rosalia, su hija de nueve afios a quien asesiné para violarla.

En este cuento, Juan Bosch nos relata con detalles las peripecias
de un ndufrago en el Caribe cubano y su lucha para sobrevivir.
Como buen cubano -aunque sea asesino- Juan de la Paz llama en su
ayuda a la Virgen de la Caridad, la cubanisima Virgen de la
Caridad del Cobre.



La muerte no se equivoca dos veces es otro cuento de mar. Juan
Bosch trata otra vez el tema de la muerte. El cuento se desarrolla en
el Caribe cubano y nos presenta el elemento fantdstico. La figura
predominante del cuento es Pantaleén Gonzidlez, “el hombre que se
entendia con el mar a las mil maravillas”. Alto, ﬂago, calvo,
hombre de mar, Pantaleén tenfa una clase de locura particular. Su
mania era una piedra sagrada que llevaba a todas partes. Pan-
taleén tenia “facultades” especiales que le permitian ver y _escuch.ailr
los espiritus. Vio a la muerte equivocarse. En vez Qe morir la hija
de Manuel Sierra -la que estaba en estado agénico- murié una
holandesa rubia y joven como aquella. La holandesa rubia fue a
Jibacoa a pasar su luna de miel. La muerte se equivocé y en vez'c’le
llevarse a la agonizante hija de Manuel Sierra se llevé a la recién
casada holandesa. ' )

Pero... segiin Pantaledn, “la muerte no se equivoca d?s veces”.
Esta vez vino por el ingeniero y no se equivocé. Pantal_eon queria
mucho al ingeniero no por ser éste hombre de mar, sino porque
amaba el mar. Cuando se fue al cuartel a investigar sobre la muertfa
de la holandesa, llevaron al ingeniero al cuartel, Este se enfermd.
Le recetaron sulfa. Después de mejorar por los cuidados que el cabo
le prodigé ddndole religiosamente las pastillas, tomé un'trago' de
ron y ésto le ocasioné la muerte. Pantaleén sabia que el ingeniero
iba a morir porque lo habia visto poco antes caminando sobre las
aguas. .

En La muerte no se equivoca dos veces la Muerte es el personaje
principal. El elemento fantdstico es manejado otra vez por el autor
quien ya lo habia utilizado en el cuento La bella alma de don
Damidn. .

Mal tiempo es un cuento que se desarrolla en San!;o Domingo. Es
cuento de rio y de mar; una descripcion del “mal tiempo” en una
isla del Caribe. Esa naturaleza crea hombres como Venancio y su
hijo Julidn, mozo de diecinueve afios. Emi_lia, la madre,.no puede
quejarse pues su marido Venancio no permite que se queje. No hay
cabida para lamentos y llanto en un ambiente de hombres rudos. .La
figura de Venancio es la del padre casi ciego que se gana la vida
haciendo y vendiendo carbén vegetal. El y su hijo luchan juntos en
un medio hostil. Lo mds duro de la faena es buscar la madera para
hacer el carbén. . .

En Mal tiempo el autor nos pinta en forma tan viva, como si lo
viéramos, una crecida de rio y la lucha del joven Julidn por salvar
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un tronco de caoba. Un “golpe de rio” se lleva a ambos. El tronco
llega a manos del padre. El hijo nunca llegé. Venancio, casi ciego
de cuerpo y de espiritu, nunca supo apreciar el mérito de su hijo asi
como no supo distinguir entre la caoba y el “ojancho”. Venancio
siempre vio en su hijo un cuerpo, pero Jjamis pensé en la valia de su
alma. Muchos, como Venancio, miden los seres por el espacio fisico
que ocupan y no ven la luz que irradia su espiritu.

La muchacha de La Guaira es el dltimo cuento de la coleccién de
ocho recogidos en el libro del mismo titulo. Este es el unico cuento en
que el relato gira alrededor de una mujer: “la muchacha de La
Guaira”. El cuento se desarrolla en el ambiente de cafetines de los
muelles; en las venezolanos “botiquines” de La Guaira.

La muchacha de La Guaira es un cuento de poca fibula y de mu-
chas ideas; ideas sobre el papel del hombre en el mundo y el uni-
verso; ideas sobre los pueblos mestizos de la América Hispana,
ideas sobre las dictaduras. Es una exposicién de ideas filoséficas,
politicas y sociales y el hombre como eje de ellas.

En realidad, La muchacha de La Guaira es un cuento-ensayo de
ideas que el estudioso de las ideas socio-politicas de Juan Bosch
deberd tener muy en cuenta La muchacha de La Guaira, porque es
ella, esa “muchacha”, quien le dird las ideas de Juan Bosch sobre
los pueblos americanos Y, en especial, de los que bafia el mar
Caribe.

El argumento es como sigue:

Un marinoe noruego, capitdn de un barco de matricula pana-
mefia, se encuentra con una muchacha en un café en los muelles de
La Guaira. Conversan en el “botiquin” atestado de gentes de vida
marina -pescadores, marinos mercantes-- y de prostitutas.
Conversan el marino noruego, dos recién llegados y “la muchacha
de La Guaira” que apenas habla. La muchacha -como los pueblos
hispanoamericanos- no habla porque no puede, no sabe, no quiere o
no la dejan hablar. Amanece. El noruego y la muchacha se retiran
del café. En el camino, una paloma que se aleja de su bandada se
posa en un alambre eléctrico y muere electrocutada. (Los pueblos
hispanoamericanos, como las palomas, ;deber4n ir juntos, en ban-
dada, por ser iguales y nunca alejarse del grupo?) La muchacha
toma la paloma muerta en sus manos, echa a correr y se suicida
lanzdndose al mar desde el muelle, (Un pueblo hispanoamericano
ird al suicidio si se aleja del grupo de sus iguales).



La muchacha de La Guaira no tiene nombre. Es joven, alta, de
cabello y ojos negros, nariz fina, tez dorada, bien formadas piernas,
de hombros bien hechos, de pecho alto, de cintura fina, de tierna
apariencia, de voz poco usual, de gestos armdnicos y a la vez dulce y
triste como cualquier pueblo hispanoamericano. Enigmatica.

La conversacién nos da las ideas. Algunas de ellas son: Puede
haber vida en otros planetas como la hay en éste. Los “platillos
voladores” nos parecerdn como le parecieron a los indios las naves
de los descubridores de América.

Sobre el destino de Venezuela dice un personaje: “Yo soy vene-
zolano, latinoamericano, y lo que deseo es saber el destino nuestrf),
adénde vamos. ;jCudl es el destino de nuestro pueblo? Hay denuncia
de las dictaduras y de los militares que “estdn asesinando a lo
mejor de Venezuela”.

En los cuentos de Juan Bosch, bien sean de tema del mar o de la
tierra, el protagonista del relato es casi siempre un hombre fuerte,
maduro, amasado en la tierra o curtido en el mar; fuerte como un
arbol de tronco rugoso o como roca del mar Caribe. El protagonista
nunca es un ser débil, inocente, suave, aunque asi lo parezca, como
“la muchacha de La Guaira”. Siempre es un personaje endurecido
por su ambiente. Tiene que ser asi. S6lo un hombre fuerte puede
sobrevivir en el dificil medio en que Bosch sitia sus personajes. Los
cuentos de Juan Bosch son un ejemplo del “survival of the fittest” en
el Caribe. Las figuras de este cuentista dominicano no son piezas de
salén ni de invernadero; son de un vivero en que muchos luchan
por sobrevivir en medio de una naturaleza que no tolera una pe-
queria debilidad. Solamente los fuertes sobreviven en el medio en
que Bosch sitia sus personajes. Bien sea en el cafiaveral
dominicano, en el altiplano boliviano o en el mar Caribe, el hombre
se enfrenta a una Naturaleza bravia.

8. LOS CUENTOS DE NESTOR RODRIGUEZ ESCUDERO

Ha dicho Enrique A. Laguerre que el tema del mar en la litera-
tura puertorriquefia es escaso.? Federico de Onis escribié que “el
extranjero tiene una originalidad de visién que viene de su
desconocimiento”. Es el extranjero el que se detiene a ver nuestro
mar, como Pedro Salinas en su poema El Contemplado. El ex-
tranjero contempla, el nativo mira y no ve. Los puertorriquefios
estamos tan en el mar, tan mareados, que no lo vemos. Dice Onis:
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“El nativo tiene dificultad para ver lo que se ve todos los dias a todas
horas, que es lo que en cambio ve el extranjero inmediatamente”.4
Abelardo Diaz Alfaro sefialé que: “El tema del mar estd casi inédito
en la literatura islefia.”®

No podria afirmar con certeza que el tema del mar es poco
frecuentado en la literatura dominicana porque no la conozco en su
totalidad. Si conozco la literatura puertorriquefia y coincido con
Enrique A. Laguerre, Federico de Onis y Abelardo Diaz Alfaro al
afirmar, que el tema marino es muy escaso en nuestra literatura.

En los dltimos tiempos se ha cultivado mucho el cuento en la
literatura puertorriquefia, sin embargo, el género sigue alejado del
tema del mar. En cuanto a la novela, género poco cultivado, el tema
marino es raro. Néstor Rodriguez Escudero sefiala los nombres de
Alejandro Tapia y Rivera, Eugenio Maria de Hostos, Alonso
Ramirez, Enrique A. Laguerre, José Pérez Moris, Salvador Brau,
Arturo Gigante, Pedro Juan Soto, René Marqués y José A. Alcaide
como novelistas que han tocado el tema marino. Yo afiadiria el
nombre de Loida Figueroa por su novela Arenales (1961).7 En su
ensayo El mar en la literatura puetorriqueiia Néstor Rodriguez
Escudero afirma que el tema del mar ha sido m4s frecuente en la
poesia que en la narrativa puertorriquefia.®

En Los infortunios de Alonso Ramirez el tema del mar est4
presente. Asi, pues, el tema aparece desde los comienzos de nuestra
narrativa, pero el mar Caribe no es el escenario de esa narracién de
Carlos Sigiienza y Géngora. Casi todo el relato narra aventuras en
mares de Oriente o en el litoral mexicano y muy poco Caribe hay en
él. Sigiienza nos hace pasear entre las “once mil Virgenes” pero ja-
m4s nos detenemos en un dngulo del tridngulo antillano.

Néstor Rodriguez Escudero ha publicado trienta y cuatro cuentos
con tema del mar. Sus libros de cuentos son: Jaicoa: cuentos y
leyendas (1958); Cuentos del mar y otras pdginas (1959); Litoral
(1962); Cuentos de la tierra y cuentos del mar (1971) ¥y La Masacre y
otros cuentos intrahistéricos (1985). Ademds de los cinco libros de
cuentos enumerados, Néstor Rodriguez Escudero ha publicado
libros de otros géneros: Ensayos escogidos (1960); Estampas de un
peregrino (1964); El mar en la literatura puertorriquenia (1967); Los
caminos de Dios (1974); Historia del espiritismo en Puerto Rico
(1979); Estampas de mi tierra (1980) y un folleto de 25 p4ginas
titulado Breve estudio sobre los libros de Allan Kardec.

87



El primer libro de cuentos de Néstor Rodriguez Escudero' fue
prologado por Abelardo Diaz Alfaro; el segundo lo prologé E’nnque
A. Laguerre, el tercero, Federico de Onis, el cuarto, Angel Lazaro y
el quinto estd precedido por un ensayo-prélogo de J(?rge Marla
Ruscalleda Bercedéniz titulade EI Nacionalismo Literario de
Néstor A. Rodriguez Escudero. Diaz Alfaro, Laguerre y Ruscfflleda
Bercedéniz son puertorriqueiios. Federido de Onis y {\nggl Ldzaro,
ya fallecidos, eran espaiioles. Nuestro cuentista ha sido J}lzgado y
estudiado por tres escritores puertorriquefios y dos espa.noles. La
puertorriquefia Elba I. Torres Negrén presenté una tesis de, ma-
estria titulada EI mar en la cuentistica de Néstor A, Rodrlgtfez
Escudero ante la Facultad del Departamento de Estudlos
Hispanicos, Universidad de Puerto Rico, recinto de Rl"o P"ledras en
1983. Su trabajo, de 174 péginas se publicé al afio siguiente. Los
estudiosos de la narrativa de Néstor Rodriguez Escudero.nos pre-
sentan al escritor como el cuentista del mar en la literatura
puertorriquefia. La lectura de sus 34 cuentos del mar llevan al lector
a coincidir con la opinién de sus criticos. _

Jaicoa, cuentos y leyendas se publicé en 1958. Contiene quince
relatos. Algunos de ellos no son, en rigor, cuer}tos. Magaleno yLa
Bruja, por ejemplo, son dos estampas. El dltimo relato del hbrg,
Cuando reverdece la esperanza, es un “recuerdo de m'ocedad ,
recuerdos de sus afos en la Universidad de Puerto Rico, casi todo un
dislogo entre el autor y una profesora universitaria. )

Jaicoa, cuentos y leyendas nos hace pensar en: (Qué es cueflto?
;Qué es leyenda? Sabemos que son relatos de ficcién, pero... jque log
diferencia? (Cudl es la diferencia entre cuento y leyenda?
Tradicionalmente se nos ensefiaba que el cuento y la novela
siempre debian ser relatos verosimiles. La leyenda del?l’? .tener el
elemento fantasmogérico, lo inverosimil. Hoy es muy d1f'1c1l trazar
una linea divisoria entre cuento y leyenda. En la narrativa de hoy,
el “realismo magico” ha borrado la linea divisoria entr(? c.uento y
leyenda en cuanto al punto de verosimilitud. La mver.os%mll puede
estar en ambos géneros: cuento y leyenda. L:o que dlstlflgue ‘;‘1 la
leyenda del cuento es la historia oral, tradicional, follslonca, voz
del pueblo” que precede a la leyenda antes de que la misma pase a
ser recogida y publicada por un escritor. i

Hoy se entiende que una pesadilla, un suefio, aunque no haya/
sido vivido en la realidad, cabe dentro de ésta, pues el individuo si
ha vivido ese suefio o esa pesadilla en su suefio o en su subcons-
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ciente. El desvario del loco es su realidad y la realidad de un in-
dividuo no puede medirse con la vara con que se mide a otro. El
miedo no es una realidad y, sin embargo, nada mas real que el
miedo, nada nos parece mds real que lo que nos causa miedo. Un
fantasma no es real, pero para nuestra mente alli estd y es tan real
que nos causa miedo. Es por los ojos del loco Don Quijote que mejor
hemos visto la realidad de su siglo; su ilusién del yelmo de
Mambrino nos dio la realidad del barbero itinerante con su bacia a
cuestas por los campos de la Esparia de su época. Una ilusién es sélo
eso -una ilusién- cosa de iluso, pero muy a menudo toda nuestra
vida gira alrededor de una ilusién, de una Dulcinea. Es muy cierto
que “nadie puede vivir de ilusiones”, pero... nadie puede vivir sin
ilusiones.

Todo el dulcineismo de Don Quijote fue una gran ilusién y al-
rededor de esa gran ilusién ha girado la vida y la literatura espa-
fiola. Nada méds real. Con la ilusién de Dios vivimos. La literatura
reciente nos ha presentado el “realismo madgico”. Se le ha puesto
nombre a lo que siempre hemos tenido.

En Jaicos, cuentos y leyendas, aparece Néstor Rodriguez
Escudero como el historiador de Aguadilla. Pocas veces nos da
fechas. Es que la historia no es un catdlogo de incidentes y fechas.
Como dijo Gregorio Maraiién Posadillo, “la historia es vida”. Esa
vida del mar y litoral aguadillano es la que recoge nuestro autor en
sus relatos. El pueblo pescador estd alli. Hay veces que Rodriguez
Escudero nos presenta al personaje en su aventura. Otras veces el
personaje nos cuenta un relato. Muchas veces los cuentos del mar
son cuentos de pescadores.

El escenario de los relatos de Rodriguez Escudero es el Mar
Caribe del noroeste de Puerto Rico, desde el islote Desecheo hasta la
isla de La Mona (Aimamona) y mds al sur hasta Puerto Real en la
zona de Cabo Rojo. De ese escenario no saldrd nuestro narrador. Su
“centro de operaciones” sera Aguadilla. Pero... en este primer libro
no ha salido todavia el personaje central de sus cuentos, el “otro yo”
de Néstor Rodriguez Escudero: el pescador Juan Blas.

En este libro vemos las influencias de las lecturas de autores
espafioles en Rodriguez Escudero. En La encantada del Parterre
vemos la sombra de Bécquer y su leyenda Los ojos verdes, la mitica
Lorelay de las antiguas leyendas del Rhin que tanto canté el
aleman Heine y que éste pasé al Romanticismo mundial. El poeta
romdntico José Gautier Benitez compuso el poema A Lorelay.
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“Aquellos ojos serenos como un lago” obsesionaron a Rodriguez
Escudero en su medio tanto como a Bécquer en el suyo. El relato La
Burlona nos recuerda Mafana de sol de los hermanos Alvarez
Quintero.

En el dltimo relato de este libro titulado Cuando reverdece la
esperanza, hay un pérrafo en la parte XI del mismo que no es el
estilo de Rodriguez Escudero. Es un calco de cualquier “nota social”
periodistica de nuestro pafs. La descripcién del vestido de bodas,
“ul de ilusién”, “motivos de azahares”, “adornos de valenciennes”,
“toilette” y demds son frases hechas por cronistas sociales y no son
el estilo de Rodriguez Escudero. Nuestro escritor, en su afan de ser
fiel en su descripcién fue infiel a si misme. Ningun hombre-
escritor como Néstor Rodriguez Escudero sabe de “tul de ilusién” ni
sabe distinguir entre el encaje “de guipur” y el de “yalenciennes”.

Este primer libro nos va dibujando al cuentista en sus co-
mienzos. Ya se nos va mostrando el escritor que madurara en li-
bros subsiguientes. Ya se nota el estilo del narrador que serd
siempre estilo conversacional; a lo puertorriquefio. Siempre usara
expresiones del diario vivir.

En 1959 sale el segundo libro de cuentos de Néstor Rodriguez
Escudero: Cuentos del mar y otras pdginas. El libro se divide en tres
partes: I Cuentos del mar, 11 El tejido de la vida diaria y 111 Sendas
de tierra y mar. En este libro publica también la critica en torno de
Jaicos, cuentos y leyendas.

En este segundo libro, en la primera parte, se publican diez
cuentos de tema marino. La segunda parte del libro, titulada El te-
jido de la vida diaria contiene diecinueve estampas o semblanzas.
Cada escrito tiene un personaje alrededor del cual escribe y narra
Rodriguez Escudero: El Padre Gorostiza, Ramén Afieses Morell,
Gumersindo Rivas y otros individuos de su tiempo y su medio. La
tercera parte contiene quince escritos sobre lugares de Puerto Rico
tales como El Desecheo, Cruces de Aguada, la Ermita del Espinal.
Es un libro de cuentos, gentes y lugares. Hablemos de los diez
relatos de Cuentos del mar y otras pdginas.

En el primero, titulado Pesca macabra, el autor nos presenta a
su personaje Juan Blas, el pescador que serd el eje de los cuentos
marinos de Néstor Rodriguez Escudero.

El autor nos describe a Juan Blas asi:

Todavia quedan algunos pescadores de aquellos
hombres de Borinquen, hombres de mar avezados en

.

todas la labores maritimas, verdaderos ciclopes,
hercileos, valientes, y arrojados. De esos, Juan Blas
es el arquetipo. Es de baja estatura, blanco con el
cutis quemado por los soles del trépico. Su contextura
fisica no es corpulenta ni aparentemente fuerte. Sin
embargo, su vida es un testimonio de valor, fuerza y
temeridad. Ha llegado a los cincuenta y cuatro en
perenne combate con las olas del mar.

Es parlanchin y gusta de contar sus hazafias en el
océano. Moderno Simbad puede hablar también
como Ulises de las sirenas y por su mente fanta-
seadora se pasean aventuras epopéyicas compara-
bles con las del héroe de Las Mil y Una Noches.

Juan Blas coge el tema sin necesidad de mucho em-
pujarlo. Habla un lenguaje dgil y gracioso, cargado
de frases populares e interjecciones enérgicas.
Dramatiza cuanto dice ddndole inflexiones
distintas a la voz y accionando con las manos al
tiempo que se mueve como un peripatético.?

Y en el cuento Tempestad nos dice Rodriguez Escudero de Juan
Blas:

Se le figuré que a su vista este Juan Blas crecia y se
volvia un gigante. Un gigante de valor, temeridad y
fe; una decisién inmensa de gratitud y de honradez
hecho hombre, una voluntad de cumplir el deber
sobre todas las cosas, militante y activa, hecha toda
musculos y corazén.10

Rodriguez Escudero cultiva la amistad de Juan Blas y lo con-
vierte en el personaje principal de sus cuentos. Sabe que con Juan
Blas al remo podra surcar lo smares de la cuentistica
puertorriquefia. Juan Blas es persona y personaje que el autor no
olvidard. Es con él que aprende términos marineros que desconoce
y de quien escucha relatos que le servirdn para sus cuentos.
Rodriguez Escudero, abogado, no es hombre de mar, aunque mucho
le ame y le tema y siempre haya vivido cerca de él. Todo el 1éxico
marino que Rodriguez Escudero conoce lo aprendié en La Playuela

en el litoral de Aguadilla, de boca de pescadores y , en especial, de
Juan Blas.
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De los diez cuentos de mar en este libro,'seis son “cuentos dei
Juan Blas”, son historias de aventuras marinas contadas p(frte
pescador al autor. Ya vamos identificando a Jua’? Blas con IS\Ies or
Rodriguez Escudero y ya esta presente el “otro yo de} a}ltor. e.;rlaln
mezeclando la sencillez diplomada del uno con la rustica sencillez
del otro. Surge el Néstor (Juan Blas) Rodrl’guez.Escudero’. -

El libro Litoral (1962), prologado por Federico de Onis, se dlﬁ e
en seis partes: Cuentos de Juan Blas (ocho relgtos); Cuentos dil a)r.
(seis relatos); Algunas leyendas de Aguad%lla (cuatro re atoIs ;
Tres cuentos del Poly; Dos cuentos Intzmqs y Cuentos rlL
trahistéricos (cinco relatos). De un total de veintiocho relatos, la
mitad, -catorce,- son cuentos de tema marino. Son los que componen
las dos primeras partes del libro: Cuentos de Juan Blasy Cuentos
aet I’Z)c;rc.:atorce relatos nos cuentan de aventur?s de pescadores en el
mar y de sus encuentros con “monstruos” marinos como el pulpo, la
picua, la santa y el tiburén. El elemento de la supersticion apax“ﬁce
en este libro més que en ningun otro de nue§tro autor. an este libro
afiadimos catorce cuentos de tema marino a los diez que ya
conocemos en Cuentos del mar ydotras pdginas y los cuatro pu-

i aicoa, cuentos y leyendas.
bhcig:}sf :: Zitlocral un persoiaje, Tuntuneco, en el cuento Quando gl
Demonio Salié en Jociqueta. Este es un negro “grande y bien pasu,
que recuerda a Cheché, que tenia una pasa bien espesa que lle1 cho-
rreaba por encima de la frente y a los costados. de la ca‘beza.. Erg
«descendiente de jamaiquinos”. Este personaje,de origen jamai-
quino es el segundo negro que nos presepta Rodriguez Escudero. El
primero, El Tértolo, era un “negro inglés pescador y cont'ra-
bandista.”}2 Como vemos por el nombre, este negro era de la vecina
isla de Tértola. El Tértolo es personaje de Pesca Maqabra en el’hbro
Cuentos del mar y otras pdginas, cuento en que Néstor Rodriguez
resenta a Juan Blas. ‘ '
ESCIEGTT?;:OSlf y Tuntuneco son los representantes del tercio ’afrl-
cano de la cultura puertorriquefia en los cuentos de Néstor
Rodriguez Escudero. Fue esa sangre negra, la que al n{ezclarse con
la del indio taino y la del espariol blanco hizo el criollo puerto-
rriquefio, mayormente en los litorales norte y sur de la Is_la.. to d
El personaje Juan Blas es el representante del ter'clo indio de
nuestra cultura. Néstor Rodriguez Escgdero no lo dice, pe}'o es
evidente la sangre taina en Juan Blas a juzgar por la fotografia del

2

autor con Juan Blas en el libro Litoral. Al abrir el libro nos topamos
con esa fotografia que nos da un taino redivivo con sombrero de
paja. Por pura curiosidad, busque el lector de estas lineas la
primera edicién del citado libro y observe la fotografia. ;No le
parece Juan Blas un indio-puertorriquefio? Sin proponérselo, Néstor
Rodriguez Escudero nos da en sus libros la prueba de nuestro
mestizaje. En cuanto al tercio blanco de nuestra puertorriquefiidad,
nos lo presenta el autor en el cuento Blasén en su libro Cuentos del
mar y otras pdginas.!® El “blasén” del autor es ser él mismo
descendiente de un andaluz, marino mercante de apellido
Rodriguez, que en 1824, haciendo la travesia entre Europa y las
Antillas, decidié quedarse en Aguadilla. Renuncié al mar y
“consideré preferible acunarse en los brazos de una hermosa criolla
que habia conocido en la Villa del Ojo.”14

En 1971, Néstor Rodriguez Escudero publicé su cuarto libro de
relatos: Cuentos de la tierra y cuentos del mar, con una intro-
duccién del mismo autor y un ensayo-prélogo titulado Los cuentos
marineros de Rodriguez Escudero del escritor gallego Angel La-
zaro. El libro contiene veinte cuentos “de la tierra y nueve cuentos
del mar”. Ya tenemos a Rodriguez Escudero como autor de treinta y
siete cuentos de tema marinero. Hay en este libro dos cuentos “de
tierra” que el autor llama “cuentos intrahistdricos”. Son: El
Maestro y El Barbero del Maestro. Indudablemente se refieren al
lider nacionalista Pedro Albizu Campos. Estos dos cuentos
intrahistéricos pueden afiadirse a los cinco “cuentos intrahis-
téricos” publicados en Litoral.

El Departamento de Instruccién Publica de Puerto Rico selec-
cioné el libro Litoral para lectura en las escuelas superiores de la
Isla. Ya el libro lleva seis ediciones, pero no aparecen en las mis-
mas los cuentos intrahistéricos.

En 1985 Néstor Rodriguez Escudero ha publicado el libro La
Masacre y otros cuentos intrahistéricos. En el mismo recoge los
cuatro cuentos intrahistéricos eliminados de Litoral: El mastin del
maestro; Una bandera que tenia varios franjas y una solitaria
estrella; La Masacre e Inmolacion. También estdn en este libro los
cuentos El barbero del maestroy El Maestro que se publicaron
originalmente en el libro Cuentos de la tierra y cuentos del mar en
1971. Un séptimo cuento intrahistérico titulado Manolo el Lefiero es
el primero del libro y el dnico inédito hasta 1985. Con estos siete
cuentos intrahistéricos Rodriguez Escudero ha trazado brevemente
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. . . e
un bosquejo del movimiento nacionalista en Puerto Rico. Jorg

6ni nta el libro con su ensayo-
Maria Ruscalleda Bercedomz.prese t . '
prélogo El nacionalismo literario de Néstor A. Rodriguez Escudero

4. CONCLUSIONES

Mucho se ha escrito de la teoria del cuento, .de la técnica dfa :
“short story” de hoy. De esa larga lista de teorizantes solo quie

. .
i entistas: Juan Bosch y Horacio Q‘u.n'og —
mta;{aa d((i)isc}i: Juan Bosch que las caracteristicas principales del

cuento son brevedad y el relato de un solo hecho. Escribi6 asi:

Es en la primera frase donde esté el hechizo de un

buen cuento.

Nadie que no tenga vocacién de cuentista puede lle-

gar a escribir buenos cuentos.

cbe sentirse responsable de lo que

. d .
El cuentista o de emociones o de

escribe, como si fuera un maestr
ideas.
Cuento quiere decir llevar cuente}, de un hecho. La
palabra viene del latin “computus’.
Si el suceso que forma el meollo del cuento carec<:1 1(‘1:
importancia, lo que se escribe puede ser untcua ,
una escena, una estampa, pero no es un cuento.

i 4s dificil en todos
El género, reconocido como el mas di

innovaciones sino de los au-

los idiomas, no tolera 1 : . j
tores que lo dominan en lo m4s esencial de su es

tructura.

Sobre 1a forma del cuento, dice:

El escritor de cuentos es un artista, y para el art.lsta -
sea cuentista, novelista, poeta', esc.ultor, pm.tor,
musico- las reglas son leyes misteriosas, escritas
para €] por un senado que na
son ineludibles.1®

die conoce, y esas leyes

El maestro del cuento hispanoamericano, el uruguayo Horacio

Quiroga (1878-1937) escribié:

M

No empieces a escribir sin saber desde la primera
palabra a dénde vas. En un cuento bien logrado las
tres primeras lineas tienen casi la importancia de
las tres iltimas... No escribas bajo el imperio de la
emocién. Déjala morir y evécala luego. si eres
entonces capaz de revivirla tal cual fue, has llegado
en arte a la mitad del camino.16

Tanto el dominicano Juan Bosch como el puertorriquefio Néstor
Rodriguez Escudero cumplen con esas “leyes misteriosas” del
cuento.

“La Muchacha de La Guaira” es el simbolo de cualquier pais
hispanoamericano. El pescador Juan Blas es el simbolo del jibaro
playero.

En la literatura puertorriqueiia se ha hablado del puertorri-
quefio de tierra adentro, del jibaro de la altura, pero no del jibaro del
litoral. Sin embargo, es en ese jibaro del litoral en que mas se
evidencia nuestro mestizaje: indio (taino), blanco (espafiol) y negro
(africano). De la fusién de esas tres razas es que surgié el criollo
puertorriqueiio. El jibaro de la montafia se quedé tierra adentro y
conservé mds puro su origen blanco. No solo se evidencia en su
apariencia fisica, sino en sus costumbres y su lengua. El jibaro de
litoral, mds expuesto al ir y venir de barcos, al contrabando, al
trasiego mecantil en los muelles, al intercambio, desarrollé un
jibarismo diferente al hombre de la montafia. Hay, pues, dos clases
de jibaros: el que ha conservado su raiz hispana tierra adentro, y el
Jjibaro playero en que se manifiesta el mestizaje. Eugenio Maria de
Hostos se refirié al jibaro playero en 1863 en su novela La pe-
regrinacion de Bayodn.17

El estilo de Néstor Rodriguez Escudero es espontdneo, con-
versacional, con tintes liricos muchas veces. Nuestro autor escribe
en puertorriqueiio tal como Guillermo Cabrera Infante escribe en
cubano y Juan Bosch en dominicano.

La preocupacién de Juan Bosch es mds politica que social. Le
preocupa el destino de los pueblos de Hispanoamérica. La preo-
cupacién de Néstor Rodriguez Escudero es mas social que politica.
Siempre se identifica con “los de abajo”, con el trabajador
puertorriquefio. Admira al hombre de honor ain en la miseria, al
hombre que dia a dia se gana el pan con el esfuerzo del trabajo
honrado. Para ese hombre trabajador es que Néstor Rodriguez
Escudero reclama un sitio en la sociedad. Quiere crear conciencia
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del valor de esa legién de hombres humildes y trabajadores que han
hecho a Puerto Rico. Rodriguez Escudero no escribe para hacer
literatura sino para hacer denuncia social.

Juan Bosch, dominicano, y Néstor Rodriguez Escudero, puer-
torriquefio; dos cuentistas antillanos. En los cuentos de los dos hay
cosas en comun pero todas con la misma base: la antillanidad. El
dominicano invoca a la Virgen de la Altagracia, el cubano a la
Virgen de la Caridad del Cobre y el puertorriquefio a la Virgen del
Carmen, patrona de los pescadores. (Recuérdese que Juan Bosch
narra cuentos que se desarrollan en escenario cubano, dominicano,
venezolano y boliviano).

El antillano, como todo hispanoamericano, es catélico. Tiene fe

en la Virgen, bien se llame Altagracia, Carmen, Monserrate o .

Caridad. Junto a ese catolicismo estd el esoterismo americano
unido al elemento de la supersticién. Los dioses indios y africanos,
unidos a la supersticién y el catolicismo espaiiol nos dan la clave de
sus ideas religiosas. El cuento fantdstico, tan cultivado en la
literatura argentina de los afios cincuenta y sesenta, también ha
sido cultivado por estos dos escritores estudiados.

En los relatos de estos dos narradores, es evidente la fuerza de
ese Mar Caribe que hace personajes como los descritos por Juan
Bosch y Néstor Rodriguez Escudero: los cuentistas antillanos.

Ponce, Puerto Rico
Junio, 1985
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