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Introduccidn:
Montesinos en su ensayo "Dos remjniscencias de La Celestina en comedias
de Lope de Vega” sefiala las concordancias entre un didlogo de dos fregonas

en la comedia juvenil de Lope: El galdn escarmentado con las palabras de

Arelsa, en el acto IX de La Celestina, quejosa del maltrato que reciben
las criadas de sus amas. Seflala también una referencja a las doncellas
zurcidas que se burlan de los caballeros franceses que aparece en la obra

de Lope: Por la puente, Juana y la relaciona con lo que dice Pirmeno

sobre la criada vendida 3 veces por virgen al embajador frances en el
primer acto de la obra de Rojas.

Despertada mi curjosidad por estos reflejos de la obra de Fernando de
Rojas en comedias de Lope, lei cuidadosamente La Dorotea buscando reminis-—
cencias o posibles influencias en tres aspectos principales: los perso-

najes, el ambiente y la estructura,

Personajes

Una caracteristica presente en La Celestina es la existencia de
personajes geminados, por ejemplo: las mozas, los ecrfados y los padres de

Melibea.



En La Dorotea hay parejas de personajes ligados por lazos que hacen
que unos aparezcan sometidos a los otros de mayor autoridad. Observemos
el siguiente cuadro:

Madres e hi jas Teodora y Dorotea
Gerarda y Felipa

Amos y criados ernando y Julio (ayo)
Don Bela y Laurencio
Dorotea y Celia
Marfisa y Clara

M. Rosa Lida y Montesinos estin de acuerdo en el orjgen 1libresco del
personaje de Gerarda. La tercera profesjonal emerge s6lo cuando Lope elige

como forma la accién en prosa que ofrecia La Cnlnstina.l Tenjendo esto

an mente comenzaremos nuestro estudio comparando a las alrahuetas.

Gerarda y Celestina

En el acto 1, esc, 1, Dorotea contesta a su madre que recalca la
religiosidad de Gerarda y su ayuda a enfermos, necesjtados y presos, con
estas palabras: "Enfermos de amor, necesjtados de remedio para sus deseos
y presos de apetlto".z En la contestaci6n ajrada de Teodora a las
palabras de su hija, encontramos los oficios de Gerarda: devota, casamen-—
tet&; consoladora de viudas, curandera, yerbera, partera, perfumera:
"Taodora ... ;qué niffo no ha curado de 0jo? ;qué criatura no se ha
logrado, sJ ella le bendire las primeras mantillas? ;qué oracfones no
sabe? ;quA remedios como los suyos para nuestros achaques? ;qué hierba
no conoce?..."3 Dorotea replica que deben ser fronfas de su madre o que
estos oficios no deben aceptarse literalmente, y pasa a describir los
oficjos verdaderos de ésta: echadora de habas (para vaticinar el
porvenir), conocedora de conjuros y contentadora de males (actividades de

alcahueta).
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En La Celestina, Parmeno informa a Calisto los oficjos de la vieja:
"Ella tenfa seis oficjos, conviene a saber: labrandera, perfumera, maestra
de facer afeites y de facer virgos, alcahueta e un poquito hpohjrpra..."h

As{ como en la obra de Rojas se hacen frecuentes alusjones a las
hip6eritas visitas de la alcahueta a la iglesia; por ejemplo en el acto IX
dice Sempronjo de las prdcticas religiosas de Celestina: "Cuando ella
tiene que hacer, no se acuerda de Dios ni cura de santidades; cuando hay
que roer en casa, sanos estidn los santos; cuando va a la iglesia con sus
cuentas en la mano, no sobra el comer en casa..."s; en La Dorotea,

Gerarda, es también una trotaconventos. Despufs que concierta la entrega
de Dorotea al rico indiano le dice a Teodora: "Con esto me voy a rezar a
La Merced; que en verdad que no me iré a casa sin encomendar a Dios
nuestros negncins."b |

La hechicerfa es muy importante en La Celestina. El personaje de Rojas
tiene en su casa un verdadero laboratorio que describe Parmeno:... “Camara
llena de alambiques, de redomillas, de barrilejos de barrn..."7

Dorotea en el acto 11, esc. 4, en busca de versos de D, Bela encuentra
en la bolsilla de Gerarda recetas para dar suefios a maridos presumidos,
para hacer jarabes para mujeres prefiadas y oracjones para la noche de San
Juan.8

Julio, el ayo de Fernando, nos dice que Gerarda es una hechicera, En
el acto Ill, esc., 4, Fernando le pregunta a Ludovico si le dio la
cuchillada en la cara a Gerarda. Ludovico cuenta como la vieja lo fncrepd,
adivinando sus intenciones, Juljo le dice: " ;Ahora sabes que es hechicera

y sortilnga?"9 M3is adelante en la misma escena, Julio insinda que

Gerardo dio mandrigora a Dorotea.
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En el acto 1V cuando Fernando y Dorotea hablan junto a la fuente,
Dorotea le dice que los hechizos de Gerarda la forzaron a entregarse a Don
Bela.lo

En el acto IV, esc. 6, Dorotea afirma nuevamente que Gerarda es
hechicera, dice: “Yo vi ligrimas en Fernando ruando mis desconfiaba de su
memoria; serd mfo, aunque pese a esta vieja de mj madre y a la hechicera
que la acnnseja."ll

En el acto V, esc. 6, Dorotea le pregunta directamente a Gerarda si es
hechicera y ella le dice que por curiosidad supo algo de hnchirnrias.lz

Gerarda al jgual que Celestina es también maestra en hacer vjrgos.
Pidrmeno nos dice en el acto I sobre este ofjcjo de la ancfana: “Hacfa con

esto maravillas, que, cuando vino por aquf el embajador francés, tres veces

vendid por virgen una criada que tenia."13
Al finalizar la esc. 3 del acto 111, Gerarda se despide de Laurencio

pues tiene que ayudar a una doncella necesjtada. Veamos: Gerarda - Voime

a visitar de camino a una doncella que tjene necesjdad de mf.-

Laurencio = No debe de estar satisfecha de lo que es, -~

Ger - Hermano Laurencio, hacer bien nunca se pierde. Est§ afligida la

pobrecita; que es mafiana la boda y creo que se descujdd con un pajﬂ."lb
En cuanto a las facetas de la personalidad, ambas mujeres coinciden en

ser grandes conocedoras del alma humana, verdaderas psjcilogas natas,

ambas son codiciosas y borrachas. Lo dionisfaco predomina en Gerarda y
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Celestina. El mundo del vicio aparece encarnado en estas mujeres que
incitan a los demds a una vida de pecado y corrupcibén. Veamos el siguiente

cuadro:

[Acrecienta la codicia de Teodora
Gerarda Vende a Dorotea

Sonsaca a Laurencio buscando su alianza
[Recibe paga de Don Bela

Ehtrega a Melibea

Celestina Sonsaca a Parmeno y logra ganirselo
Excita a Are(sa para que seduzca a
|[Parmeno. Recibe paga de Calisto

La preparacidén que hacen las medianeras para lograr que sus victimas
se entreguen es muy elaborada, ya que tienen que tocar distintos resortes
para lograr el triunfo. En el caso de Dorotea, ya ésta ha cafdo, as{ que
el resorte que mueve Gerarda es el de la codicia. Fernando es pobre, pero
D. Bela es rico, podri pues poseer oro, mantos y diamantes. En el caso de
la guardada Melibea, Celestina, prevenida por los criados, tiene que ser
muy cuidadosa; al verse rechazada, busca el camino de la compasién y pide
la oracién para aliviar el dolor de muelas del joven y el cordén que
entregarf la muchacha, y que serd objeto de la veneracién del enamorado
Calisto.

Ambas mu jeres emplean una tactica estupenda para obtener ventajas
materiales de los enamorados que utilizan sus servicios.

En el acto VI, Celestina aprovecha la curiosidad de Calisto por saber
los resultados de la entrevista de &sta con su amada, para conseguir un
manto y una saya. Al principio del acto menciona su saya rota, mis
adelante dice que su manto tiene 30 agujeros, al fin directamente le dice:
“"Por un manto que tG des a la vieja, te dard en sus manos el mismo que en

su cuerpo ella trafa”.
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En el acto Il Don Bela le paga a Gerarda, y hay un juego psicolégico
muy parecide al de La Celestina. Laurencio, que previene a su amo contra
la vieja, la llama "bellaca”, “taimada” y "hechicera”, Le dice Gerarda a
D. Bela: Gerarda - No se te olvide la pobre vieja; que traigo este monjil
mids hecho andrajos que el sayo del hijo prédigo.-

Brla = Yo te sacard monjil y mantn.lb

En el acto V logra sacarle 26 reales a D, Bela, comenzd pidiéndole 16
para deseﬁpoﬁar una saya.l7 Demuestra su sagacidad tratando de ganarse
a Laurencio, en ese mismo acto le ofrece la mujer.un desee y dinera. Le
dice que hay criados que tienen sus oficios, pues hasta "remiendan
doncellas de la Vera™, Este proceso recuerda el desplegado por Celestina
para ganarse a Pirmeno, que comienza con el recuento de las actividades de
Claudina y culmina con la entrega de Are(sa,

En cuanto a la aficién al vino la escena del acto IX, cuando se relinen
a comer las mozas y los criados en casa de Celestina, nos muestra a la
anciana haciendo el elogio del vino., Es éste el consuelo de su vejez:
"Después que me fui faciendo vieja, no sé mejor oficjo a la mesa que
escanciar.... De esto aforro todos mis vestidos cuando viene la Navidad;
esto me callenta la sangre; esto me sostiene continuo en un spr..."18

En el acto 11, esc. 6, Gerarda come en casa de Dorotea y pide
continuamente vino. Gerarda - Dame a beber, Celia, que te descuidas de mj
19

+es. Dame de beber que me ahogo.-

Babe nueve vasos de vino y se emborracha,
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Otros personajes

Sabemos que los personajes de la obra de Lope: Dorotea, Fernando y D.
Bela corresponden al poeta, su amada Elena Osorjo y a F. Ferronot Granvela.
Sin embargo, hay curiosas cojncidencjas entre estos personajes y los de La
Celestina que resumiremos a continuacién:

Fernando y Calisto

Ambos son estudiantes descarriados, son sofiadores y melancélicos,
Sienten aficién por la misica y la literatura. Acostumbran rondar la casa
de la amada y al hablar a ésta se sienten convertidos en ella., En el acto
11, ese. 111, dice sobre Fernando, Dorotea: “Este eran tan lisonjero, que
decia que ya A1 no era hombre; porque transformado en su dama habfa perdido

el ser"zo y Calisto proclama en el acto I: ";Yo? Melibeo soy e a

Melibea adnrn..."21

Don Bela y Calisto

Ambos pagan a la medjanera para conseguir a sus amadas. Ambos mueren
sibitamente y en forma vinlenta, Ambos son aconsejados por sus criados
contra las medjaneras, Laurencio desenmascara a Gerarda y se mantiene
firme en sus ataques contra ésta. Pirmeno.es mids débjl y se pasa al bando
de Celestina.

Dorotea y Melibea

Dorotea intenta sujcidarse tragdndose una sortd ja, al partir Fernando
hacia Sevilla,

Malibea se arroja desde la torre al morir accidentalmente Calisto.
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Estructura

En cada acto de La Celestina se destaca un personaje y alrededor de
éste se centra la accién. Los otros personajes son como satélites de Aste.

La Dorotea estid escrita en prosa como la obra de Rojas y aunque
solamente tiene cinco actos (mis breve que La Celestina que tjene 21
actos), las numerosas escenas de cada uno, la presencia de coros, los
abundantes poemas, cartas, refranes, libros de engafios, cjtas eruditas,
critica literaria y presagios astrol6gicos incluidos, hacen que resulte
larga y compleja. Huy barroca en cuanto a complejidad estructural y al
sentimiento de fugacidad de lo terreno que nos comunica el autor, sobre
todo al concluir la obra. Asi se expresa Dorotea en el acto final:

"¢Quién hay que sepa si ha de anochecer la maflana que se levanta? Toda la
vida es un dia: ayer fuilste moza, y hoy no te atreves a tomar el espejo,
pot no sa£ la primera que te aborrezcas: mds justo es agradecer los
desengafios que la hermosura. Todo llega, todo cansa, todo se araba."22

Todo perece, el amor de Fernando por Dorotea sin el estimulo de los
celos se termina. La vida de D, Bela se ve tronchada en forma violenta,
sin un motivo poderoso, es algo innecesario; la vida del rico indiano se
esfuma bruscamente, lgual ocurre con Gerarda. Cae y muere, en un instante
pasa de la vida a la muerte, va en busca de agua, ella que tanto apego
tenfa al vino, y no regresa jamis,

La belleza es efimera también y no da la felicidad. Dorotea segin el
presagio del astrdlogo, vivird amargada y morird lejos de su patria;
Marfisa serd asesinada.

El oro que todo lo compra, como decia Ovidio cuando se burlaba del

Siglo de Oro de Augusto en su Arte de Amar, es el mévil de las intrigas,
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es el que impulsa a Gerarda y a Teodora. Muy bien las desenmascara Dornta5
con amargas palabras: "jQuf proplas virtudes de los afins mayores, la-
maligia y la anldia.'"23

Igualmente en La Celestina tenemos esta idea de la fugarjdad de todo,
el mejor ejemplo es Celestina que recuerda sus glorias pasadas y compensa
el dolor de su miserable vejez, bebjiendo. Meljbea y Calisto después de su
entrevista amorosa sienten una especie de desasosiego y vacio., Pleberio
se lamenta de haber amasado bienes terrenales y haber perdido a su Gnira
hi ja.

En el acto XIV de la tragicomedia dice Melibea: “"M§ tien e placer
todo es ido en humo!"za y mis adelante: "Cémo no gocé mis del gnzo."2
El autor transmite al piblico este mensaje: el que peca sufre, lo que
tanto placer produce se convierte en nada, entonces ;por quf pecar? Esta
tendencia moralizadora es recalcada por Batajllon que clasiffica la obra de

Ro jas como una moralidad.

Ambiente

Las costumbres de la &poca se reflejan en la obra de Lope, Aparece la
bisqueda del placer, la hipocresia reljgiosa, el aturdimiento de los estu-
diantes, el interé&s por la astrologfa, y la literatura como mixima exposi-
ci6n de los sentimjentos humanos,

Dentro del marco autobiogrifico que le da verosimiljtud a la obra, se
destaca el fingimiento de los personajes que hace que nos sintamns todo el
tiempo frente a un gram escenarjo de toscos decorados que no araba de

convencernos. El palpitar y la vida que se escapan de las escenas de La
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Celestina, no aparecen el La Dorotea, Es facil reconocer a Celestina si
cruza nuestro camjno, pero Gerarda es un alcahueta mis que no despierta
curiosidad ni rencor o repugnancia.

Lope presenta un ambiente de desintegracifn moral. La madre consiente
en vender a su hija; Fernando miente y despoja a Marfisa de sus joyas;
Gerarda es ambicjosa y borracha,

No hay un mundo hampesco de prostitutas y rufjanes, ya que la vendida
Dorotea es mds refinada que Are(isa y Eljicja, vive con su madre y ama a
Farnando. Tampoco puede compararse en posicién socjal con la gentil y
noble Melibea, "la guardada hija" de Pleberio y Alisa.

Lope de Vega no presenta el contraste grande entre la clase elevada y
el hampa. Sin embargo, desfilan por su obra personajes de diversas clases
socilales: astrllogos, poetas, cortesanos, criados, jindianos enriquecidos,

e inclusive hay coros alegdricos con los que terminan los actos.

Conclusién

Acabado este estudio comparativo se comprende mejor la magnitud de la
obra de Rojas. Es La Celestina wuy superior a La Dorotea. Aunque Gerarda
es un personaje bien hecho y asf lo afirma Marfa R. Lida: "Gerarda, mara-
villosamente lograda como personaje, es a todas luces un accidente cémico
que vale como homenaje de su autor a La Cplnstina"26 en mi opinidn nunca
alcanza la perfecta madurez y desarrollo de Celestina. La debjlidad por
el oro y el vino en Gerarda, no aparece semi justjficada por una vida
disipada y un miedo a la pobreza y a la necesjdad como ocurre con
Celestina. El misterjoso lazo que une a Celestina con el diablo, no estid
trabajado en Gerarda, ya que con pacto de Asta con el diablo hubiese hecho

"desternillar de vrisa a los que oyeran pretender tal cosa".27
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Las escenas de Celestina con las rameras y criados muestra un mundo de
pudcicién en el cual Jmpera la sensualidad y que la vieja dirige a la
perfeccién. Gerarda no aparece en esa forma. Se esboza la futura escena
de un convite de una amiga y Gerarda, que quizis desarrollada nos hubiese
presentado a la medianera en forma simflar a Celestina en el acto 1X, en
el cual se lamenta: ... Caducado he, nadie no me quiere, Que sabe Djos
mi buen deseo! Besios e abrazaos, que a mi no me queda otra cosa sino
gozarme de vn.llo."28

La muerte de Gerarda no aparece en su brutal realismo como la de
Celestina. Esta hasta el Gltimo momento pensd controlar la sjtuacién y ya
al darse cuenta de la violencia de los criados jntentd hacerlos sentir
compasifin de su debjlidad: " ;Con una oveja mansa tenés vosotros manos e
braveza? ;con una gallina atada? ;con una vieja de sesenta aﬁns?"29
Luego grita pidiendo ayuda y por Gltimo suplica confesién,

El personaje de Gerarda pudo presentarse mis acabado, quizds el motivo
de que quedara solamente como un boceto se debl6 a que Lope queria enfa-
tizar en esa obra lo autobjogridfico en un doble aspecto: sus amores
juveniles con Elena Osorjo y su constante amor a la literatura, para

seflalar a la poesia como la aspiraciéin mixjma, como la conducente a la

jnmortalidad.
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