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Félix Franco Oppenheimer, Francisco Lluch Mora, Ramén Zapata
Acosta, Eugenio Rentas Lucas y Francisco Rojas Tollinchi constituyeron,
en 1948, un movimiento poético que se denomind “Movimiento Trascen-
dentalista”. En un afan por “elevar al hombre a un plano de alta
espiritualidad™, siempre mirando hacia Dios y hacia el Mundo, estos
escritores se lanzaron a la biisqueda de un mundo superior. Consciente o
inconscientemente, el poeta trascendentalista parte de su propio universo,
en busca del mundo metafisico de las ideas absolutas, de donde deducira,
ademads de la existencia de Dios y de su propio ser, el fundamento de su
quehacer poético. “Tal vez por apatia —afirma Franco— olvida la
Humanidad que por encima de las estrictas realidades inmediatas existen
realidades supremas en el horizonte vital del Hombre.? Es a la busqueda
de esas realidades supremas que se lanzan los escritores trascendentalistas
puertorriquefios, en quienes la trascendencia se da como una proyeccién
hacia el “mas alla”, hacia ese Absoluto que, para Kant, era el ideal del
conocimiento.

Ahora bien, en ese intento de trascender la realidad circundante, el
proceso creador se convierte, para nuestros poetas, en una via hacia lo
Absoluto, hacia lo desconocido. En todos ellos, se observa un enfrenta-
miento con ¢l misterio mismo de la poesia. Esta es concebida como un
medio para alcanzar la Suprema Sabiduria, pues, como muy bien indica
Félix Franco, la base ontoldgica de la creacion artistica se encuentra en el
Ser Supremo. Asumiendo una actitud que nos recuerda la de los escritores
surrealistas franceses, los trascendentalistas puertorriquefios, en su “Mani-
fiesto”, definen la poesia como algo impalpable que esta en la intimidad de
los seres y las cosas, latente en lo profundo e inefable. Para ellos, poesia es
“fina claridad del alma desdoblada en misica, apenas perceptible para el
sensorio, casi inefable, audible tan s6lo para nuestra intimidad. Inefable,
si, que lo verdaderamente trascendente de la poesia —afirman— es
perceptible como en trance emocional.” Mediante la poesia, el poeta
trascendentalista pretende establecer la conexién entre el mundo su-
prasensible, ignoto, de las Gltimas esencias y el mundo conocido
de las sensaciones. El poeta es, para nuestros escritores, el poseedor de la
visién trascendente, un instrumento de Dios en la Tierra, “puente que une
al Hombre con el Universo™* y como tal, su ingente tarea es la de
“restablecer el equilibrio en el Cosmos™ mediante la poesia, ya que, segin

1 Luis Herndndez Aquino, Manifiesto Trascendentalista’, Nuestra aventura literaria, 2da.
ed. (San Juan, P.R., Ediciones la Torre, 1966), pdg. 255.

2Félix Franco Oppenheimer, “Reflexiones sobre el dolor”, Contornos (San Juan, P.R.,
Yaurel, 1960), pdg. 141

3Luis Herndndez Aquino, Op. Cit., pdg. 259

41bid, pdg. 256

SIbidem.

$Félix Franco, “Flor del aire”, Imdgenes, 1. 3 (San Juan, P.R., Yaurel, 1966), pdg. 69
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tomé el cincel para moldear mi propia estatua

que fuera fuego altivo en la espiga del marmol puro.

Empecé por infundirle un singular soplo,

disparado a la honda sin reposo

y en su interior reducto amasijo de Laconia

después le puse en marcha un corazén —circulos rojos
de mieles redondas,—

llenos de rosas y hojas de laurel

donde se deslizara el tiempo y se llenara de eternidad
la vida,

y asi fue surgiendo la figura, de adentro hacia afuera.!®

Obviamente, el autor conoce muy bien el creacionismo de Vicente
Huidobro,!! quien declara que “lo Gnico que debe interesar a los poetas es
el acto de creacion™;!? la Gnica condicion de un poeta debe ser, seglin
Huidobro, la de crear. Un poema creado, para él, “es un poema en el que
cada parte constitutiva y todo el conjunto presentan un hecho nuevo,
independiente del mundo externo, desligado de toda otra realidad que €l
mismo, pues toma lugar en el mundo como un fenémeno particular aparte
y diferente de los otros fendmenos. Este poema es algo que no puede existir
en otra parte que en la cabeza del poeta... hace real lo que no existe, es
decir, se hace él mismo realidad. Crea lo maravilloso y le confiere una vida
propia... Un poeta debe decir esas cosas que sin él jamas serian dichas.”3

Nuestro poeta puertorriquefio se identifica, en su quehacer poético, con las
teorias del autor del creacionismo, quien declara en su “Arte Poético™

Que el verso sea como una llave

que abra mil puertas

Una hoja cae; algo pasa volando,

cuanto miren los ojos creado sea,

y el alma del oyente quede temblando.
Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra,

.................... R

Por qué cantais la rosa, joh poetas!
hacedla florecer en el poema.

El poeta es un pequeiio Dios.!*
En Félix Franco Oppenheimer, la intencién de recrear el mundo

mediante la poesia, obedece, muchas veces, a un afan de ser feliz, de
recomenzar la vida, despojandose de aquellas ataduras que le impiden
vivir plenamente, libremente, con la amplitud de horizontes de los

W Félix Franco, “Yo soy el escultor”, El hombre..., pdgs. 25-6
NE!“creacionismo” es una teoria estética que Vicente Huidobro comenzd a elaborar hacia

1912 y que explicé en El espejo del agua (1916), Horizon carré (1917) Manifestes (1925),
Vientos contrarios (1926), etc.

Y2 Vicente Huidobro, “El creacionismo”, en: Enrique Anderson Imbert y Eugenio Florit,
Literatura Hispanoamericana, 1. 2 (New York, Holt, Rinehart and Winston, 1970), pdg. 263

131bid, pdg. 264
Wibid, pdg. 258 65
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13“Yo soy el escultor”, Op. Cit., pdg. 26
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Ademas de un reflejo de “lo alto”, la obra de arte debe ser, para Félix
Franco, un verdadero manantial de vida, esculpida con sangre vivificante
siempre nueva:

Mas que fuente, manantial ha de ser tu Verso,
en cuyas aguas siempre nuevas nadie se mire
mas de una vez, y que Ja vida no sea la misma,
sino que nazca y lleve justa la visién

tuya, y de mundos dados por ti, a lucha gustosa.
Seas en €1, la vértebra mas recia, y asi sea

tu padre y tu heredero,

tu propio corazén viviéndote, 1 estrella.

Seas tu, en tu universo la espuma luminosa,
eternidad temporal rezumando el aire,—

y que a todos suceda: —claroscuro €n aurora—.20

La respuesta tan reveladora que Félix Franco dio a su amigo
Clemente Pereda, cuando éste pidida aquél unas palabras para el prélogo
de Estas cosas asi fueron, nos da, en fin, su propia visién sobre la poesia,
expresion de “lo {ntimo y lo eterno™

Para milapoesiaesla esencia de 10 que eXiste, €8 lo intimo
y eterno. La poesia es para mi cosa sagrada, y aunque no fuera
poeta,la reverenciaria, como aquel orden de paz, Juz y armonia
al que quisiéramos llegar todos. En la poesia pienso como algo
que tiende a 1o inefable, de ahi que sienta tan hermano el
silencio. Creo llanamente que toda auténtica poesia va haciael
silencio, que es como ir a un deleite ardentisimo en lo mas
angustioso de nuestro ser.

En la poesia creemos, sin saberlo, que ella es eso que no
sabemos qué €s, acaso una angustia, una placidez gozosa... un
camino hacia la interioridad... con la poesia voy desbrozando
mi ser de lastres y asperezas para sentirme mas en mi, mas cerca
de todos... La poesia ha sido como un ir en busca de mi mismo,
acaso de la luz o del amor.!

Félix Franco venera la poesia por lo que tiene de expresion de pazy de
vida, por lo que tiene de misterio y de acercamiento a lo verdaderamente
limpido. Este escritor define la poesia como “algo sagrado que nos tocaen
la interioridad mas luminosa para hacernos percibir una paz que aspira
nuestro espiritu y que tal vez nos hace presente a Dios en su latidura mas
personal y universal.”22 Para él, “la poesia —flor purisima de la expresion
del espiritu, logro del intelecto y del corazén... es la fuerza mas honda del
hombre...23 Ser poeta, expresa el autor, es “tener una alta y profunda
visién intuitiva en que razén y luz beatifica s¢ hermanan, por lo que... la
poesia es e€n s una fe reveladora al que abre su corazén al misterio
hermoso.”

Félix Franco considera, ademads, que “para transitar por el mundo y
mirar sin pavor precipicio o distancia, la fealdad de la ingratitud o el odio

W Poética”, Ibid., pdg. 9
uClemente Pereda, Prol. Estas cosas asi fueron (San Juan, P.R., Yaurel, 1966), pdgs. 10-11
nFélix Franco, Imégenes, . 4 (Rio Piedras, P.R. Edil, 1972), pdgs. 38
13 Samuel de la Rosa, “Trascendentalismo, nuevo humanismo entroncado en las esencias
mismas de la vida’, Diario de Puerto Rico (21 de marzo de 1952), pdg. 9
uFélix Franco, Op. Cit., pdg. 40
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B1bid., pdg. 78
*Zapata Acosta, “Devenir ", Canciones de ruta Y sueilo, pdgs. 36-7

YCarmelina Viz “ o . A
Wpidem. carrondo, “Umbral”, prl., Canciones.., pdg. 12

¥Zapata Acosta, “Poema interior”, Espejos..., pdg. 30
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Vibra hierro y cristal
taladra el bosque espeso
de enlutecido caos
cuajador de silencios.

Abre anchos espacios
con tus rayos certeros

y fabrica tus mundos

tifie tus universos.3

En su llamado a los poetas, nuestro escritor los insta, pues, a ser
originales, sobre todo, a fabricar un universo propio, aunque la tarea sea
dificil:

Que tu migica pompa
telarafie secretos

y sea tuya en tu sangre

y en tu fragua de cuentos.3!

Ademas de la originalidad, el hermetismo es otra caracteristica
fundamental en la creacién poética de este escritor. De ahi que la mayor
parte de su obra poética pueda clasificarse como poesia de pensamiento.
“La cancion que vendra”, “Distancia”, Geo”, “De paso”, “Devenir”,
“Poemas de ser y estar”, “Perfiles en los aires”, “Posadura”, “Derrota”,
etc., ejemplifican claramente este punto. En el poema “Derrota”, por
ejemplo, el poeta expresa:

Una derrota a orillas del camino
como filosa hoz para la espiga
o roca para detener el rio.

El paso, verde, sin gemir, agarra
el haz de las distancias luminosas
cantando entre los arboles del alma.

Y por rumbos de ritmo y de lucero
derrota la derrota, que deslie
su faz en fuente azul de vida y verso.3?

Claro esta, para un lector con experiencia, el poema expresaria,
probablemente, la eternidad del proceso creativo. El pentitimo verso nos
presenta, ademas, la idea del poema que nos reivindica, que nos salva,

La poesia, para Zapata Acosta, tiene un gran poder; como puerta al
misterio y a mundos desconocidos por el hombre, aquélla afiade otra
dimensidn al mundo concebido por éste. En su divagar por los aires, en
pos de esa otra dimensidn, el poeta ha de buscar originalidad, pero de su
intimo ser ha de afiadir sentimiento:

He de llegar por la raiz sonora
a los lirios en islas ignoradas;
Yo, viento de ala y rumbo,
seré una voz en marcha.

Palpitard mi caminar de anhelos

por un crisol de lumbres intocadas;

3“Crea”, Op. Cit., pdg. 19
3 bidem.
32“Derrota’, Canciones..., pdg. 45 69



la huella de cristal
sera cancién y alma.3?
La palabra (¢l poema)es, paraelautor, camino hacia lo eterno. Asi, el

poema se convierte en instrumento para trascender la realidad circundante

y agqb'lante. Con la poesia, el poeta logra vencer tiempo y espacio
eternizandose: ’
Verbo que lates fuego y canto
en floracion especular
por ti tus savias profundizan
en la quimera de lo astral

Eres camino donde tiemblan

sjglos humeando eternidad
tiempos y espacios que no han sido
y por tu gracia naceran.

Labras la misica templada
de lo que ti resonaras
y agarras soplos luminosos
como ancho rey tentacular,3
Esa bt’{squeda de la eternidad, de lo Absoluto, en pos de la
bisgueda nefablen Vo, R o picsenci de o poeia. “La
Isq] ble”, * ! » Poema interior”, “Poema nuevo
mio”, etc. En Vo_z » por ejemplo, el poeta concibe el poema como un
medio para “ser” siempre, en todos los tiempos:
Con la voz busca el alma
dar su signo en el tiempo
la voz ata caminos
y penetra en el viento,

La voz pinta futuros
con rostros en acecho

La voz mueve las aguas
. caidas del recuerdo.3s
Todos lo_s tiempos se funden, con el poema, para constituir un Tiempo
Absoluto, universal, tiempo eterno. La bisqueda de este Tiempo tnico, no
obstante, es mas eficaz si: ,
Voz y alma van juntas
a todos los encuentros
y mueven los castillos
alzados en el tiempo. 36
La poesia, segin Zapata Acosta, debe aspirar a ser, ademds,

universal, porque la esencia de la palab it i
ra poética debe ser com
los hombres; P i todos

La melodia del gran todo
es tu melodia esencial

3“Cancidn y alma”, Ibid., pdg. 23
3“Melodia del verbo™, Ibid., pdgs. 21-2
¥“Voz", Espejos..., pdg. 34

¥“Melodia del verbo”, Canciones..., pdg. 22
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arpa sofiante no varada
arcoiris universal.3’
Asimismo, el acto creador se convierte, a veces, en un instrumento
eficaz para el ejercicio espiritual cuando hay paz en el alma del poeta:
Buscando limpio cielo
jardin de alba encendida
abro todos los ojos
de almada entrafia viva.

La noche es larga y honda,
vegetal y sombria.
Dios, con mirar de estrellas
mi corazén vigila,

Amarrado mi cuerpo

por las ramas torcidas
alzo antenas de suefio
en cancidn florecida.8

Como San Juan de la Cruz en su “Noche oscura,”® observamos que
Zapata Acosta recurre al simbolo de la noche. Esta, al desvanecer los
limites del mundo fisico, le evoca lo Eterno, lo Absoluto, y es una etapa de
vuelo a lo Divino.

Para el poeta renacentista, la “noche oscura™ representaba todas
aquellas pruebas a las que el Hombre se debia someter para lograr su
purificacion y, asi, el acercamiento a Dios. Asimismo, Zapata Acosta se
vale de la noche para lanzarse, mediante el recogimiento contemplativo y
ascético, a la biisqueda espiritual del Supremo Ser.

Belleza, musicalidad, originalidad, aspiracién a lo Absoluto, todo
envuelto en destellos oniricos de misterio y fantasia: ésa es la formula
poética de Zapata Acosta:

Soiiar en puro mundo de belleza
fantasia de luz, color y ritmo;
fantasia de formas

y de cuerpos divinos.

Sofiar cuerpos, no en polvo moldeados
sino en diamante, iris, rosa y alba;
cuerpos de forma eterna.

s h s s st s et e s ee s s et e s P A

Soilar vuelo sin prisa
donde no haya marcas sobre el lomo
de la ancha eternidad y lo infinito.40
En fin, nuestro poeta define la poesia como “...miusica y palabra,
palabra y esencia de entrafia y espiritu. Voz que se filtra de nuestro
profundo ser, profundo y tocado por halito de a4ngel. Belleza creada en
Yunque de altura, serenidad y movimiento estelar.4! Para este escritor, “el

3[bidem.
3%“Superacion”, Canciones..., pdgs. 54-5
¥®San Juan de la Cruz, “Noche oscura del alma’, en: Antologia literaria de autores
espailoles, 2da. ed. (Barcelona, Editorial Teide, S. A. 1967), pdgs. 201-202
““Sofiar”, Op. Cit., pdgs. 27-8
“1Zapata Acosta, “Estética y poesia’, Polygraph (febrero de 1947), pdg. 5
7



mensaje que va en la poesia busca comprensién, El poeta lanza su alma al
encuentro de otras... Lo esencial poético no permite que se fotografie la
realidad; por eso, la imaginacién, ™2

ok ok ok Kk K ok ok K

De otra parte, obsgrvamos que, para Francisco Lluch Mora, el
proceso de creacién poética no es siempre facil. El poeta se pierde en el
torbellino de un constante fluir en un mundo de irrealidad y ensuefio:

Las palabras se me pierden
Ay, madre,

a la orilla del rfo.

Las palabras me devoran
con sus artistas de fuego.

Las palabras se me alejan
como caballos de humo.
Ay, madre... 43
El poeta lucha desesperadamente por encontrar el vocablo que mas
acertadamente exprese su sentir, tarea que no es ficil para ningtn escritor.
John chlfe_ enfocaba el problema considerando la infinitud de posibili-
dades significativas de las palabras:
--words, in thelr. primgry or immediate signification, stand for
nothing but the ideas in the mind of him that uses them, how
1m.perfect!y so ever or carelessly those ideas are collected from the
things which they are supposed to represent.44
y Ijoii(le lclieclara, ademds, que “unless a man’s words excite the same
1deas in the hearer which he makes them stand for in speaking. h
: he ,hedo
speak intelligibly,™s P ’ et
La preocupacién del escritor trascendentalista por encontrar las
palabras ad,ecugdgs a sus pensamientos nos recuerda también un poema de
Juan Ramoén Jiménez que expresa la misma inquietud:

iIntelijencia (sic), dame
el nombre exacto de las cosas!
...Que mi palabra sea
la cosa misma,
creada por mi alma nuevamente.
Que por mi vayan todos

los que no las conocen, a las cosas.. 4

Francisco Lluch Mora, al iniciar el
_ ne . proceso creador, lucha por vencer
la inefabilidad y las palabras, al fin, le fluyen desde “el mas allg”:

iCémo busco las palabras
de lo lejano,

ahora que contemplo

la soledad del campo!

2fbidem.

“Carmen Lugo Filipi, “Presencia de Ig 2 ] iqueri

. : A poesia en seis t "
Literaria, afio 3, no. 19 (noviembre de 1965), pdg. 2 Poctas puertorriquerios” Prensa

“John Locke, “Of the signification of Words”, An Ess:

8 ay Concerning Human Unders-

tanding, Vol. I (New York, Dover Publicati i

T o 15 cations, 1959), pdg. 9

“Juan Ramdn Jiménez, Tercera Antologi ? itorial Bibli
Nuev 19705 ot e ogia ;):ética, 2da. ed. (Madrid, Editorial Biblioteca

;C6mo busco las palabras
de lo lejano

para cortar el aire

con mi canto!4’

El poeta vence en la lucha y la palabra, vehiculo del pensamiento y de

la emocién, surge al fin, angustiosamente palpitante, con vida propia. El
autor brinda, entonces, su poema al mundo:

Acoged este canto dorado y taciturno

donde entrego mi sangre en la palabra sola,

en el claro murmullo de adjetivos huidos

con que corto la sombra del mundo que me cerca.

es s

Acoged las palabras con que expreso mi suefio
y escalo torreones para otear distancias
ma4s alla de la linea que tiene el horizonte
a donde llega el grito que sacude la tarde.*®
La poesia es, para este poeta, manifestaciéon de los anhelos mas

ocultos. Al igual que Félix Franco y Zapata Acosta, Lluch Mora ve en la
poesia la expresién de lo que quisiéramos ser y no somos. La poesia es,

para él, reveladora del ser y perpetuacion de éste en el tiempo; es, ademas,
transito hacia un estadio de vida superior. Este escritor cree que el destino
del poeta es eternizar lo bello a través del poema. Le canta a esa propiedad
de las cosas que le hace amarlas, infundiendo en él deleite espiritual.
Aqui la voz al aire se destina
Lozana esta la rosa y no lo sabe
Mi destino es cantar con voz templada
la rosa que no muere y la alegria.4®
Poesia auténtica es, para este escritor, segin él mismo indica,
“expresion de lo mas recondito del alma del creador, indice del desvelo
vital, dando todo en la palabra segura... 5 Con el poema, segiin Lluch, el
artista logra afirmar su personalidad y sustentar su mismidad para
siempre,! en cuanto que él mismo es fuente de eternidad:
jQue importa que tus huesos se destruyan,
si quedas en el ritmo del acento,
si afirmas la sustancia en la otra orilla,
si quedas en el verso, la palabra!
No has caido en la nada...
...nos queda el milagro del poema
palpitando de vida, de ternura
de belleza, de lumbre, de nostalgia.s?
% ok ok dk ok k %k ok %k Xk
En cuanto a Eugenio Rentas Lucas, observamos que, siendo un ser
profundamente religioso, éste percibe la poesia como una bendicién de
Dios. Como tal, aquélla debe ser capaz de transmitir la “eterna emocién”
de la tltima esencia, en tanto que procede de ella:
4 Lugo Filipi, Loc. Cit.

“ibidem.
®Lluch Mora, “Destino”, Momento de la alegria (Yauco, Puerto Rico, Ediciones

Yauriquen, 1959), pdg. 17
$9Lluch Mora, Prdlogo, en: Ramon Zapata Acosta, Espejos...,pdg. 13

S1Ibidem.
$2Lluch Mora, Canto de despedida & Juan Ramén Jiménez Barcelona, Rumbos, 1965),

pdg. 47 73



Mi palabra
es bendicién de arriba

hecho con carne del alma
y alas del corazén.

porque mi emoci6n es chispa
de otra eterna emocién,
vida de la vida, primavera de paz.>3

Para Rentas Lucas, el poema es una especie de via de salvacién
centinela de su camino a lo Eterno o Absoluto: ,
Gracias a Dios que mi poesia es cauce
por donde la muerte se va escapando

hacia un largo silencio...5

* kok ok K ok k ok k %

Franc.isco Rojgs Tollinchi, cuya obra se caracteriza porlas profundas
preocupaciones religiosas y metafisicas, también vio en el poema, al igual
que sus co.m.paﬁeros trascendentalistas, un medio para acercarse al
gnlsu.ldo Infinito. De su libro Rédito del tiempo perdido, que permanece
inédito, su poema “Llamado a los poetas”, escrito con motivo del Primer
Congr;so de Poesia Puertorriqueiia, celebrado en Yauco (1957), refleja
muy bien la actitud que hemos venido observando. En su llamaéo a los
orfebres de la palabra, el autor advierte lo siguiente:

Alzad la copa con nosotros, alta,
en el brindis total por la belleza,
por la hermosura, por la idea vasta.
Que la lira recoja el sentimiento,
no ya del corazén ingrimo, roto,
sino de la alegria - arteria y nervio
y fluido vital: savia del cosmos
hasta fundirnos todos en el ritmo
en la cifra ecuménica del todo.s

El poeta aspira, segiin indican los ultimos versos, a adherirse a lo
permanente y Absoluto, a ser parte del “Todo” que obsesiona su espiritu.
Esinteresante el hecho de que en el intento por trascender hacia lo Infinito
se obse;xia una ambivalencia en la actitud de nuestros poctas ante su
concepcion gle'lo Absoluto. Por un lado, observamos que la influencia de
la mistica cristiana del siglo X VII en nuestros poetas trascendentalistas es
evidente; su “mistica” se fundamenta en la de los espafioles del XVII: San
Juan de la Cruz, Santa Teresa de Jesus, etc. Por otro lado, vemos que la
ol::rg de nuestros escritores revela cierta propensién hacia el materialismo
mistico de los surrealistas.

El cg’mino mistico concebido en la tradicién cristiana se fundamenta
en la unién espiritual con un Ser Supremo (Dios), que es emanante al
mundo, y al cual sélo es posible llegar cuando el ser se desliga totalmente
S Rentas Lucas, “Mi " 1 i
5“'lenca w{npr‘?ndeflgl'azb;;i‘}"l\'::;?g; en el alba (San Juan, P.R., Yaurel, 1949) pdg. 35
$$Rojas Tollinchi, “Llamado a los poetas”, Bayosn, no. 15 (enero-marzo de 1965 ) pdg. 16
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de lo material y se adentra en los caminos del alma. Pero misticismo, en su
sentido mas amplio— asi lo ha visto Loreina Santos en su estudio sobre
Emilio Prados— es el logro unitivo, independientemente de tradiciones
religiosas, con cualquier principio que encarne con el ideal de lo
Absoluto.’¢ Dios es simultidneamente interno y externo al mundo’’ —
afirma la escritora puertorriquefia— y lo absoluto viene a ser algo
emanante al Cosmos y, al mismo tiempo, inmanente en éste. Asi pues, el
encuentro de la surrealidad, “solo es posible al fundirse los contrarios: lo
fisico y lo metafisico.58 S6lo asi se llega a la etapa unitiva. Este es uno de los
principios expuestos en el Manifiesto Surrealista de André Breton.’® Anna
Balakian se refiere a este enfoque mistico como “materialistic
mysticism”.60

La constante unién de lo fisico con lo espiritual, de lo concreto con lo
abstracto, es un aspecto importante en la obra literaria de Rojas Tollinchi,
asi como en la de los demds poetas trascendentalistas. Su misticismo
rebasa, pues, los limites de la concepcion cristiana tradicional.

Para Rojas Tollinchi, sélo la poesia salva al Hombre, ya que sélo ésta
es capaz de hacerle sentir la maravillosa sensacion de encontrar el perdido
paraiso:

Sélo una cosa justifica y salva

ella no mas al hombre da estatura

y dimension de astro en su voz rauda.
Y ello es sofiar haciendo poesia

y creando otro mundo a semejanza
del venturoso Edén del primer Fiat.6!

Elpoema, “divina y suprema deidad sobre los siglos™,52 es, para Rojas
Tollinchi, via que conduce a lo Eterno y que, también, procede de lo
Eterno:

Estos versos —fluidos de infinito—,

¢bajan a mi por qué secreta antena?

{Quién sopla el cuerno que en sus voces suena,
sollozo a veces, y otras veces, grito?

Yo no losé... ino sé!... Por eso canto

en clamores de amor y sangre y llanto,

para que baje Dios y me lo diga.3

Su visidn sobre el poeta, expuesta en los versos que siguen, revela una
actitud reverenciadora y dignificadora ante el misterioso poder de la
poesia:

iAhi va el poeta majestuoso y grave
con un fulgor de aurroras en la frente!
(qué llevard en ¢l alma y en la mente?
Lo que busca acucioso, ;quién lo sabe?

s6“Loreina Santos Silva, “Emilio Prados: aproximacion al surrealismo” (Tesis ph. D.,
Brown University, 1977), pdg., 51

S7Ibidem.

S8Ibidem.

S Breton, “Segundo Manifiesto’, Op. Cit., pdg. 162

6 Loreina Santos, Loc. Cit.

81 Rojas Tollinchi, “Llamado...", Loc Cit.

§2lbidem.

63 Rojas Tollinchi, “Por eso canto”, Sonetos..., pdg. 41
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iAhi va el poeta! jAcaso es un demente
que del Enigma va tras de la clave!
jAcaso un dios con la suprema llave
del misterioso mundo subconsciente!64
. El autor nos hace recordar, con estos versos, los vinculos de la
l;teratura de. vanguardia europea con las teorias freudianas. El surrea-
lismo, por ejemplo, ademds de proponer una nueva técnica —escritora
autométlca—, apela al desafiante mundo de los suefios, del subconsciente.
Sostiene la primacia de valores poéticos sobre los principios logicos y
afirma que la obra de arte nace, como los suefios, del subconsciente. Breton
celebra los descubrimientos de Freud, pues ellos suprimen los limites de lo
que.la mente humana podia, hasta entonces, explorar, ampliando asi los
horizontes en la busqueda del ser y de la Realidad Suprema. Al respecto,
Breton afirma, en su “Primer Manifiesto™: “Creo en la futura armoniza-
cién de estos dos estados, aparentemente tan contradictorios, que son el
suefio y la realidad, en una especie de realidad absoluta, en una
sobrerrealidad o surrealidad, si asi se le puede llamar.”5
En su camino hacia esa surrealidad, Rojas Tollinchi ve en el poeta un
ser un poco fuera de este mundo, especie de dios que busca desesperada-
mente descifrar los misterios del “ser”.

* %k ok ok ok ok ok ok ok

Ahora bien, el proceso de creacidn poética, como hemos visto,
envuelve, para nuestros escritores trascendentalistas, dos etapas: intuicion
y transmisién. Lograda ya la trascendentalidad, capturadas por fin las
esencias ultimas —en términos de materia poética—, estos escritores
recurren al simbolo para trasmitirlas al mundo a través del poema. El
simbolo es, para ellos, aproximacion a lo absoluto, pues “es lo que con mas
autenticidad puede contestar la pregunta del origen y destino del
hombre. ¢

Segin Félix Franco, el hombre ha creado el simbolo “para hacer
inteligibles, acaso perceptibles, las realidades dltimas y primeras, o
aquellas verdades imposibles de realizaciones sensibles o conceptuales.™’
Aflade el escritor, ademas, que “acaso la intuicion estética y todo lo mejor
que haya salido del corazony la inteligencia del hombre lo haya expresado
en simbolos.t8

Para Félix Franco, el simbolo expresa el deseo intimo del hombre de
querer explicarse lo inexplicable o de embellecer la vida, y de esta manera,
hacerla posible. Al respecto, este escritor afirma:

El simbolo muestra realidades puramente sensibles, asi como

inefables, diriamos Onticas, que pertenecen tanto al plano de la

aspiracion como de la trascendencia del ser. El simbolo es una
demostracion y en si puede tener todos los contenidos sin describirlos

o explicarlos. El simbolo es més bien un develador de lo extrinseco,

asi como de lo intrinseco... no s6lo despierta, como corrientemente

sucede, aquél que tiene que ver con los valores que en cierto sentido
pueden ser —sin que el poeta, desde luego, se lo proponga— fin
ultimo de toda poesia.?

84“El poeta”, Ibid., pdg. 21

$5André Breton, * Primer Manifiesto”, pdg. 30

$Félix Franco, “Simbolo y decir poético”, Imégenes, . 3 pdg. 23

§7]bidem.

$8/bid., pdg. 24

SIbid., pdg. 27 76

La idea del simbolo como “develador de la extrinseco, asi como de lo
intrinseco”, se fundamenta en uno de los preceptos surrealistas de Breton,
expresado en su obra Los campos magnéticos. En esta obra, se discute la
idea de que en la fusién de los contrarios, de campos que se atracn por su
disparidad, se encuentra la verdadera surrealidad.”™

Por otro lado, no debemos olvidar que el simbolo es el medio de
expresién mistica para San Juan de la Cruz y Santa Teresa de Jesus,
méximos representantes de la mistica espafiola. Nuestros autores trascen-
dentalistas propenden, también, mediante su obra poética, hacia ese
ambiente mistico cristiano que prevaleci6 en la literatura espafiola del siglo
XVII, aunque el misticismo de nuestros poetas rebasa los limites de aquél,
como ya sefialamos anteriormente. Tanto aquella tendencia, como la del
materialismo mistico, se observan en los simbolos preferidos por nuestros
poetas trascendentalistas, que son, entre otros: larosa, el agua, el fuego, la
mariposa, la estrella, la sombra, el barro y la ceniza.

La rosa es, en esencia, simbolo de realizacién plena, de perfeccion.”!
Se asocian a ésta una serie de ideas que responden a un afén de ir al
encuentro con lo verdadero y Absoluto: centro mistico, corazon, jardin de
Eros, paraiso de Dante, la persona amada, Venus, etc.

En la obra de nuestros poetas trascendentalistas, la rosa aparece como
simbolo mistico del Hombre reflejado en Dios y viceversa. Representa el
espiritu del Hombre, su alma en busqueda de lo Eternoy Absoluto. Félix
Franco, por ejemplo, vierte su propia ansiedad espiritual sobre aquel
pequefio mundo de Dios, que s la rosa:

Vaso de finos contornos,

impreciso al tacto,

para escanciar el oro de hoy y el de siempre,
y elevar asi la estatua herida,

desde la cual Dios se recrea y suefia...

Eternidad sutil, fugaz y dura,

que nos llena, nos llama y nos alumbra,
y en la hora real del sol y lirio

nos enrojece el rio

y nos tuerce la ruta...”?

La dimensién de lo Infinito queda trazada, también, por la “rosa de
los vientos”, nombre con el que se denomina al conjunto de lineas en que se
supone dividida la circunferencia del horizonte para poder apreciar la
direccién de los vientos.” Otro simbolo de acercamiento a lo eterno es la

WGuillermo de Torre. Historia de las literaturas de vanguardia (. ‘Madrid, Ediciones
Guadarrama, 1965), pdgs. 370-71

1 El simbolismo de la rosa se ha basado también en el color y el numero de pétalos de ésta.
La rosa azul, por ejemplo, es simbolo de lo imposible; la dorada, de realizacion total. En
cuanto al niimero de pétalos, tenemos que la de seis corresponde al patron septenario del
mundo: siete direcciones del espacio, siete dias de la se , los siete planetas, los siete grados
de perfeccidn; significa, ademds, la Trinidad en el espacio: los tres puntos de la Esencia en los
cuatro puntos del espacio (NESO). La rosa de ocho pétalos se suele asociar, por otra parte,
con la idea de regeneracidn, J. E. Cirlot, A Dictionary of Symbols (New York, Philosophical
Library, 1962(, pdg. 263

7 Félix Franco, Antologia poética (San Juan, P.R., 1.C.P., 1976), pdg. 45.

3Diccionario Hispénico Universsl (Panamd, Editora Volcdn, S.A., 1964), pdg. 1247.
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“Rosa de Jericd”, simbolo de resurreciéon.’ En el poema “A una rosa”, se
mantiene este valor simbdlico: ’
Lp hu_mano y lo divino en ti, en igualdad de luz y espuma,
sin df:]ar de encontrar la gloria en la fuente abierta a los cielos.
Y mas que Rosa de los vientos sefialadora de los multiples
signos. Rosa de Jeric6, vertida en el agua del Hanto...”

Uno de los simbolos mas utilizados por nuestros poetas es el del agua
en sus diferentes variantes de rio, mar, manantial, fuente, etc. El rio por,
ejemplo, es simbolo de vida, de flujo vital. Asi, Zapata Acosta se funée en
las aguas del rio para “buscar asideros™

Esta cifra de mi ego, llevada

en su lomo de sombras que ruedan.
Oh punzante buscar asideros.

Oh mirar las orillas que quedan.

Y no hay puentes, ni ruta en las olas.
Voy con mi 4rbol, sin huella en camino.
Este empuje sinal, poderoso,

sin espera me funde en su rio.”

En ese “buscar asideros” se aclara, precisamente, la ruta vital del
hombre. ,

Las aguas simbolizan reunion de pontecialidades; éste es el elemento
q.ue.p‘recede toda forma y toda creacién.”” La sumersién en aquéllas
significa, ademas, una vuelta al estado inicial, con una sensacién de
muerte, por un lado, y por otro, de renacimiento y regeneracién.’®

...... PR R I I

Ya el coraz6n ausculta su destino
Ya confronta el milagro repentino
de ser agua, sustancia sosegada.

Ya el corazon se sabe entusiasmado
gozoso del olvido y la agonia,

jqué rio aqui nace, remansado

Ahora es que retorno a mi sustancia
al devorado suefio incomprendido
al rio siempre vivo de la infancia.”
Los poetas trascendentalistas se lanzan a la busqueda de aquel

momento primigenio, en un intento por encontrarse a si mismos y, asi,
renacer, en el eterno fluir del agua.

Mg, — . ,
denomina “ Rosa de Jericd” a una planta crucifera de los arenales maritimos de Siria y

Arabia, que J/ i ; -
Toidom. que posee la curiosa propiedad de revivir al contacto del agua, después de seca.

SFélix Franco, Op. cit., pdg. 15.
$Zapata Acosta, “Sino”, Las luces invitadas, pdg. 31
Cirlot, Op. cit., pdg. 345. ’ '
7'E;te es el simbolo del bautismo. En India, el elemento del agua es, generalmente,
‘ciorlzlsx e"rado como un preservador de vida que circula a través de toda la naturaleza, en forma
e lluvia, Ieci_te_, savia y sangre (toda materia liquida). Se ha identificado, también, el agua con
el sqber Intuitivo. En la antigiiedad, el abismo de agua se consideraba, como ur; simbolo de
sabtdur.ta msondab]e e impersonal. Los alquimistas dieron el nombre de “agua” al azogue o
mercurio en su primera etapa de trasmutacion y, por analogia, al “cuerpo liguido” del
Hombre. Ejne “cuerpo liquido” es interpretado, en la sicologia moderna, como un simbolo
del inconsciente e involuntario lado femenino de la personalidad. Ibider;l
Lluch Mora, “Poema de la alegria”, Momento de Ia alegria, pdgs. 25:6.
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Para estos autores, €l agua €s, también, sefial de paz espiritual,
lograda, la mayor parte de las veces, por la presencia de Dios en sus almas.
Erente al mar, Félix Franco, por ejemplo, expresa:

Con mi oscura conciencia
te contemplo a ti, joh mar!
que cantarte quisiera

Con ojos limpios verte,

y en mi interior, ahondar,

por saberte y sentirte

sin nubes horras, tal

como si fueras mi alma

en su lucha mortal...

Que en tus calmos crepusculos,
de oro verde, estival,

te has semejado a mi alma
frente a la Eternidad.®

Mar, frente a la inmensidad del espacio, es analogo a Hombre frente a
la inmensidad de lo Eterno: Dios.

Nuestros escritores emplean, también, el simbolo del fuego. Este se
relacionaba, entre los egipcios, con el simbolo de la llama, con respecto al
sol; y se asocia, especialmente, con vida y salud.®! Se vincula, asimismo,
con los conceptos de superioridad y control y es simbolo de transfor-
macién y regeneracion. 2

En la poesia de los autores trascendentalistas, el fuego es expresion de
lo Alto, de esa energia espiritual a través de la cual se realiza el ascenso
mistico:

Hacer poesia cuando esté a mi lado:
la piedra, el tronco, el lodazal, la rama;
cantar mi verso para viento y almas.

Sentir los fuegos
que vienen de lo Alto
y buscar alas para el libre canto.

Sofiar espacio azul, recién pintado;
cantar las ramas de luceros puros,
y hacer poesia, voz de dulce llama.$?

En estos versos, el fuego celestial actua como unagente de transmuta-
cién, como mediador entre formas puramente fisicas (la piedra, €l tronco,
el lodazal, la rama) y formas etéreas (ramas de luceros puros) para dar
origen a la “voz de dulce llama™; esto es. a una poesia que sea un medio de
elevacion espiritual por medio de la consumacion en el fuego divino.

El fuego, ensurelaciéon con la tierra, representa erotismo, calorsolary
energia fisica; en su relacién con el aire, se vincula al proceso de
purificacion, sublimandose el ser a través de la energia espiritual. En la

80 félix Franco, Antologia..., pdg. 74.

81 Para muchos primitivos, el fuego era un demiurgo que emanaba del sol, al cual
representaba en la tierra. El fuego se ha asociado muchas veces, también, al acto de
purificacidn y destruccion de las fuerzas del mal. Cirlot, Op- cit., pdg. 101.

82]bidem.

$3Zapata Acosta, Las luces invitadas, pdg. 35.
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poesia de los poetas que estudiamos, el fuego adquiere, la mayor parte de
las veces, este ultimo valor mistico:
Ajada estd la rosa con su seco
efluvio...
Sus limites tan pobres que ha tenido
que alzarse en sequedad de fuego herido
y en aves raras trasmutar el suefio:
mirar la cumbre por hechizo y gozo
haciendo que el milagro del sollozo
en tierra del buen Dios verdezca el lefio.8

Rosa y fuego se funde, en este poema, como una manera de buscar,
misticamente, con Dios, el renacimiento espiritual.

Otro de los simbolos utilizados por nuestros poetas es el de la
mariposa. Esta es simbolo del alma y de atraccién inconsciente hacia la
luz.85 Constituye un simbolo mistico porque se quema en su pasién de luz
como el hombre en la pasion de luz divina. En el siguiente poema, Félix
Franco utiliza el simbolo de la mariposa para recalcar la dificultad y la
angustia que implica el acercamiento a la ltima Esencia:

Que este retrato no lo mire nadie

a no ser en su frente palpitante...

Ahi, como un secreto en lo entrafiable,
descubriéndose en nifias tristes, fragiles,
que en ellas se detuvo a contemplarse
lo eterno, en mariposas de ansiedades...
Mas que la angustia, pesa el rojo cauce
que es horizonte en rutas, afiorante 86

La pasién por lo Infinito de nuestros escritores queda expresada,
también, mediante el simbolo de la estrella. Esta es simbolica de ascencion
espiritual. Se ha sefialado, no obstante que la estrella, generalmente, no es
un simbolo de por 51,87 sino en su relacidon con las demas. Casi siempre, el
simbolismo alude a la multiplicidad de aquéllas, que representan, en este
caso, las fuerzas del espiritu luchando contra las fuerzas de la oscuridad,?8
enunintento por alcanzar lo Infinito. En la obra de los trascendentalistas,
la estrella mantiene este valor simbdlico. La lucha con las sombras puede

ser, para Félix Franco, victoriosa si, a través de éstas, nos guian las
estrellas:

Al que lleva su lampara entre abrojos
con aceite de estrellas armoniosas

84Félix Franco, Op. Cit., pdg. 225

83La purificacion del alma por medio del fuego se representa a través de una imagen,
simbolo de amor, que sostiene una mariposa cerca de una llama de fuego. El Angel de la
Muerte es representado, por los gndsticos, un pie alado aplastando una mariposa, de lo que
podemos deducir que la mariposa, en este caso, es simbolo de vida, mds que del alma. Los
psicoanalistas, por su parte, ven en la mariposa un simbolo de renacimiento. En China, ésta
adquiere, ademds, otros significados secundarios: alegria y bienaventuranza, por ejemplo.
Cirlot, Op. cit., pdgs. 33-4

% Félix Franco, “Retrato”, Del tiempo..., pdg. 17

87 £l simbolismo de cada estrella, por si sola, depende de la forma, el nimero de puntas, el
arreglo respecto a otras y el color, si alguno, de la misma. La estrella llameante, ardiente, por
ejemplo, es simbolo mistico, representacion de la fuerza del universo en expansion. Laestrella
de cinco puntas, por otra parte, significaba, entre los egipcios, la ascencion hacia el punto de
origen. Cirlot, Op. cit., pdg. 295
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las penumbras parecen mas ht?rmosas
coronadas por astros ultrarrojos.®? .

Enla poesfa de Eugenio Rentas Lucas, la estrella pasa a ser camino a

lo Eterno y Absoluto:

Un paso mas y cacrds en la estrel'la.

Da ¢l paso, como si ante ti estuviera

el sastre rosa para tu mas bella vestidura...
Y llegaras con revuelo de cantos
en esperada de hora, como otros tantos,
a los eternos mil reinos de Dios.?

En cuanto a la sombra, podemos sefialar que Iésta era, para los
primitivos, reflejo del alma.®! No obstante, en la.po.esu} ’de los escritores
trascendentalistas, la sombra suele representar la limitacion del poeta para
descifrar la verdad ultima, tanto en su bﬁsquqda de un trayecto al origen
primero como en su proyeccién a lo desconocido. La som,bra es, ademas,
sefial de duda, irrealidad. En los siguieptcs versos, aquélla se presenta
como un obstaculo que impide la ascension:

Perdén, Sefior, soy reo de esta nube,

de este arcoiris de mortal ribera,

donde la sombra con su cuerpo urdiera
manchar de cieno el alba que antes tuve.

iSi olvidara el turbio manantial que hube,
desgajara la amable primavera,

y sin la sombra y sin la llama, fuera

este tic tac de querube...

Ya sin sombra, ni llama, jquién pudiera,
Sefior, volver el corazén clamante,
a su fuente, de antiguo, verdadera!®?
Una vez se alcanza la “dimensién de lo infinito”, no se debe te.me?,
segin Rentas Lucas, pues las sombra§ no podra,n obstruir ya el camino:
Te amo porque no temera mi corazon
junto a Tu lado, ni tempestade_s me crearan.
los hombres; porque mis alas tienen dimension
de lo infinito y no la detienen las nubes
ni la sombra...? )

Uno de los simbolos que aparecen con mas frecuencia en la ol.a’ra
trascendentalista es el barro. Este, por su naturaleza, representa la_ qr’non
del poder receptivo del elemento “tierra” con el poder de transicion );
transformacién del elemento “agua”. El barro es, por su plast'xclgc‘l‘ad, €
medio arquetipico para el surgimiento de toda clase de matera. Para

8 Félix Franco, Antologia.... pa’g.S 2.]57 28

90 . “Un paso mds”, Salmos..., pag. . ]

9‘218 ;'e”rarfrilr‘nl;ﬁ?xsombrai’)'fue utilizado por Karl Gustav Jung (psicdlogo suizo ) pz;r[a ’r’efer:'lsii Z
la parte primitiva e instintiva delindividuo. Asi, {a soml?ra es una especie dez 7c;o le " neg
del cuerpo o la imagen de la parte malvada de éste. Cirlot, Op. cit., pag.

91 Félix Franco, Op. cit., pdg. 44 )

93E. Rentas Lucas, “Salmo del amor”, Op. cit., pdg.

4Cirlot, Op. cit., pdgs. 211-12 81



nuestros poetas, el barro representa lo mundane, lo material y vano, lo
transitorio:

Vi que era maya lo corpdreo en simulante roca,

y el hombre ser agonizante que huye de si mismo

camino de su nada aparente —cerrazén honda

de su mente extraviada en el barro de sus huellas,

sordo al grito de Dios llamandole a sus claridades...?s

Para lograr el ansiado Infinito, es necesario deshacerse de ese barro
que impregna el espiritu del hombre; pues, segin indica Félix Franco, en
su poema “Suefios...”:

El torpe barro no sabe lo que quiere,
sin lucero que interprete...%

Por ultimo, observamos que la ceniza es indicio de muerte, que, a su
vez, representa un estado de transicién entre el mundo y lo ultramundano
o Absoluto. La ceniza se presenta, a veces, en la obra de nuestros
escritores, como un punto final, que invita a buscar la trascendencia:

A la ceniza vengo, dolorido.
Aqui la voz alienta su tristeza,
desatada en oscuros ruisefiores.
Aqui la voz socava la presencia
del polvo, gris materia sin herida,
esa triste presencia silenciosa

ya huérfana del tiempo a contramores
y olvidadas palabras taciturnas.
Aqui, aqui la voz sin alborada.
Saeta para el vuelo decidido.

A la ceniza vengo con mi grito,

a aventarla en el aire del ocaso

D I t e e e s e R

A la ceniza vengo con mi grito,
que repercute, ahora en el espacio
horadando remotas serpentinas

de estrellas en el cielo silencioso...”

Todos los simbolos, como podemos observar, se orientan hacia la
blisqueda de lo Infinito. Estos son, en si mismos, puentes hacialoignoto en
el proceso creador. Ahora bien, una vez se logra entrar en contacto con el
misterio, a través de la intuicién poética, el simbolo, al tornarse “centro de
realidades miltiples”, segin Félix Franco, adquiere tal riqueza interpre-
tativa que todo andlisis que pretenda realizarse desde afuera resultaria
infructuoso, pues se enfrentaria a lo que ni la razdn ni el andlisis podrian
explicar. El poeta, para Félix Franco, es s6lo un capturador de la belleza
que se da en el poema, y esa belleza proviene del misterio mismo. Es conel
lector con quien la poesia se realiza verdaderamente, al adquirir dimen-
siones insospechadas a través de la interpretacién.

En fin, mediante la creacién poética, el escritor trascendentalista
pretende establecer la conexi6n entre el mundo suprasensible, descono-

%“Inmortalidad”, Op. cit., pdgs. 55-6

¢ Félix Franco, “Suefios...", Op. cit., pdg. 13

9 Lluch Mora, Canto desesperado..., pdgs. 3-4

9 Félix Franco, “Simbolo y decir poético”, pdg. 28
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9/bid, Imagenes, 1. IV, pdg. 35
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