EL LAZARILLO Y EL BUSCON EN LA PICARESCA
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La misién fundamental de este trabajo es establecer cierto género de
similitudes entre El Lazarillo de Tormes, de autor desconocidoy la Historia de la
vida del Buseén Don Pablos, de Don Francisco de Quevedo y Villegas. Obras que
llevan en su seno la esencia de la picaresca.

No nos detendremos a analizar el tema del autor y las fechas de composicion
de sus obras ya que, aunque representan puntos importantes en el anilisis de la
obra, no significan tanto desde nuestro enfoque particular. Ya luego trataremos
algo del estilo y concepciones de los autores como tema separado. Lo que si es
importante es que durante el tiempo de su composicion las dos obras gozaron de
gran aceptacion no sélo en su pais natal sino en el extranjero. Se tiene noticia de
refundiciones y traducciones al francés, aleman, inglés y otros idiomas europeos.
Alberto del Monte cimenta ese éxitoen que “aun sin proponerse un fin comercial,
precisamente por su problemaitica heterodoxa, interesaban a mas amplios
estratos de la sociedad, especialmente a aquel estrato amorfo e inclasificable,
apicarado, del cual eran expresion. Tenian éstos, en resumen, un publico
heterogéneo y ocasional, difuso.... eran expresién de una masa anénimay, por lo
tanto, aunque no tuvieran garantias comerciales, acaban por hacerse
extremadamente populares...”

El picaro es, pues, fenémeno de 1a sociedad espafiola de su época y sus obras
representativas segin muy claramente lo deja entrever Gregorio Marafién en el
prélogo de su Lazarillo,? eran “manuales” en los cuales las gentes de la época
aprendian su leccion picara. En fin, el Lazarillo vino a abrir la brecha de una
nueva modalidad no sélo literaria, sino costumbrista y nacional. Y luego de su
genial aparicién, y de la misma forma que un cometa, cuando pasa, deja en
herencia su cauda, las demés obras maestras de su género, entre las cuales
destaca el Buscén, se encargaron de continuar con la noble tradicién de su
hacedora, afiadiendo y desarrollando nuevos temas y perfeccionando otros,
aunque de cualquier forma todas estan ligadas por el mismo afan que lasllevéa
observar y analizar magistralmente los caminos y posadas de Espafia.

I- CIRCUNSTANCIAS EN QUE APARECIERON LAS OBRAS

No trataremos aqui de ubicar las dos obras segiin su fecha de composicién o
de publicacién; méas bien trataremos de considerar las épocas en que tomaron
vida con respecto al quehacer literario y estilistico para luego aplicarlas al
desarrollo organico de ambas novelas. Es beneficioso sefialar que la épocaen la
cual el escritor narra su experiencia es de gran influencia, sobre todoen el estiloy
los recursos que maneja el autor.
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la mesura y sencillez clasicas del Lazarillo renacentista, El Buscén y la Segunda
parte de Luna resultan obras casi monstruosas. Los autores de estas novelas
picarescas rompen, retuercen y desmesuran las formas clasicas, no por mero
capricho de moda y personal actitud, sino por el arte que expresa la vigorosa
época barroca y por el caracter general de la época”.* Y del Monte: “El Lazarillo
es el delicado inicio renacentista de un itinerario literario del que el Buscon viene
a ser el tenso final barroco: 1a irénica autobiografia de un pobre muchacho se ha
convertido en una especie de danza macabra con una simbologia antigua”.

II- ESTILO

El Lazarillo introdujo un nuevo estilo dentro de la concepcion artistica desu
época. La maravillosa prosa en que est4 escrito fue objeto de especulaciones en su
tiempo y algunos hasta llegaron a decir que su vocabulario era muy vulgar. Sin
embargo su lenguaje aunque familiar se mostraba “sin la menor sombra de aquel
realismo que consistiria en imitar el descuido o la groseria del populacho”.
Cualquier pasaje del libro nos confirmara la magnifica habilidad del anénimo
autor en llegar hasta el corazén del pueblo. Como bien apunta Maranén el
lenguaje es como el viento que “le tonifica y le inyecta la savia creadora del

pueblo, artifice supremo del idioma”.?

En cuanto a Quevedo es asombroso notar la enorme diferencia de estilo que
existe de su Buscon hasta el Lazarillo, diferencia que se expresa en los recursos
lexicograficos y en el pensamiento de ambos autores. Ejemplo de ello son las
situaciones de orden escatolégico que se originan en la vida de Pablos. Aunqueen
el Lazarillo ocurre una que otra situacion parecida (recuérdese la escena en que
Lazaro le vomita al ciego en la cara) la trama no liega a las despreciables y en
ocasiones macabras invenciones quevedescas (la llegada a Aleald, la muerte del
padre de Pablos y 1a escena en la carcel con los caballeros, por ejemplo). Tal esla
naturaleza de ciertos pasajes que el gran critico Ramén Gémez de la Serna le ha
ganado el titulo de “padre del tremendismo espaifiol”.8

Es importante hacer notar nuevamente que las caracteristicas de estilo de
ambos autores se ven influidos notablemente por la época literaria en que viven.
Ambas obras comparten, no obstante, ciertos atributos estilisticos -técnica
autobiografica, forma epistolar y otras- que por pertenecer al c6digo picaresco
seran tratados mas por extenso aparte. Y asi tenemos dos obras unidas entre si
por los lazos picarescos, pero separadas completamente al mismo tiempo por dos
mundos literarios diametralmente opuestos como lo son el Renacimiento y el
Barroco. De un lado el renacentista Lazarillo con su caracteristico “tono familiar
de vocabulario pobre y sobrio, pero pintoresco y colorista” que conquisté a una
generacién y, del otro, el barroco Buscén donde seda el “procesode ver elmundoa
través de una lagrima, deformandolo”® que origina el recioy peculiar estilo de su
autor, tanto en ésta, como en el resto de sus creaciones.
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ITII- UNIDAD Y ESTRUCTURA INTERNA
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En i
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e contradice a si mismo, masen estos altimos casos,

irénicamente, con gran similitud de las partes. En ciertas ocasiones Pablos
critica y/o rechaza ciertos tipos costumbristas que aparecian en laobray, luego,
sin razén aparente, los imita. Asi ocurre con un clérigo poeta: “Fuimos a una
(posada)... ¥ hallamos a la puertamas de doce ciegos... Abrazélos a todos, y luego
comenzaron unos a pedirle oracién para el Justo Juez en verso grave y
sentencioso, tal que provocase a gestos... y por aqui discurrieron, recibiendo ocho
reales de sefial de cada uno”.(89) Compérese luego con “... ciegos me sustentaban
a pura oracién -ocho reales de cada una-; y me acuerdo que hice entonces la del

Justo Juez, grave y sonorosa, qué provocaba a gestos”.(177). Maés aan, cuando

estaba a la mesa en casa de su tio Ramplon (2 quien tanto despreciaba) en
dido por el alcohol:

compaiiia de una partida de borrachos, su tio le dice, atur

«Sobrino, por este pan de Dios, que cri6 a su imageny semejanza...”(106); y luego
él, matén sevillano, estando ebrio también a la mesa, escuchara pacientemente a
su compafiero decir: “Por ésta, que es lacarade Dios, y por aquella luz que salié

por 1a boca del angel...”(187). Impresionante tal concepeion de Quevedo.

inesperada y bastantes vecess

IV- TIPOS CREADOS Y SIMBOLOGIA

En el Lazarillo hay una gran gama de elementos nacionales folkléricos. Sin
embargo el principal logro del anénimo autor fueel recogerlas caracterizaciones
dispersas y unirlas en un todo d4andoles un esquema. Anterior a la aparicién del
Lazarillo, existian relatos independientes y fragmentarios de ciegos, clérigos
avaros, bulderos, escuderos y otros de naturaleza tipica castellana. “El
Lazarillo habia seleccionado y ensamblado tales ingredientes -retazos de una
mas amplia materia picaresca... dandoles unidad y sentido en la dependencia de
una figura central, perfectamente retratada”"’ (es realmente una obra maestra
el analisis que al respecto hace Bataillon!® de los elementos folkléricos en laobra).

Uno de los mayores aciertos del Lazarillo es la creacién o adaptacion, dicho
mejor, del personaje del escudero. Nunca antes se habia tratado un personaje con
tanta significacién ni acierto literario. Segdn Bataillon “lo que caracteriza al
escudero es que sufre de su situacién dependiente, perplejoentrela aspiracién de
encontrar un buenamo,y el deseo profundodeno servir a ninguno”.’* Juntocon la
magnifica caracterizacion de Lazaro, hacen una pareja dificil de superar por la
literatura de todos los tiempos. El escudero es el Gnico amo que huye de Lazaro:
del ciego habia huido él y el clérigo lo habia despedido. En ésto y en lo que
representa cada amo en la educaci6n picara de Léazaro se encuentran ciertos
simbolos que contribuyen también a la unidad del relato: las predicciones del
ciego sobre su futuro estado de pregonero de vinos y de ajusticiados y sobre la
infidelidad de su esposa (predicciones que al final, en efecto, se cumplen); la
constante critica anticlerical en el tratado del cura; 1a exposicién del honor del
escudero; la ensefianza de callar cuando las circunstancias lo ameritan en el
tratado del buldero; entre otros, contribuyen a sentar la “catedra” del mundo

picaresco en la creaci6n literaria
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Pablos y que representa a la humanidad felig”.21 ©un destino social negadoa

V- EL “YO”

emplgado tan novedoso y desprestigiado conce to. S i
gz:.:‘s:‘:arei?r“r a la autobiografia, ta] vez porpalgﬁnél‘?dgezn(?: L?:li:rl:ltg}"zssg
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: bara transmitir esta innovacién lo
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‘benivolum’, ‘attentum’, ‘docilem’.”2¢ Otro método que sirve igualmente al mismo
proposito con igual efectividad -al menos en el Lazarillo- es el uso del destinatario
(el tipico “vuesa merced” a quien va dirigida por encomienda la autobiografia).
En el Lazarillo las alusiones al destinatario sostienen la técnica autobiografica
de forma magistral, estableciendo la efectiva relacion de la forma epistolar quele
da el relato un tono de relativa veracidad. Como expone Rico: “muchas de las
apelaciones al velado destinatario desempefia un triple papel estructural: por un
lado, precisan el caracter epistolar del relato; por otro, tienen la virtud de
proyectar nitidamente sobre el protagonista del ‘caso’ retazos de su vida pasada;
y, por unay otra via, refuerzan lailusién de historicidad y la verosimilitud global
de la novela”.??

En el Buscén encontramos también la técnica autobiografica epistolar; sin
embargo, como bien recalca Rico “ese ‘sefior’ de Pablos no forma parte de la
novela a titulo ninguno, es un mero nombre. Quevedo lo encontré en el
vocabulario elemental de la picaresca, lo inscribié en su libro y no se ocup6 en
darle sentido (cuerpo o siquiera sombra)”? La inconexién de tal elemento en la
novela es otro factor que la distancia de su ‘maestra’, el Lazarillo. De nuevo
Quevedo no piensa en el alcance de su predecesor e impone su conceptuoso y
genial estilo sobre la genial féormula que imperaba en su género.

Otro factor que diferencia a Pablos de Lazaro es el tono con que ambos
afirman la autobiografia. Lazaro, como el primer colonizador de tal terreno se
adentra con precaucion dando la preponderancia al destinatario: “Pues sepa
vuestra merced, ante todas cosas, que a mi llaman Lazaro de Tormes, hijo de
Tomé Gonzilez...”(89), (nétese las atenuaciones que restan importancia al
protagonista). En cambio, Pablos comienza su relato con su explosivo ‘YO’, que
supone una completa subordinacién de la trama en su nombre: “Yo, sefior, soy de
Segovia: mi padre se llamé Clemente Pablo...”(31).

VI- ITINERANCIA Y COSTUMBRES

Caracteristica que también personaliza el autor del Lazarillo es el
vagabundaje del picaro a lo largo de su historia. Lazaro sale de su Salamancay
acompafiado de sus amos va rodando por ciudades castellanas: Toledo, Maqueda,
Almorox, Escalona, Illescas. Pablos se aventura més y en sus peripecias
incluye a Segovia, Alcald de Henares, Torrején, Rejas, Madrid, Cercedilla,
Toledo, Sevilla, y se hace mencion de las Indias. Este aumento de aventuras tal
parece que ahoga en parte la integridad del picaro. “El horizonte se va
ensanchando, con notoria reduccion del paisaje espiritual del héroe. Lo que
ganamos en geografia lo perdemos en mirada atenta y hacia adentro”.2®

A través del vagabundaje de los picaros nos enteramos de los diversos tipos y
costumbres imperantes en la Espafia de la época. Encontramos que “los autores
de novelas picarescas durante y después las primeras décadas del siglo XVII
resumen biograficamente el cambio social y econémico centrifugo que tuvo el
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Imperio espafiol durante el siglo XVII: la expulsion de los judios y moriscos, el
descubrimiento del Nuevo Mundo, la colonizacién ultramarina, las guerras de
Flandes e Italia...”3® Esto se ilustra esencialmente en el Buscén donde en cada
posada o camino nos asaltan los personajes que le han dado renombre universal al
alma espafiola. Asi no faltan los venteros y criados, los caballeros y damas de
honor, los clérigos y ermitafios, los sacristanes y monjas, los picarosy matones, los
alguaciles y alcaides, y muchos otros. Con ellos estos integrantes del folklore
nacional llevan sus costumbres, giros costumbristas, particulares a cada estrato
y regién (recuérdese la clase de pronunciacién de los mendigos y la de los matones

de Sevilla, entre otros), y sus exigencias, ilusiones y esperanzas para con latierra
en que viven y hacen vivir.

VII- RELACIONES INTERFAMILIARES DEL PICARO

Otra caracteristica esencial del picaro essuorigen innoble, generalmente de
padres viles. Introducida, por supuesto, y al igual que los demés rasgos, por el
Lazarillo, se repite consistentemente en las demas de su género. Sin embargo
desde su aparicion hasta la época del Buscén sufre ciertos cambios,
pronunciindose el tema de la infamia paterna deacuerdo con lasexigenciasdela
nueva tendencia barroca. Lazaro tan sdlo hace ciertas alusiones veladas a la
condicién de sus padres: su padre ha sido castigado por ladrén y su madre por
amancebada. Sélo eso. Y este anticipo de esquema luego servira para dar lugar al
ingenio de los picaros barrocos del siglo XVII. Lazaro manifiesta buenos
sentimientos y apego hacia sus parientes; de 1a madre se despide con lagrimas,
honra en la memoria a su padre, y acepta décilmente a su hermanastro.

Muy en cambio. “La genealogia de Pablos es la mas desastrada de todas las
genealogias picarescas...”?! Con un padre crudoy abiertamente declaradoladrén
y una madre bruja y alcahueta, descendiente directa de Celestina, Pablos es el
mayor infeliz que Quevedo ha dispuesto para el innoble oficio picaresco.
Quevedo, en su empefio satirico, agrava ain mas lasituacién al designar de judia
a Aldonza -y en ésto vemos una de las caracteristicas de la época eminentemente
reflejada en 1a obra: el desprecio hacia los ‘nuevos’ cristianos, cuya condicién es
blanco de los méas fuertes dardos quevedescos- con lo que mancha innoblemente a
su Pablos con la sangre despreciable y acusativa de aquel entonces.

El conflicto en Pablos es uno de cardcter mas agudo y lamentable. El nifio
de apenas edad escolar y con grandes aspiraciones: “... yo les dije que queria
aprender virtud resueltamente a ir con mis buenos pensamientos adelante...”
(34), que admiraba, cual todo chico de su edad, a sus progenitores: “.. yo me
quedé solo, dando gracias a Dios que me me hizo de padres tan h4biles y celosos
de mi bien”. (34), recibe un amargo golpe, una gran desilusién cuando luego de
inquirir a su madre sobre un oprobio que otro chico le habfa lanzado, ésta le
responde: “jAh, noramazal. ;Eso sabes decir? No serés bobo; gracias tienes; muy
bien hiciste en quebrarle 1a cabeza; que esas cosas, aunque sean verdad, no se han
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de decir”.(36) Asi reflexiona: “Yo con esto'quede como rguerti,or;](;%t:;n‘::ﬁgi?l e
coger lo que pudiese en breves diasy salirme de caltsa. e rge 1aimaéen s
onmigo la vergiienza’.(36-37) Desde entonces, E"ab os pier nsagrach
fie la familia y con ella el honor, ¥ la oportunﬁdad de sjzgr;ss%pz?{:r o en ae
i i :s bajas y humillantes que unser numano pt .
salzltllat('i:,n;isl?;i: richiza sus servicios y nigga una vekz) 1mas su sangre, demuestra
la cumbre de ese proceso de desmoralizacion de Pablos.

VvIiI- DE LA INOCENCIA A LA MALICIA

El momento, tal vez, cumbre de la narracién es el paso dela ilno’cer;‘((:)la érsltf:rsl(;

til a la conciencia y malicia imperantes en tal metdlo ai\;n;):la:fi,:sn (:)eer;i)(l)(szz m;cesidad

ividi tapas: primero, unaadvertenc : .
puede g i lpe delamaldad contra el inocente; y, tercero,
del cambio; segundo, un terrible golpe de L e o s

) tan perfectamente es

rtar. En el Lazarillo 1as tres etapas es ¢
filedb(ietsigfnente unificadas. El1llamado lo hacesumadreenla despedld.a, izi(;l;;eezei
lo propina el ciego contra el ‘toro’ de piedra del puzglte slalglanfmoatil 1:§ue tanea

1 modelo. En el Buscon,
mente, ocurre el despertar. Este es e . e ugar
ié te esquema. La primera etapa
claramente, también se muestra.es o D nteresante
do. es consolado por don Diego:

cuando, luego de ser Pablos escupido, es ¢ O I o

ir 6 i a teel papel delamadre s,

cémo don Diegosuplanta practicamen del:

Ogizz?ue éste 1a ha abandonado para marcharse con aquel) Pablos, aék{;i (2 ;)J(()),
pue ssan carne; mira por ti, que aqui no tienes otro padre ni mz}dre ((i o blog \
gsa noche ocun:e el golpe:1a pesada bromadelos crladtis compaferos e P Z vis(; :
después, al descubrirse la afrenta, viene el }ies”;)ertar: ...ydijeentremi: ,
Pablos:; alerta’. Propuse de hacer nueva vida”.(64)

IX- PSICOLOGIA DE LOS PERSONAJES

i irdcon su
Después de la ‘conversién’ del picaro a sunuevo aﬁlblgnte, pgoseg;g;:gn u
fi i andosecadav

s aprendiendoy desarro mas en

carrera de trampas y engano . ( ndose cadayer S im0
i articularidades personales q : a
esto y destacando ciertas p : ieo
g;lstingli’iéndolo de sus demas comparfieros. El Lazary,llo con szr el pru:cir Egzzar(;
se presenta integro, como entidad biolégica-pswolog:lca fueradesu eg inu.nda aro
vive en medio del engafio, laavariciay la maldad, Zm embargo, ::3) as1 e itunda o8
0 na e
as bi n un escalon apartado, con u
ellas; mas bien, se separa en U ' . ylores
distir,wa y una expectativa distinta de su medio amblen‘ge, y ;)bser;l\;: ﬁos (,Ege.
taculo casi sin inmutarse, criticando velada, aunque consnstelnlemeariéia > drde
nes sociales corruptos y la falsa religion de la'epoca. Pt’aral. ;i; ,mai) z:z Ficia e
i ue esclaviza tristemente al ho .
falta, y el honor, una lastima g i 1 te pena
por el 3(;scudero ;;ues no se encaja en su concepcion v1ta1. ge (rinmtf; 1;é ;llxaés ol
i €s .

i ento que entra asu cavida .

nada por €l volumen de alim : _ . et
g:l 2fénp:s ascender, més no es materia social o del honor, sino en 1o mate
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mentir

eso, cu:r;goeﬂg‘;:igsc;if;aza.g:‘l;)honor conyugal en pro de su bienestar fisico. Por

la cumbre de toda buena E)Yi. tes en este t1emp9 estaba en mi prosperidad y en

de forjacién de una myev riuna (14‘3)(‘1‘ebemos.v13ualizar elcierrede un proceso

tienen que a conciencia. Ha subido desde abajo hasta arriba: €50
que hacer todos aquellos que quieran sobrevivir y progresar”,s: ;

P
impuea;i)(l)osoieLr}os pr(f‘se.nta €omo una exageracion inconsistente del arqueti
ampuesiy P lazaro.' Siel Lazaﬁllo es el protopicaro y Guamdn es el picaro o
antono :sujl, e Bu‘,s:con esel archipicaro” 3¢ Tal vez Pablos huy6 desuys padres (I:O .
una b e la mtepcmn de hacerse hombre de bien, mas, sin embargo, negé o
condenz,d :dr:a:ihdad de_ Ql}eyedo, ¥y su esfuerzo por ascender se vio, de eéa fo%'ms;.u
yaenado d i de un prmc;pm alfracaso. Pablos es el personaje m4s inconsistent. ’
Y gm0 de ;se ;;r:;u (ieul: 3f)ilcarels.((:ia.d“En llugar de aceptar la propia realidad par:
g rrealidad con los medios d i i
haber copeorsigue eunarealidad que presumj
X pues, en el Buscon no existe u individuo
¥ la sociedad, sino una adhesién del pj ciedad hose el individuo
, el picaro a la sociedad i
vl ‘ ; cledad hostil y condenada” %
sact:i gz :élge:i;ioiﬁ(;rqge Qliglvego lo }Zt querido asi, porque lo ha cfmdenadsdlz };a
cr enio estilistico. “Al fin, es poco mas in
s . | , mas que un pelele, s
of rfégptgzseosigré; pcamllr{(? a una desordenads caravana 52 sarcl:sr(:;(s)
once ; resa Rico quien llega hasta a consid “
Siquiera se le ha pasado por las mient, nto de vista e pepeao ni
g €s respetar el punto de vista de Sy
galr)'i r(l}:ré)e? del !a Serna, Quevedo se burla desu género: “Asi como K Ql;’:;;:)lt(:zsf :
0 e‘ os libros (.ie caballerias, El Buscon lo fue de los libros de Pj di 5
por eso es ‘burlesco-picareseo’ frente a lo ‘épico-burlesco’.”ss ey

%E:i2?0u£2;i1i0 de (1ima piedrg insensible. Por ejemplo, en sy encuentro con don
ona de un modo un poco parecido al d i

o . U e Lazaro: “Confies

ente«il;zc ;:2::1 "mlelzcladas con risas, las calamidades de] dicho hidal;oqu:i

ot eiero ﬁr.l(ica.‘a(’i)ésgp e?_)’empl;)i mucho mé4s claro lo representa lo que
L 1pe1on no-denigrante de una muy; “

co . ( ‘ Jerenlaobra ..

ase}S)::a\(rilsto,'desde.que Dlos me crig, t:_m linda cosa como aquella en quien ylt))otl;:?llile

asesta mbl matrlmo.mo: blanca, rubia, colorada, boca pequefia, dientes menud .

Zazo;; ; ts;o,s:, b ggna nariz, ojos ra_sgados y verdes, alta de cuerpo, ,lindas manazuasoS
a”.(159) de hecho, describe a la prima de don Diego, dama de sociedad y 51)1,
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retrato contrasta con los de venteras, criadas, e incluso con el de su madre. jQué
distincién la de Quevedo! Sin embargo, y, a tono con lo que se espera de un
individuo sin moral ni escriapulos, luego aiiade: “No sabia; pero como yo no quiero
a las mujeres para consejeras ni bufonas, sino para acostarme con ellas, y si son
feas y discretas es lo mismo que acostar con Aristételes o Séneca o con un
libro...”(159) No hay duda. Quevedo no perdona a su creacién y sélo le concibe
para explotar sus inigualables dotes como maestro del concepto y de la satira

despiadada y cruel.

X- TRAGEDIA VS. COMEDIA

El influjo de la picaresca sobre las manifestaciones del arte y la filosofia de la
Espafa desu época es fenémeno unanimemente aceptado. Sin embargomuchose
ha discutido si la verdadera finalidad de los autores del género era crear un libro
de entretenimiento o esconder, tras las sonrisas, alguna satira amarga de la
Espafia imperial. En efecto, la mayoria de los eriticos de la picaresca piensa
de la altima manera. Asi Alonso Zamora Vicente: “La picaresca vino asi a
servir de espejo a multitud de afanes silenciosos, de desengafios acumulados”.3Y
Marafién desde su prélogo demuestra més que nada una actitud pesimista ante la
incégnita picaresca: “... la picaresca tuvo una influencia pesimista, lamentable,
en el alma espanola. El triunfo de lo que es justo produce siempre una impresién
depresiva en la sociedad. La misma alegria del bellaco triunfador es tan falsa y
tan fugaz como la del borracho”.4

Mirando el estilo satirico y eritico por eminencia de ia obra de Quevedo, no
nos seria dificil concluir que, m4s que nada, Quevedo no est4 conforme o al menos
pretende cambiar la época en que vive utilizando un género muy popular entreel
populacho como lo es la novela picaresca, que ademas le permite adentrarse en
los cimientos de la sociedad espafola y pasar lista de todos los tipos alli presentes.
Ahora, para encontrar algin elemento satirico de lasociedad en el Lazarilio, hay
que adentrarse en el exclusivo mundo del protagonista y alli descubriremos que,
en efecto, si se trata de una satira, pues como muy bien apunta a Maranén: “Don-
de seengendré (laola pesimista que invadia a Espafia desde el siglo XVI) fueen el
espectaculo de la vida interior del pais, en la que Lazarillo, después de arrastrar
su existencia por todos los arroyos del cinismo, asistia, como gran personaje, ‘enla
cumbre de toda fortuna’, al triunfo del Emperador en la corte del universo, en la

insigne ciudad de Toledo”.4!

CONCLUSION

Hemos analizado y comparado dos de las obras pertenecientes al ciclo
picaresco espafiol, desde el punto de su relacién al género que les vio nacer a la
literatura. Nuestros hallazgos son anslogos, en esencia, al pensamiento de
Domingo Ynduriin, prologuista de la edicién de Quevedo. “Lo que caraeteriza a
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