EL TEMA DE ANTIGONA
EN HISPANOAMERICA *

INTRODUCCION

No tleng nada de extrano que una literaturaen eclosién maravillosa, como lo
es la} actual literatura hispanoamericana, pretenda americanizar el mit(; clasico
poméndosg de relieve, una vez ma4s, su polisemia. Plumas dispares y
persqnalis1mas, como la del argentino Leopoldo Marechal, 1a del colombiano
Gaprlel Garcia Méarquez, la del cubano Antén Arrufat y la del puertorriquefio
Luis Rafael Sancheg han posibilitado esa americanizacién. En cada uno de ellos
seopera una refundici6n original y propia. Y, aunque cada uno de ellos remodela
desdg su circunstancia peculiar, en todos resplandece, como rasgo comun, el
mestizaje. Examinémoslas una a una. ,

_ 1. 1951. Leopoldo Marechal. La Antigona Vélez, de Marechal, es, acaso, la
prm:nera_Antig:ona americana. Este adjetivo “americana” debe enténdérse er; el
sentido llFerarlo delaamericanidad, ya que el autor americaniza plenamenteala
prota.gomsta tebana. Adema4s de esta primacia, su drama ostenta otra, la del
apellldq de Antigona, que en lugar de particularizarla e individualiz,:«;rla la
generaliza mé4s, como la frecuencia del mencionado apellido lo da a entender.,

La Antigona Vélez se estren6 en Buenos Aires, en el Teatro Nacional
Cgrvantes, en 1951, obFem('ando con ella Marechal el Premio Nacional de Drama.
il)ré;:nbargo, su publicacién no se realizé hasta casi quince afios después, en

Para entenderla en su esencia debemos trasladarnos mentalmenteala época
del Facundo Quiroga de Sarmiento, cuyo ambiente parece evocar el nombre de
Fapundo Galvén de la obra y, asi mismo, el de Martin Fierro, de Hernandez, a
qulen recuerda, en algtn sentido, el Martin Vélez del drama. Es decir debem,os
Z;e:::ntgrm;’s ala época de ladconquista de la pampa por el gaucho fren,te al indio

rron. Porque se trata de una Antigon ini i6ti
sacrifica en beneficio de su pueblo. §ona frgentinizada, patridtica, que se

El arg}lmento lo .resumiriamos asi: Don Luis Vélez, duefio de la estancia La
Postrera, situada hj\cna el sur de Buenos Aires, “murié sableando a los infieles en
la costa del Salado” (p. 12). A su muerte, don Facundo Galvén, asumi6 la tutoria

‘Estas pé.ginas pertenef:en a mi tesis de maestria por la Universidad de Puerto
,l:lct(;;; Recn;ét:‘) de ll{io Piedras (1983). Dicha tesis versé sobre “La pasién segin

nitgona érez y la tradicién antigoniana en el teatro europeo e hi )
cano actual”, Migdalia Gonzélez. opeo ¢ epamoamers:
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de sus hijos -Antigona, Carmen, Martin e Ignacio- hasta que los varones,
pudieran manejar un sable contra la chusma del sur y un arado contra la tierra
sin espigas” (p. 12). Uno de sus hombres recuerda una frase suya: “Los enemigos
de ‘La Postrera’, son mis enemigos” (p. 12), que servira de apoyo psicolégico y
motivacional a don Facundo.

Alllegar a su mayoria de edad, uno de los hermanos Vélez, Ignacio, desert6 -
no se dice por qué- de La Postrera y se uni6 a los pampas, para regresar contra
ella en una incursion depredadora. Pero, aunque no se dice por quétraicioné a su
casa, se insinua que fue por ambicién:

Hombre 12 -Ignacio Vélez queria regresar como
duefio a esta casa, y a este pedazo de tierrayasusdiez mil
novillos colorados.

Viejo.- iEra lo suyo!
Hombre 12 -)Y quién se lo negaba? Suyo y de sus
hermanos. (p. 11)

El resultado de la incursién fue “una carniceria de pampas muertos” (p. 10),
en la que no faltaron los cad4veres de los dos hermanos: el de Ignacio, que “lucia
en la frente un balazo como una estrella” (p. 10-11), expresién que puede aludir a
la sefial que Dios puso en la frente del envidioso Cain, y el de Martin, atravesado
por una “hermosa lanzada” india que le dej6 en el costado “una pluma de
flamenco” (p. 9), en ese costado que a una de las viejas le recuerda el costado de
Cristo Jesus (p. 10).

Como sancién a los hechos, Don Facundo Galvan ordena que a Martin se le
haga el velorio debido en la estancia y que sea enterrado alli mismo “como una
buena semilla” (p. 20) mientras que para Ignacio, que murié “peleando contra su
gente” (p. 11), se le debe abandonar insepulto para los caranchos y demas
“invitados de pico y garra” (p. 11) que merodeaban ya por el aire al olor de su
carne difunta.

La razén que él esgrime para actuar de este modo no es otra que la defensa
del terrufio, al que se agarra con todo su corazén con la esperanza de que algiin
dia se pueda vivir en él en paz sin hombres que sangreny sin mujeres que lloreny
cada uno pueda nacer y morir en él en paz porque “la tierra es del hombre cuando
...puede nacer y morir en ella” (p. 22).

Su disposicién de dejar insepulto a Ignacio, al que no quiere ni que se lo
nombre, le resulta dolorosa, pero ineludible, porque su carrofia gritara, no para
él

que ya no sabe oir, sino para los hombres que lo vean
podrirse y anden queriendo traicionar la ley delallanura.

(p. 24)
45



Antigona le exige que le diga de qué ley se trata. A lo que don Facundo
responde que no es otra que “La de agarrarse a este suelo y no soltarlo” (p. 24),
cosa que ella reconoce, ciertamente, como “una ley justa” (p. 24), pero no tanto
como la de Dios que “ha mandado enterrar a los muertos” (p. 25). Y, en virtud de
esa ley y de otra que ella ha practicado con sus hermanos -la de la maternidad
espiritual-, se aventura en lanoche, desafiando las amenazas de don Facundo que
ha preferido contra el posible transgresor de su orden un “mas le valdria no haber
nacido” (p. 25), y entierra el cadaver de su hermano.

Averiguar quién ha sido el delicuente no resulta dificil. Don Facundo
requiere los servicios de un “Rastreador” -gaucho especializado en huellas, muy
eficaz-. En el caso quesele propone también. Y asi, mientras don Facundo piensa
gue “el que lo hizo no puede ser de la casa (p. 30), el “Rastreador” concluye:

-Sefior, de la casa es. Hay una huella de pasos que va
desde la Puerta Grande hasta la tumba, y vuelve a la casa .
por el mismo lugar. Es un pie con bota de potro. A laida, el
hombre ha cargado la pala del entierro; al volver la trae
arrastrandola. (p. 31)

Esta revelacion produce un gran alboroto entre los hombres y mujeres de la
estancia. Los primeros se excusan arguyendo que pasaron la noche velando las
armas contra el posible ataque de los pampas infieles; las segundas, que
permanecieron rezando rosarios hasta dormirse como los cirios del velorio.

Pero la expectacion se disuelve enseguida, ya que el “Rastreador” regresa
con las prendas y la pala de quien realiz6é el sepelio, prendas, por cierto,
masculinas:

Rastreador. -(A Don Facundo) Aqui estdn las prendas.
(Las deposita en el suelo).

Don Facundo, -;Las del hombre que sepulté a Ignacio
Vélez?

Rastreador - (Turbado). No es facil decirlo. Segui el
rastro y di con esas cosas. Las llevaba el mismo que cavé
anoche una sepultura.

Don Facundo. -;Dénde ha encontrado esas prendas?
(Silencio apenado del Rastreador). ;Dénde?

Rastreador. -(Baja la cabeza y dice:) En el cuarto de
Antigona Vélez. (p. 33)

A renglén seguido, se produce el obligado encuentro entre don Facundo y
Antigona. Aparece un intercesor, Lisandro, el hijo de don Facundo, un Lisandro
que en los Gltimos cuadros finales nos recuerda al Fabio Caceres de Don Sequndo
Sombra como al Novio de Bodas de Sangre.
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Don Facundo no escucha las razones de su hijq, ni las de Antigona, é)exio
modifica su sentencia. Hara que sus hombres seleccionen el mejor alaz{md eda
tropilla y que lo ensillen para que el atardecer emprenda unagran f:arrex: es le
la Puerta Grande de la estancia, y se lleve sobre los lomos a Antigona hacia la

noche del sur y de los indios pampas:
Don Facundo. -Yo he dado mi ley a esta casa. El que
tenga otra debe salir, hombre o mujer.
Lisandro. -jPadre, no es justo! Eso vale tanto como la
muerte.
Don Facundo. -(A Lisandro) ;Lo podrias jurar? Yo no.
Todo estara en las patas de un caballo. Entresuley yla
mia, que Dios juzgue. (p. 39)
La ordenanza se cumple y Antigona sale hacia el sur, hacia la costa (’1e’l’
Salado, donde murié su padre, hacia ese sur “amargo porque noda flores todavia
(p. 46).

Sale en “un alazan fiestero” (p. 52), galopando contra: el sol. Pero no ha} de
estar sola. Bruscamente, Lisandro se desase de los gugrdlangs que le retenian,
monta “en un potro como de tinta” (p. 53), y se precipita hacia su encuentro.

ia sigui i j habia perseguido a los
Al dia siguiente, un sargento del Capitan Rojas, que

indios hasta més alla del Salado, llega a La Postrera con los cadaveres que
encontré en el bajio: “Estaban juntos -dice- y como atravesaflos por la mlsn(;a
lanza” (p. 57). La reaccion final de don Facundo, con la quese cierrael drama, da

un sentido optimista y patriético a la obra.

Don Facundo. {(Arrancandose a su contemplacién:
dice a los Hombres:) Hombres, cavaran dos tumbas, aqui
mismo, donde reposan ya. Si bien se mira, estan casados.

Mujeres. -;Casados?
Don Facundo. (Doliente y a la vez altivo). Eso dije.

Hombre 12 -(A Don Facundo). Seﬁor: estos dos novios
que ahora duermen aqui, no le daréan nietos.

Don Facundo. -iMe los darén!
Hombres 12 -;Cudles?

Don Facundo. - Todos los hombres y mujeres que,
algin dia, cosecharin en esta pampa el fruto de tanta
sangre. (p. 58)
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El desvio respecto a Ia tragedia de Sé6focles no puede ser mas evidente:
Marechal -cuyo drama también es histérico- ha convertido el conflicto politico
religioso en otro esencialmente telirico y familiar, en el que desaparece tanto el
“fatum” sofocleo, como el heroismo civico. .

Enella ha desaparecido también la figura de Euridice, con 1o que se descar-
ga de dramatismo el final, que es francamente optimista ¥ positivo, ya que la
sangre es signo de fecundidad ¥ de armonia futura.

Por otra parte, don Facundo no es un politico, sino un agricultor, un
estanciero; ni Antigona es tampoco una disidente desde el punto de vista
ideol6gico. Antigona reconoce el méritode las intenciones de don Facundo, al que
veladamente se idealiza como caudillo, pero como madre, m4s que como hermana
-se insiste en el hecho de haber realizado con sus hermanos las tareas de una
madre?- quebranta la prohibicién de éste y le da sepultura al hermano desertor.
Y no una simple sepultura, sino una sepultura cristiana, yYa que coloca una cruz
sobre su tumba. Esta es una tumba que todos respetan -nueva divergencia con el
original- cumpliéndose asi la ley de la pampa, que tiene sus leyes “que nadie ha
escrito en el papel, y que sin embargo, mandan” (p. 11). De este modo, el
simbolismo y el sentido cristiano penetran de lleno toda la obra, que hasta cierto

punto prefiguran en Lisandro ¥ Antigona, al nuevo Ad4n yalanuevaEvadeuna
nueva tierra prometida.?

Por lo que a la estructuracién del texto se refiere, Marechal lo organiza en
seis cuadros y en lugar de un Coro, aparecen cuatro -el de las mujeres, el de los
hombres, el de las brujas y el de las mozas- que confieren al texto tanto de una
atmoésfera de ritualismos y expectaciéon como de lirismo. Porque, aunque escrito
€n prosa se trata de un teatro que podriamos calificar de poético, ya que su
lenguaje -muy préximo al de Garcia Lorca- se halla penetrado por el sentido
metaférico y simbélico.

Lo lorquianose percibe, particularmente, en el telurismo -nuevo elemento de
desvio respecto a S6focles- en esa presencia viva de la naturaleza como telén de
fondo de casi todas las escenas. La naturaleza, en consonancia con una de las
caracteristicas mastipicasdela literatura hispanoamericana, adquiere carscter
de protagonista y se le da un tratamiento cuidadoso.

Pero la dimensién propiamente lorquiana aparece, sobre todo, en lo
nocturnal, en los exorcismos brujeriles y en la presencia de la luna.

El'sentido poético se detecta también en el tono elegiaco que respira la obra.
Una obra, en la que la fidelidad al espiritu gaucho, nos hace evocar al Facundo
Quiroga de Sarmiento y al Segundo Sombra de Giiiraldes. Un lector atento,
percibiria otra presencia mas: la de Leopoldo Lugones en su poema A Histeria.*
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2. 1955. Gabriel Garcia Marquez, La hojarasca. La hoyarascalnodes t:r;z
creacion dramética, sino una novela. Pero, como tan certer"amefntelz o5 e cue
Pedro Lastra, tiene como fundamento estructural la trz.lgedla S0 océezti, yaeqen
arraiga tanto en Edipo Rey, como en Antigona. Mé§ sin .dI:ida en eli t?) (l](:ldaa
aquélla, como la cita que el autor presenta en el frontispicio esur 0 da
entender;¢ cita larga que constituye tantg una clavg como un eje, y que preludia,
simultdneamente, la presencia de una visién tragica.

En el fondo, La hojarasca no es mas que un frz‘i‘g'mento de la h(118t’(')7r}l13 (%Z
Macondo, desde su fundacion, por gentes que huian dg Laguerra grarll e ac;0
finales del siglo XIX,® hasta su decadencia total hacia 1928, que es el momen
desde cuya perspectiva se inicia el relato (p. 109, 28).

En su prehistoria, este Macondo, que se constituye en pueblo c¢omo res‘};!’;z:'(ig
de una guerra civil, se percibe como un pequgﬁq paralso,'com(;glz)r;‘z;l 1aron
prometida” (p. 39), con su aristocracia y con sus giiajiros. Undiade 03 eg1 pron
a él dos personas: un médico, que se aloja en la casa del corone } I;re no
Buendia, y un sacerdote, a quien apodarian El Cachorro, que se instala en

parroquia.

Los dos no se conocerian hasta muqhos afios despl}és. El prlmter}(:, (ie
temperamento taciturno y reconcentrado, ejerce su profesién atentamen ?d '?i, Sa
lallegada de la Compatiia bananera en 1907. Esta, con sus Segurosy sus r;le lién’
le roba practicamente la clientela y él se.queda en gl pueblo sin mng'gr;: gnc dé
olvid4andose poco a poco de sus conocimientos, desinteresindose y aislandose
todos.

Con la Compafiia bananera llega .tambiér'l el 'bienestar .materlalﬁ fl
ferrocarril, nuevos servicios médicos, dinero, diversiones, despllfan:o. 19i8e
bienestar alcanza su apogeo hacia 1915. Pero tres afios des_pués, hécm f,”
exprimida y arruinada la tierra por la voraz reproduceién, la dompqdla
bananera abandona Macondo, dejandolo materlz‘ll‘ y moralmente estruido.
Materialmente, porque la tierra quedaba este.rlllzada y sin recqu'sos ;t):rz:
vivificarla; moralmente, porque el pueblo, habituado a ganar facilmente e
dinero, se ha corrompido y pervertido por su causa.

i i tivo de unas elecciones
A finales de ese mismo afio, de 1918, con mo
dominadas por la intriga; “Macondo fue atropellado por un grupo de bérk’)aros
armados” (p. 123), y el pueblo “empavorecido” recordé que quedaba todavia un
doctor:
Entonces fue cuando pusieron las pari}}uelas contra la
puerta, y le gritaron (porque no abrié; hablp desde
dentro); le gritaron: “Doctor, atiende a estos herldos' que
ya los otros médicos no dan abasto”, y él respondié (y
tampoco abri6la puerta), imaginado por la turbamultaen
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la mitagi de la sala, la lampara en alto, iluminados los
duros ojos amarillos: “Se me olvidé todo lo que sabfa de
eso. Llévenlos a otra parte” y siguié (porque la puerta no
;%)abrlé jamas) con la puerta cerrada, (p. 123-124 y p. 25-

Cinco afios después, el coronel Buendia, libr
) , , ado de la muert
quiso saldarle la deuda, pero él respondi6: e por el doctor,

“
Usted no me debe nada, coronel. Pero si quiere hacerme
un favor, écheme encima un poco de tierra cuando

amanezca tieso. Es lo Ginico que necesito para que no me
coman los gallinazos”. (p. 125)

" lI\Iat(;lrallg;Z%ntei (3 coronel se lo promete. Y cuando tres afios después, hacia
nales de , el doctor amanezca tieso, por haberse ah celi
Buendia cumplira su promesa. oreado. Aureliano

Estos d.os episodios basicos de La hojarasca -el de la puerta que no se abre
ante los heyldos v el de la promesa de sepultura- son los que vinculan a la obra con
las tragedlas de Soéfocles. Porque La hojarasca es, desde el punto de vista del
contenido, m?’xs que una crénica de Macondo, 1a historia deuna venganzay, desde
el punto dg vista de la forma, es mucho maés que tres monélogos superpueétos en
un velquo, méis que una técnica retrospectiva en la que se asocian
angcrémcamente un conjunto de datos; es la interpretacién de una realidad
§001al, a la'luz de la mas prestigiosa tradicion sofoclea. La clave para esta
interpretacién nos la da el autor desde el principio.

Alfinal de Edipo en Colono, Polinices, maldecido por su padre, obtiene desus
hermanas Antigona e Ismene, la promesa de quenolodejaransin s;apultura Pero
ocurre, que h?.biendo muerto luchando contra Tebas, Creonte prohibe qué se le
entlerr"e, si bien Antigona afronta todos los riesgos de la prohibicién y realiza
Z(t)::: él las ceremonias funerarias que losalven de la condenacién de inexistencia

a.

También en La hojarasca el doctor ha obtenido de parte del coronel la
promesa de que cuando muera lo sepultara. Pero antes -y en esto difiere La
hoj‘arasca de la tradicion clasica- el pueblo lo habia condenado implicitamente a
la 1qsgpu1tura por haber defraudado sus esperanzas, la noche en que acudié en su
aux‘lllno. En este sentido, en el médico de Macondo se repite la condenacién de
.Polln.lces‘al rebelarse contra Tebas. Pues si en aquella ocasién no sesolidarizé, su
insolidaridad sera para siempre. Por eso Macondo no permitira su sepultuyra
Pero el coronel, tan inflexibley enterizo como Antigona, afrontala confabulaci()ri
yla venganza colectivay cumple con su promesa. Aunque en realidad, y en esto se
parece tamb}én a Antigona (quien habraelegido el amor), més que poyr respaldar
su compromiso o por la tranquilidad de su conciencia, le dar4 sepultura porque
posee el sentido de la piedad y de la “caridad” (p. 27) incluso. s
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Las similitudes con Antigona nose limitan al paralelismo “Doctor-Polinices”
y “Coronel-Antigona”. Lastra ha percibido varias mas, como la de la identidad
entre “El Cachorro-Eteocles”y la relacion fraternal de aquél con el Doctor-Poli-
nices”, cuyo parecido fison6mico resulta extraordinario, si bien, desde el punto de
vista espiritual son dos personalidades antagoénicas. Los dos llegaron al puebloen
el mismo dia; los dos han muerto ya: EI Cachorro en 1924; el Doctor en 1928. El
como Eteocles, fue objeto de unos funerales solemnisimos. El dia de su
muerte “todo el mundo arrancé las floresy los arbustos de su huertoy los llevéasu
tumba, a rendirle....su tributo final” (p. 123). En cambioel doctor, como Polinices,
es objeto de la inmisericordia unanime de Macondo, pues hasta el padre Angel,
que es el nuevo parroco, le recrimina al Coronel:

primero,

“Ni siquiera permitiré que sepulten en tierra sagrada a
un hombre que se ahorca después de haber vivido sesenta
afios fuera de Dios. A usted mismo lo veria Nuestro Sefior
con buenos ojos si se abstiene de llevar a cabo lo que no
seria una obra de misericordia, sino un pecado de
rebeldia”. Yo le dije: “Enterrar a los muertos, como esté,
escrito, es una obra de misericordia”. Y el padre Angel
dijo: “Si. Pero en este caso no nos corresponde hacerla a
nosotros sino a la sanidad”. (p. 26-27)

También la actitud de Ismene, que no se arriesga a respaldar a Antigonase
deja entrever de algun modo, en la figura de Adelaida, que no se atreve a
acompafar a su esposo, el Coronel, en el velorio, sino que trata de disuadirloy se
endurece con el recuerdo del suicida (p. 118-119).

tiedad clasica griegaserian:la concepciondela

Otras semejanzas con la antig
significacién por ahorcamiento.

muerte como un viaje largo y su

stia la costumbre de colocar en la tumba, que habia
ifunto, todas sus pertenencias. En este sentido, tal
a el ritual clasico, ya que deposita en el
leta de viaje, todo lo que éste tenia: sus
su viejo formulario médico... y piensa:

Respecto a lo primero, exi
de ser la futura morada del d
parece que Aureliano Buendia repitier
ataad del médico, como si fuera su ma
camisas, su caja de dientes, su retrato,

Ahora esté de viaje otra vez. Lo mas natural es que en el
altimo se lleve las cosas que le acompafiaron en el
penultimo. Por lo menos, esoes lo mas natural. Y entonces
me parece verlo, por primera vez, eémodamente muerto.

(p. 28-29)

En cuanto al signific
Yocasta en Edipo Rey, la
como una muerte propia de seres impuros. El doctor s
reflexiones del Coronel sugieren ese sentido de infamia.
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ado de 1a muerte por ahorcamiento, como en el caso de
antigiiedad griega la consideraba como infamante y
e suicida asi. Algunas



Paya concluir dirgmos dos cosas més: primera, que si Garcia Marquez ha

gﬁgg;‘cr;dtoiea la traiedl:i\ sgfoclea para estructurar La hojarasca es porque su
ne una honda dimensién tragica: la traged;

: gedia de un pueblo que se

zutodestruye. Y se autodestruye como consecuencia de lallegadadela Comqpar'lia

. ananerg que, junto al aparente progreso, aporta una atmosfera de odio y de

_3. 1968. Ant6én Arrufat, Los siete contra Tebas.® Arrufat es uno de ]
escntorgs cubanos silenciados por el sistema castrista. Al parecer in
declaraciones dg Cabrera Infante, por su condicién de homosexual Lya iz.gzl(;:
grofunda noes, sin embargo, ésa, sinosu aparente disidencia ideol()gica;.. Elhecho

€ que sus obras!! no se encuentren en las libreriasy las bibliotecas cubanas,?asi
lo da a entender. Esto ha hecho que nuestra informacién sobre Los siet. mtra
Tebas, sea s6lo indirecta!s ¥, por lo tanto, insuficiente. el contra

y

At Cortr}o ez sabido, a la muerte de Edipo, sus dos hijos se sortean el gobierno
ernativo de Tebas. Eteocles, a quien le correspondié por suerte la primera

Pero sucede que, al concluirse su mandato, Eteocles rehisa ceder e] uesto
su hermano, por lo cual éste organiza un ejército, con la ayuda de I;'ues s
exfran_]eras, e myade la ciudad. No obstante, antes de que se efectiieel ata EZZ:S
reane con él, a fin de persuadirlo de que se rinda pacificamente, antes ((ile e
corra la sangre por las calles. Pero Eteocles no le hace caso, si ’bien cor qg ;
adeqtro, se origina en él cierto conflicto de motivaciones : rcierta 8
explicarse con claridad. 4ue no aclerta a

En efecto: al asegurarle Polinjce que €l es el heredero genuino del derecho
gaterno Yy que Eteoclesleha usurpadola herencia, nosabe con precisién qué decir
Sino que vacila en Sus respuestas, si bien, legitima su posicién en la idea de haber
1r1nplantado una ética mas verdadera. Es decir, acepta la injusticia de haber roto
g pacto fra’oerpo, pero justifica su negativa arenunciar, enlaimplantacién de un
here(cil_lo rpé.s Justo, por el que se eliminan los vestigios del aristocratismo

ere 1t§u:10. Desde esta perspectiva, considera su poder como una herencia
transmitida por el padre, sino recibida directamente del pueblo. e
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En el fondo, lo que de verdad se propone es dar muerte en si mismo al
Polinice que lleva dentro de él, a “esa parte de Eteocles que se llama Polinice”
Es decir, que Arrufat internaliza el proceso de la dialéctica revolucionaria -
destruccion- reconstruccion- en la persona de Eteocles, quien al fin, frenteala
guerra, se siente liberado de sus dudas y se orienta, definitivamente, hacia su
propésito social. Este propésito es la creacién de un nuevo sistema de valores.

La guerra, pues, se produce y mueren en ella, en conformidad con Ia
tradicién ésquilo-sofoclea, los dos hermanos. Quien ahora se hace cargodel poder,
como nuevo lider representante de la ley del pueblo es Polionte. Este, en su
primer discurso, en contraposicion al histérico mito, establece que se désepultu-
ra a ambos hermanos, sin bien debe quedar claro ante todos que el héroe indiscu-
tible del pueblo es Eteocles. De este modo, se suprime el tema del maleficiode la
casa de Layos y por consiguiente el dramatismo de la actuacién antigoniana que
resulta innecesaria, cerrandose la obra en un clima simbélicode pazy amanecer.

Desde luego, y como dijéramos al principio, el potencial ético estético del
mito tebano resulta incalculable. La versiéon de Arrufat, que en tanto se parece
y en tanto difiere de la original, asi lo da a entender de nuevo.

Se asemeja a 1a primitiva en el argumento basico del enfrentamientoy de la
guerra fratricida; difiere en todo lo dem4s. En el fondo, su obra parece ser un
planteamiento disfrazado de la situacién cubana. En ella, Eteocles simboliza y
representa a Fidel Castro, mientras que Polinice es una individualizacién de los
exiliados cubanos. Igualmente, el asedio de Tebas se refiere, implicitamente, ala
invasion cubana-yanqui de la bahia de Girén. Muy posiblemente también la
sustitucién de Creonte por Polionte es intencionada y connota un régimen de
gobierno u orientacién ideoldgica del poder de sentido sintético; es decir,
recogedora de la aportacién de Eteocles y de la de Polinice. De esta manera, el
nuevo gobierno postulado no seria ni el de la tradicién aristocratica niel dela
nueva implantacion de Eteocles, sino una sintesis de los dos, representado por

Poli-onte.

Los siete contra Tebas le valié a Arrufat el premio de teatro “José Antonio
Ramos” del afio 1968, de 1a UNEAC. Pero, a juzgar por lo que después le ocurrié,
no fue un galardén del todo afortunado, ya que ladireccién de Unién Nacional de
Escritores y Artistas Cubanos, aunque respeté6 el fallo del jurado -fallo muy
debatido- no permitié que la obra se editara, sino con una declaracién previa, en
la que se manifestaba su desacuerdo con la ideologia “disfrazada” de la misma,
por considerarla contrarrevolucionaria. En esta declaracién, reproducida
parcialmente por Matias Montes Huidobro,!® se censura acremente al
dramaturgo y se le acusa de haber pretendido socavar los cimientos de la

revolucion. 16
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Es decir, que en la primera se trata de conflictividad haciadentro, mientras
que en la segunda lo es hacia fuera. En Sofocles, el delitode Creontese cifraensu
afan de extender su sefiorio hacia los espacios interiores de la conciencia,
desplazando las leyes ancestrales del sentimiento natural, mientras que en la
segunda, lo Gnico que se pretende es arrancarle, por estrategia politica, un
secreto sobre un hecho particular: el lugar de un enterramiento.

mo consecuenciade haber suprimido
por la mas lacida,
la protagonista

Esa“desintimidad” aparece también co
en Antigona Pérez la idea tragica de destino; convirtiéndola
por la mas voluntariosa, por 1a mas cristiana de “pasién”. Por eso
de Luis Rafael Sanchez no se suicida, como la de Sofocles, sino que €s abaleada,

fusilada militarmente.

Como consecuencia, percibimos que seménticamente se ha producido un
gran cambio en la interpretacién del tema, ya que de ser una obra
originariamente stico-religiosa, ha pasado a ser, en la version de Luis Rafael
Sanchez, una obra eminentemente politica, con dos polos de conexiéon en
particular: el polo Sofocles que le brinda el argumento y el polodela novelistica
hispanoamericana sobre las dictaduras, que le brinda la actualizacién y el

ambiente. Es decir, que ]a ha desteologizado y 1a ha convertido en literatura del

poder, emparentandola de este modo con El Sefior Presidente, El reino de este
mundo, Yo el Supremo, E!l otofio del patriarca...

como Monsefior Escudero, no son en el

fondo, mas que personajes politicos, ya que la fuerza religiosa no es una fuerza
antitética al poder, como ocurre en Sofocles, sino que S4anchez la presenta, como
sintesis de su visién de América, en connivencia con el Estado y como una fuerza
represiva asu servicio. Esdecir, no comoun instrumentode liberacién, sino como
una piezamasen la estrategia del poder. Y asi, mientrasel Creonte sofocleo actua
solo contra el parecer de todos, el de Luis Rafael Sanchez se apoya, s€ sostieney

afianza en la institucion eclesiastica.

Los mismos personajes religiosos,

Pero si esto es asi, también es cierto que Luis Rafael Sanchez ha descubierto

una nueva dimension dramatica para su obra: la de la desolacién total de su

protagonista, que muere absolutamente abandonada. La de Sofocles no tenia

madre, la de Luis Rafael Sanchez, si, pero no la apruebanila comprende. La de

S6focles, tenia un novio que la amaba y que muere junto a ella, la de Luis Rafael,
sste la traiciona en el amor y en la ideologia. La de

también tiene su novio, pero €
Sesfocles muere para ser reverenciada, la de Luis Rafael Sanchez queda en las

erénicas como una “facinerosa” (p. 122).

Sin embargo, en medio de tanta desolacion, la Antigona de Luis Rafael
Sanchez muere entregada, muere jubilosa, en la “regocijante aleluya” de un
preludio de resurreccion. La Antigona de Luis Rafael Sanchez es una creyente

profunda en la libertad y sabe que la salvacion se la dara la muerte {p. 119).
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CONCLUSION

Finalizando el rastreo antigoniano en Hispanoamérica se pantentiza una
conclusién general: la de que la obra sofoclea se ha aclimatado y adaptado
maravillosamente a la situacion histérico-social de nuestro continente. Es decir,
que una vez mas se evidenciala virtualidad polisémica y metasémica del temade
Antigona. De un sentido primordialmente ético-religioso se pasa a otro de
exaltacién patridtica en Marechal, de humanitarismo en Garcia Marquez, de
reconciliaciones ideoldgicas en Arrufat y de liberacién revolucionaria en Luis
Rafael Sanchez. En otras palabras, el tema de Antigona se acriolla y se
americaniza.

Desde el punto de vista particular de cadaunade las obras, la Antigona Vélez
es un drama argentinizado, un texto gauchesco en el que predomina la
preccupacién por el proceso civilizador de la pampa. La hojarasca, por su parte,
se sirve del mito antigoniano para presentar la crisis socio-cultural de Macondo,
crisis originada por las explotaciones bananeras. En Los siete contra Tebas de
Arrufat se modifica el mito tebano para dialectizar el proceso revolucionario y
contrarrevolucionario de 1a Cuba castrista, en una linea de sintesis conciliadora.
Finalmente, La pasién seqiin Antigona Pérez, es el grito de la conciencia de
solidaridad hispanica, un manifiesto politico contra las dictaduras de nuestra
Ameérica. La protagonista, representante de todo el pueblo hispanoamericano,
propone una nueva tactica de liberaciéon, una nueva forma de enfrentarse al
totalitarismo.

Observamos también, que ninguna de estas obras es propiamente una
tragedia, por mas que ostenten elementos y situaciones tragicas. Y no lo son
porque en el fondo se ha operado, con relacion a Séfocles, un profunde mestizaje,
no sélo criollo, sino cristiano también. Son obras impregnadas por el doble
sentido cristiano de la libertad y de la esperanza, frente al fatalismo y a la
resignacién helénica. Por eso, aunque al final de las mismas se produzca la
destrucciéon de las protagonistas del bien (Antigona Vélez y Antigona Pérez,
particularmente) esa destruccion no es una aniquilacion, sino una siembra para
una nueva vida.

Con relacién a las Antigonas europeas se puede detectar entre otras, una
diferencia fundamental respecto a las americanas. Unas y otras son,
basicamente, de carécter politico; pero mientras en las primeras, condicionadas
por las dos guerras mundiales y ]1a Guerra Civil Espaiiola, se percibe sobre todo,
el conflicto del fratricido, en las segundas, condicionadas también por su historia
particular, se refleja mas bien, el conflicto de la dictadura.

Migdalia Gonzalez
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NOTAS

iPara nuestro estudio hemos utilizado la edicion de la Ediborial
Sudamericana, Coleccién Indice, Buenos Aires, 1970, p. 9-58. Todas las citas
haran referencia a esta edicién.

2Cfr., p. 26, 27, 34, 41, 48... ]

3La anotaci6n introductoria al cuadro cuarto, asiloda a“ent‘ender, f:}lando, al
enmarcarlos en la explanada de la loma pretende que den” la impresién de una
estampa biblica: la pareja primera junto al arbol primero” (p. 40), estampa que
alcanza toda su significacion en las altimas palabras de dpn Facundo;

4Leopoldo Lugones, Antologia poética, Buenos Aires, Espana-Calpe,
Coleccién Austral, décima edicion, 1968, p. 33:34. ‘ .

© Hay, sin embargo, un contraste de intenciones, mientras Marechal poetiza

la prosa, Lugones prosifica el poema. . i

P sPedro Lastra, “La tragedia como fundamento est_ructural de lg hpmrasca ,
Anales de la Universidad de Chile, Santiago de Chile, octubre-diciembre de
1966, afio CXXIV, No. 140, p. 168-186. ' ) _

Este trabajo fue incluido en Nueve asedios a qucia Mdrquez, primera
reimpresién, Santiago de Chile, Editorial Universitaria, S.A., 1971, p. 38-51.

l,a cita a que aludimos es la siguiente: . '

Y respecto del cadaver de Polinices, que mlserablemenFe ha n}uerto, dlgen
que ha publicado un bando para que ningin ciudadano lo entierre nilo llore, sino
que insepulto y sin los honores del llanto, lo dejen para sabrosa presa de las aves
que se abalancen a devorarlo. Este bando dicen que el bueno de Creor}te ha’hecho
pregonar por ti y por mi, quiere decir que por mi; y que vendra aqui paga
anunciar esa orden a los que no la conocen; y que la cosa se ha de de tom?lr no 1’3
cualquier manera, porque quien se atreva a hacer algo de lo que prohibe sera
lapidado por el pueblo. ' o .

P 1Gabriel Garcia Marquez, La hojarasca, Sexta edicion, Bpenos Alrgs,
Editorial Sudamericana, Coleccién Indice, 1972, p. 38, 120. Las citas se haran
por esta edicion. a8, Ihid 120

sConcretamente hacia 1885. Ind., p. . L

sAntén Arrufat, Los stete contra Tebas, Habana, Cuba, Edicién de la
UNEAC (Unién Nacionalde Escritoresy Artistas Cubanos), 1968. Dgsconngo el
namero de paginas que posee el libro por nadie citarlo en sus estudios criticos.

104] e interesa mas la Cuba de ayer”, Nuevo Dia, 23 de octubre de }979, p. 16.

UEn el libro Persona, vida y mdscara en el teatro cubafno, M?Ltlas Montes
Huidobro analiza las siguientes obras de Arrufat: El caso se investiga (1957), El
vivo al pollo, El dltimo tren, Todos los domingos (1965), La zona cero y La
repeticion. _ o

g 12] ;3 profesora Socorro Girén hizo un viaje tur}stlco a_Cuba en el verano de
1979. Entre las recomendaciones tenia la de adquirir Los siete co?ztra Tebqs, pero
le fue imposible. Las obras de Arrufat no se encontraban en ninguna libreria.
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5No hemos tenido a nuestra disposicién m4s que algunos estudios criticos
como el libro de Matias Montes Huidobro y el trabajode Emilio Bejel “El mito de
la casa de Layos en “Los siete contra Tebas”, de Antén Arrufat”, Hispamérica,
Buenos Aires, agosto de 1978, afios VII, No. 20, p. 110-114.

“M. Montes Huidobro, Op. cit., p. 114.

%Ibid, Cap. XXIV, “La inquisicién condena a los herejes”, p. 401-412.

'Las declaraciones de la UNEAC aparecen al principio de Los siete contra
Tebas, (Habana, Cuba, UNEAC, 1968, p. 7-15.

"Puede verse el articulo de Leopoldo Avila, “Antén se va a la guerra”, en
Verde Olivo, Habana, Cuba, 17 de noviembre de 1968, p. 16-18. Cfr. Matias
Montes Huidobre, Op. ¢it., p. 404-407.

%Para nosotros, por supuésto, siempre la identificacién de Ia verdad,
nuestra verdad, la verdad de Polinice”, M. Montes Huidobro, Op. cit., p. 412,

En 1943, el dramaturgo y novelista Manuel Méndez Ballester publicé su
Hilarién, que no es, en el fondo, m4s que una versién renovada de Edipo Rey, de
Séfocles. La accién de esta obra, asegura Josefina Rivera de Alvarez (Diccionario
de literatura puertorriquesia, Tomo II - 2, p. 979) se desarrollaen la altiplanicie
andina y se hace €co, como La pasién Antigona Pérez, de la realidad
hispanoamericana.

®Esto queda demostrado en La hiel nuestra de cada diq en laque pregenta el
“Mundo y cementerio de Priamo y Tisbe”.

sDentro del contexto interno de la obra actan como encuadradores
principales las noticias periodisticas: asesinatos del presidente Kennedy y
Martin Lutero King, abaleamiento del Che-Guevara, muerte de Juan XXIII,
renuncia de De Gaulle al poder, renuncia de Jean Paul Sastre al premio Nobel
de Literatura.

2Acto], p. 14 La pasién segin Antigona Pérez, Tercera edicién, Rio Piedras,
Puerto Rico, Editorial Cultural Inc., 1973, p. 122. Futuras referencias a la obra
de S4anchez corresponden a esta edici6n.
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