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NERUDA: TEORIA Y PRAXIS POETICA
por JAVIER CIORDIA

Las reflexiones sobre el qué y el para qué de la poesia—jama4s sobre el
como—emergen con intermitencia en los escritos de Neruda, cuyo
propésito poético, manifestado una y otra vez, se cifra en incrementar la
conciencia de solidaridad humana, alzindose de continuo contra la
enajenaci6n de los poetas hechizados por los artilugios del arte por el arte.
Sus manifiestos, que taracean, pricticamente, toda su ecreacién, culminan
en el Discurso de Recepcién del Premio Nobel, en 1971. Detecto, por orden
cronol6gico, los mas expresivos.

En la revista espafiola Caballo Verde para la Poesia, fundada por
Manuel Altolaguirre y dirigida por Neruda, publicé éste, en 1935, cuatro
poemas en prosa que se titulaban, respectivamente, asi: “Conducta y
Poesia”, “Los Temas”, “Gustavo Adolfo Bécquer (1836-1936)”y, “Sobre una
Poesia Pura”.! De todos ellos, el méas significativo me parece,
definitivamente, el altimo. En él opta, enmarcado contraste de referencia
implicita a Juan Ramén Jiménez, por una poesia deliberadamente
“impura”, “gastada como por un 4icido por los deberes de la mano,
penetrada por el sudor y por el humo, oliente a orina y a azucena, salpicada

por las diversas profesiones que se ejercen dentro y fuera de la ley.” 2

Neruda se dilata describiendo los arreos de la pretendida impureza, lo
cual nos revela que ya antes de la guerra civil espafiola (1936-1939), evento
que segun algunos eriticos? originé su “conversién” poética, era ya duefo
consciente de una voluntad de diferenciacién provocadora y de arraigo
socio-politico.

Muchos afios después (1957) prologaba una edicién portuguesa de sus
obras. En esa prefacién, bajo el epigrafe “Me niego a masticar teoria”,
formulaba tres juicios sobre su quehacer literario. En ellos exprimia tres
ideas, fundamentalmente. Las tres de interés maximo. En la primera, un
tanto irénica, advertia que ignoraba qué fuese poesia. En la segunda,
significativamente profunda, afirmaba que sus grandes maestros habian
sido los rios y los p&jaros. En la tercera declaraba que su deber como
poeta—compromiso politico—no consistia mas que en defender a los
pobres. Transcribo sus palabras:

“Tengo ya 53 afios y nunca he sabido qué es la poesia, ni
cémo definir lo que no conozeo. No he podide tampoco
aconsejar a nadie sobre esta substancia oscura y a la vez
deslumbrante.
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De nifio y de grande anduve mucho més entre rios y
pajaros que entre bibliotecas y escritores. Era, sin
embargo, un buen bibliéfilo, amigo de libros, versos y
cuentos.

También asumi el antiguo deber de los poetas: la defensa
del pueblo, de la pobre gente explotada.” ¢

Obviamente, en la primera de estas ideas subyace otra: la de la
naturalidad por encima del artificio orfebreril, en cuanto implica
vineulacién a didactismos o aprendizajes librescos. Neruda es un poeta
natural. Lo rubricé en muchas ocasiones, pero nunca con la exactitud y
resonancia de su discurso ante la ilustre academia sueca:

“Yo no aprendi en los libros ninguna receta para la
composicién de un poema; y no dejaré impreso a mi vez ni
siquiera un consejo, modo o estilo para que los nuevos
poetas reciban de mi alguna gota de supuesta sabiduria.” ®

Este aserto, por el que se aproxima, en algun sentido, a la concepcién
poética de Platén, no significa, sin embargo, que Neruda improvisase o
desatendiese los aspectos técnicos. Antes bien, como puntualiz6 Rosales,
que lo vio trabajar muchas veces, su aparente naturalidad provenia y era
fruto de “una técnica meticulosa que no aventura nada.” ©

También el anti-intelectualismo que rezuma la segunda idea, que nos
recuerda por antitesis a J. P. Sartre, cuyos juguetes tinicos fueron, segn
confesion propia los libros, reaparece a intervalos en sus ejercicios de
reflexién literaria. Neruda quiere ser un poeta conectado con la
naturaleza, con la que de hecho vive en comunion simbiética. Con la
naturaleza y con los objetos. Un pedazo de lona protector en las noches
australes, unos calcetines o unas coles rojas tienen mas repercusion en él
que todos los conceptos e imégenes abstractas. Esto nos indica que su
semantica y sus intuiciones son, preferentemente, emocionales. Carlos D.
Hamilton sostiene que, incluso, en politica es socialista emocional y no
intelectualmente o, por haber leido a Marx.” A su poética, por tanto, se la
podria describir, como la poética de la emocién o, de la comunicaci6n por la
emocién. Unas palabras suyas lo confirman:

“Tengo hasta cierto desprecio por la cultura; como
interpretacién de las cosas me parece mejor un
conoeimiento sin antecedentes, una absorcién fisica del
mundo.” &

Por otra parte, por su populismo histérico, que se proyecta de diversas
maneras, entiende la poesia funcionalmente, como servicio, como
intercambio, como comunicacién y, hasta como alimento de vida. En una
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palabra y como un elemento representativo y atil, en el que se refleja y se
defiende al pueblo, del que se proclama, con insistencia, solidario. Unode
sus textos més hermosos, en el que resplandece el afan de representacién y
comunion, es el titulado “Poetas del Pueblo”, que sirvié de prologo a su libro
La Lira Popular, editado en Santiago de Chile, en 1966. En él confesaba:

“Siempre he querido que en la poesia se vean las manos
del hombre. Siempre he deseado una poesia con huellas
digitales. Una poesia de greda para que cante en ella el
agua. Una poesia de pan, para que se la coma todo el
mundo.” ¢

Es decir, una poesia servicial. Ahora bien, la maxima servicialidad se
denomina eomunién. El la pretende, sobre todo, con los mas indigentes.
Por €so, a su juielo, “ningiin poeta (tiene) mas enemigo esencial que su
propia incapacidad para entenderse con los méas ignorados y explotados de
sus contemporaneos.” 1©

Esta vciuntad de servicio utilitario se patentiza en otro texto de 1950.
Escribe:

“...quiero que mi poesia cuelgue de los arboles del pueblo,
como una bandera, y que cada verso tenga un peso textil,
defienda las caderas de la madre, cubra la crin del
agrarista.” !

Tal pretensién quedé poéticamente registrada en una de sus odas a la
poesia;:

“Yo te pedi que fueras «
utilitaria y atil,

como metal, harina,

pan y vino,

dispuesta, poesia,

a luchar cuerpo a cuerpo

y a caer desangrandose.” 12

Todos estos pensamientos conservan una gran afinidad con los que
expuso en sus memorias—Confieso que He Vivido—y con los que ley6 ante
los académicos suecos. En una y otra ocasién se yergue, particularmente,
contra el creacionismo de Huidobro,!® tanto como contra la “belleza
congelada” de Géngora y las “purezas” de Juan Ramén. En concreto, la
concepcién huidobriana del poeta como “un pequefiodios” le resulta, no s'610
enajenaday enajenante, sino narcisista y estéril desde la perspectiva socio-
comunitaria, pues se soborna a si mismo y se condena a la frustracién.
Neruda la impugna denodadamente en nombre del hombre comtn que lo
habita, ya que todo poeta debe actuar como un artesano, contribuyendo con
su palabra y su actitud a “la construccién de la sociedad, a la

33



transformacién de las condiciones que rodean al hombre.” 15

S6lo por ese camino inalienable de ser hombres
comunes—recalca—llegaremos a restituirle a la poesia el
anchuroso espacio que le van recortando en cada época,
que le vamos recortando en cada época nosotros mismos. 16

Esto significa que Neruda concibe la poesia como una herramienta de
trabajo y como un instrumento de liberacion que es, en el pensar de Uslar
Pietri,' una de las caracteristicas que vertebran la literatura
hispanoamericana.

Por los demais, en el poema “Los Poetas Celestes”, perteneciente al
Canto General,'® se apedrea, tanto inmisericorde como injustamente, a
todos los movimientos vanguardistas de nuestro siglo, a los que sin
excepcion se los tilda de evasores y préfugos de la vida y de que se dejaron
sobornar “por el plato de restos sucios” que les arrojaban las clases
dominantes:

¢ Qué hicistéis vosotros gidistas,
intelectualistas, rilkistas,
misterizantes, falsos brujos
existenciales, amapolas
surrealistas encendidas

en una tumba, europeizados
cadaveres de la moda,

palidas lombrices del queso
capitalista, qué hicistéis

ante el reinado de la angustia,
frente a este oscuro ser humano,
a esta pateada compostura,

a esta cabeza sumergida

en el estiérceol, a esta esencia
de asperas vidas pateadas?

No hicistéis nada sino la fuga,
vendistéis hacinado detritus,
buscastéis cabellos celestes,
plantas cobardes, ufias rotas,
“Belleza pura”, “sortilegio”,
obra de pobres asustados
para evadir los ojos, para
enmarafar las delicadas
pupilas, para subsistir

con el plato de restos sucios
que os arrojaron los sefores,
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sin ver la piedra en agonia,
sin defender, sin conquistar,
mas ciegos que las coronas
del cementerio, cuando cae

la Hluvia sobre las inméviles
flores podridas de las tumbas.

Es decir, que una vez mis, el bardo chileno se enfrenta a la concepcién
de la literatura por la literatura y la repudia con energia, renegando de
preciosismos y de normas, de escuelas y de teorias, de métodos y artilugios.
Su tnica sujecién, mas alla de todo nerudismo, del que también reniega, es
el compromiso desolidaridad. Por eso, cuandoescribe: “Yo tenia que ser yo
mismo”,!® lo que realmente desea significar es: “Yo tenia que ser solidario”.
No obstante, en cuanto consorcia las vias del corazén con las téenicas de la
vanguardia, la realidad espirea del vivir con las sutilezas del crear, el
realismo con el idealismo;2® es decir, en cuanto se define como “omnivoro”
de sentimientos, de voces, de libros, de pensamientos y de batallas”,?! no se
le desprestigiaria encuadrandolo dentro del neorromanticismo. Esa
vocacién omnivora, ese afin de ser todo a la vez se halla implicito en el
repudio romantico de toda limitacién. Lo sentencia didacticamente:

El poeta que no sea realista va muerto. Pero el poeta que
sea sélo realista va muerto también. El poeta que s6losea
irracional sera entendido s6lo por su persona y por su
amada, y esto es bastante triste. El poeta que sea sélo un
racionalista, serd entendido hasta por los asnos, y esto es
también sumamente triste.22

Hasta aqui el pensar teorético de Neruda sobre la poesia, que se ajusta
plenamente a su poetizar. Puesel poeta que hay en él no empieza, segtn la
frase tan manida de Ortega, donde acaba el hombre, sino que se funde y
confunde con él, para fundar su obra desde la raiz y la savia de su misma
sangre, porque, como é mismo profetizaba hacia 1935, “en la casa de la
poesia no permanece nada, sino lo que fue escrito con sangre, para ser
escuchado por la sangre”.2? Garcia Lorea lo intuy6 también asi cuando, por
aquellos mismos dias lo describfa como un poeta que vivia mas cercadela
sangre que de la tinta. O, lo que es lo mismo: mas cercadelavidaquedela
cultura.

Y asi es en efecto: la poesia de Neruda se caracteriza, precisamente,
por la inherencia y la ingerencia, la identidad y 1a empatia del poeta y del
hombre. A Neruda sélo se lo puede leer dentro de su contexto socio-
histérico. Es un poeta esencial y existencialmente referencial. Un poeta
con ciencia que testifica sobre las condiciones deshumanizantes de la vida.
Para él la poesia no se limita a ser estética, sino conciencia e iluminacién y
accion transformadora. No leinteresa tantocantar o interpretar el mundo,
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cuanto redimirlo y transformarlo. En este sentido se lo ha conectado, a
veces, con el marxismo. Pero el marxista que hay en él se escribe con
mintscula,? como ha dichoalguien; en tanto que el poeta, por mas que Juan
Ramoén Jiménez pretendiera arrojarlo del Parnaso, se graba con
maytscula. Ahorabien, puestoa detectar las caracteristicas semanticasde
su poesia, seleccionaria, particularmente, tres, a las que por bautizarlasde
algin modo, las llamaré asi: autobiografismo, terrenalismo y
nominalismo. Todas ellas se derivan de su concepcién poética y de su
actitud antropocéntrica que es, acaso, la nota que mejor lo define. Paso,
pues, a resefiarlas una a una.

1°. Autobiografismo;

La dimensién autobiograifica emerge hasta en los libros, al parecer,
mas objetivos, como en el Canto General. Pues, en la segunda parte del
mismo, sobre todo a partir del “Canto XV” que, significativamente se
titula: “Yo Soy”, el “Yo” del poeta se impone por encima de toda épica,
confiriéndole al poema una tonalidad lirica y particularista. Y, aunquela
historia biografico-poética de Neruda parece dirigida por una vocacién de
objetivacion y de creciente apertura hacia el ti—se hablé, incluso, de una
conversién de la lirica a la épica, como ya lo indiqué—esa vocacién y esa
conversién no eclipsaron jamas las efervescencias intimas de su yo. Por eso,
la poesia nerudiana fluctaa de continuo entre el intimismo auto-biografico
y la solidaridad socio-politica; entre los dictados de la razén sentimental y
los de la razén social; entre la fuga y la participacién; entre el ser y el hacer;
entre el manifiesto panfletario y la confesién erética. Mas en particular:

Neruda oscila constantemente entre la poesia del hacer y del cambiar,
propagandista y publica, y la del ser y el existir, de carscter méas intimo y
recatado. Este proceso oscilatorio abarca desde Veinte Poemas de Amor
(1924) hasta la Invitacién al Nivonicidio (1973); desde la Espafia en el
Corazén (1938), hasta el Memorial de Isla Negra (1964).% En este
pendulaje, en este salir del yo y regresar a él se integrany se concilian, como
en un maridaje indisolubles, la realidad polivalente del ser y del existir, de
la introversién y de la extroversién, del hambre de contacto y de Ia sed que
se abreva en el pozo interior de si mismo. Mario Benedetti observé con
exactitud que el hombre-Neruda se halla muy presente en el poeta, pero se
equivocd, tal vez, al aseverar que “la nitidez metaférica hace olvidar por
completo la validez autobiografica”.? Es en ese “por completo” donde
reside la inexactitud. Lo autobiografico y lo intimo imperan no sélo en
Plenos Poderes, ni sélo en el Memorial, sino en el Extravagario, en
Residencia en la Tierra, en Cien Sonetos de Amor y en la mayoria de sus
poemarios péstumos. En fin, que si Neruda ha escrito:
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“Yo no tengo importancia,
no tengo tiempo
para mis asuntos,” 27

también ha proclamado:

“Se vuelve al yo como a una casa vieja
con clavos y ranuras, es asi

que uno mismo cansado de uno mismo,
como de un traje lleno de agujeros,
trata de andar desnudo porque llueve,
quiere mojarse en agua pura,

en viento elemental, y no consigue
sino volver al pozo de si mismo...” 2

Este regreso se convierte, a veces, en ensimismacion. Gabriel Celaya, enun
estudio bello sobre el bardo, lo describia como “de mirada fija y a la vez
ausente de gran saurio sagrado”, “cargado de ancestrales melancolias” y
como enajenado “de cuanto ocurre a su alrededor”; aunque, tal vez,
puntualizaba, ello se podria deber a que estaba mas dentro de las cosas que
los demas.?® De cualquier forma, su ensimismacién nunca se convierte en
“egorragia”, ni en egocentrismo, ni en psicologia pura, como sucede, a mi
juicio, con gran parte de la poesia iltima de Juan Ramoén Jiménez.

2°, Terrenalismo:

La segunda caracteristica que quierodesentrafiar esla que he llamado
terrenalismo. Entiendo por tal una actitud de entrega y de consorcio
profundo con la tierra. Una especie de embriaguez o de mistica de la
materia. Esen este sentido en el que afirmo que Neruda funge como poeta
terrenalista. Un poeta que le dice al mar:

“Yo soy tu tnico anillo de mi anica boda.” 3

Es decir, un poeta cuya realidad tinica y cuya Gnica patria estan aqui. Fue
por esto, sin duda, por lo que no se sintié nunca exiliado de ningan lugar,3!
ni terrestre ni célico, y por lo que tampocoexperiment6 en ningin momento
la llamada ni la nostalgia de ningtin més alla. Para élséloexisti6é el aquiy el
ahora, lo que significa que era un presentista absoluto. Para él, la Gltima
palabra y la 0ltima razén de todo era el silencio. De hecho, ensu poes:ia no
hay espacio para la interpretacién “anfibia” del cristianismo, antes blgn, a
su juicio, éste destruye las raices del hombre y suplanta su florescencia.s?
Neruda se presenta como un poeta, al menos ocasionalmente, ateo:

Alli en Rangoon comprendi que los dioses
eran tan enemigos como Dios
del pobre ser humano.*
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Un poeta para quien

Los nombres de Dios y en particular de su representante
llamado Jests o Cristo, segin textos y bocas,

han sido usados, gastados y dejados

a la orilla del rio de las vidas

como las conchas vacias de un molusco.?

Un poeta para quien, como enelcasode A. Gideyde A. Camus su Gnicodios
era la tierra, no tanto en el sentido geolégico y geografico, cuanto en el
antropolégico-social y genesiaco. Por eso, y no por otra razoén es por lo que
resulta, en Gltima instancia, un poeta materialista y antimaniqueo. El
maniqueismo, como filosofia de la existencia, es una interpretacion
dualista de la vida y de la realidad; una interpretacion, por lo demas, que
constituye, aunque oculta, una constante historica. Para el maniqueo
existe lo puro y lo impuro, la razén y el instinto, el principio del bien y el
principio del mal...Neruda lo supera, sin embargo, ya que para él, las
realidades no se hallan separadas, sino fundidas de modo indisoluble. Es
por lo tanto, un monista.

Precisando un poco més, a su terrenalismo se lo podria describir como
telarico, erético y vital. Me explico: al describir su terrenalismo como
telarico lo que pretendo significar es que Neruda es un poeta ensimismado
en las cosas, subrayando, simultianeamente, que su poesia huele a frescura
de mar y de selva, a salitre y a viento, a madera y a lluvia...es decir: a
naturaleza. Neruda se proyecta como un “homo naturalis” a quien no
envenen6 ninguna metafisica ni perturbé ninguna trascendencia. Vivigen
consonancia armoénica con su “tellus” materna, con la que habia pactadoya
la que habia elegido para siempre. No obstante, pese a todosu “naturismo”,
hay una nota de crujiente melancolia que no se puede soslayar. Esa nota
que le obliga a decir:

“Pero este mundo no es el que yo quiero.” %

El erotismo aflora poema tras poema, verso tras verso, vocablo tras
vocablo. La palabra que mejor compendia, acaso, su identidad personal es
la de amante. Esto, en una triple dimensién: amante del mundo, del
hombre en general y de 1a mujer en particular. Elamor almundocésico se
lo puede describir como ternura; el del hombre, como solidaridad
empatica; al de la mujer sé6lo le cuadra un adjetivo: absorbente. La mujer,
l1amese Rosaura, Teresa, Jossie, Delia 0 Matilde, magnetiza el corazén de
Neruda y lo desborda de entusiasmo genesiaco. En este sentido, quizé el
poema ‘“De Piel del Abedul” sea uno de los que mejor expresan el
vertiginoso erotismo que de continuo lo asedia:

Todos los labios del amor
fueron haciendo mi ropaje
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desde que me senti desnudo:
ella se llamaba Maria,

(tal vez Teresa se llamaba),

y me acostumbré a caminar
consumido por mis pasiones.3

Cuando Gabriela Mistral afirmé de é} que era “el pgeta més corporal que
pueda darse”, 3 expres6 un gran acierto. Pero, si ademés de corporal,
hubiera afiadido “géstrico”, la descrl.pcl(m habria sido completa, ya que la
gastronomia y la culinaria se filtran a menudo por sus Vversos,
. P 3% £«
proyectandonos la imagen sibaritica de un “gourmand”.®® 'En‘su ‘Arte
Magnética”, poema que se asocia c}e inmediato con su qonoc1d1s1ma Arte
Poética”, lo sexual y genesiaco se imponen como criterios:

De tanto amar y andar salen los libros.
Y si no tiene besos o regiones

y si no tienen hombre a manos llenas,
si no tienen mujer en cada gota.
hambre, deseo, célera, caminos,

no sirven para escudo ni campana
estan sin 0jos y no podran abrirlos,
tendran la boca muerta del precepto.
Amé las genitales enramadas

y entre sangre y amor cavé mis versos,
en tierra dura estableci una rosa
disputada entre el fuego y el rocio.

Por eso pude caminar cantando.®

La tercera connotacioén de su terrenalismoes lavitalidad. Cuandodigo
que Neruda es un poeta vital, esta palabra significa dos cosas: que entrafia
el sentido de la muerte y que éste no es otro que el de la renovacion. Para
Neruda, todo, efectivamente, muere; pero todo renace también. Tras el
invierno del despojo y de la depuracién llega, indefectiblerpentg, la
primavera. En realidad, el sentido altimo de todo, mas alla del silencio, no
parece ser en él, como en Parménides, mas que uno: el _del eterno retorno.
Es decir, el de un eterno circuito cerrado en la materia:

Me muero con cada ola cada dia.
Me muero con cada dia en cada ola.
Pero el dia no muere

Nunca

No muere.

JY la ola?

No muere.

Gracias.®
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Ese “gracias” testimonia que, ademas de agradecer la vida, se inserta en
ella, como regenerada y regeneradora, para siempre. La regeneracién
“entropica” se detecta claramente en el primer poema—“E]l Egoista”’—de
Jardin de Invierno:

Esta es 1a hora

de las hojas caidas, trituradas

sobre la tierra, cuando

de ser y de no ser vuelven al fondo
despojandose de oro y de verdura
hasta que son raices otra vez

y otra vez, demoliéndose y naciendo,
suben a conocer la primavera.*!

Es por esta vitalidad terrenalista y césmica por lo que constituye en un
poeta genesiaco, sembrador de vida y revitalizador. La Academia Sueca lo
definié, justamente, como “fuerza elemental que da vida al destino y a los
suefios de un continente”. Y eso fue, en definitiva, un poeta hipnotizado y
subyugado.por la tierra. Un poeta que miré lleno de asombro la creacién,
que la experiment6y que, aunque no paradisiaca, comprobé que era buena.
Por eso, en parte, fue lo contrario de un asceta y de un espiritualista.

3°. Nominalismo:

La tercera nota con que me parece oportuno caracterizar la poesia
nerudiana es la de nominalismo. Acaso resulte fecundo regresar hasta
Guillermo de Occam (1350) para ilustrar el significado genuino de este
vocablo, y para comprenderr hasta qué punto se da una real tangencia
entre el bardochilenodel siglo XX y el franciscano inglésdel XIV. Sostenia
éste, en la famosa polémica sobre los universales—polémica que envolvié a
los grandes filésofos de la época—que el conocimiento se halla vinculado
con la realidad conocida y que, por lo mismo, cuanto mas préxima sea ésta,
tanto mas logrado resulta aquél. En altima instancia, el inico conocimiento
que se aproxima a la verdad objetiva es el concreto y especifico de la
realidad individual. La abstraccion, las generalizaciones, los universales
los consideraban epistemolégicamente invalidos. Esto equivalia a decir
que lo que maés se aleja del conocimiento auténtico es la metafisica. De
hecho, el nominalismo destruye todas las metafisicas y orienta la
inteligencia hacia le escepticismo.

Naturalmente, esta corriente filosé6fica que convertia los sentidosen la
iinica fuente del conocer humano, constituy6 parte de la gran crisis que se
desat6 en Europa durante el siglo XIV.

Ahora bien, al caracterizar la poesia de Neruda como nominalista, lo
que me interesa es poner de relieve su repudio, tanto de la abstraccién como
del intelectualismo culturalizante. Neruda quiso ser y fue un poeta plastico
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y préximo a las cosas, visual y tactil a la vez. Un poeta que absorbe, no
conceptual, sino fisicamente la realidad o 1a savia del mundo; estoes, que la
succiona, no librescamente, sino vitalmente y como por 6smosisdirecta con
las cosas. No por ideas generales preconcebidas, sino por vivencias
individualizadas:

“Cada vez veo menos ideas en torno mio y mas cuerpos, sol
y sudor”, declara en sus memorias.*

Por eso, en su poesia no se hallan ni generalizaciones abstractas ni
purismos. Hay, si, cosas, muchas cosas. Cada poemariosuyo se pareceaun
alamacén de cosas. El repertorio de su onomaistica, jamas superado por

bardo alguno, exhibe todo tipo de nombres sustantivos: domésticos,
humildes, utilitarios..., por encimay con menospreciode todo preciosismoy
de toda seleccién atildada. Neruda es un poeta superpoblado de nombresde
cosas a las que acaricia con ternura franciscana-materialista. Como
observo Miguel Angel Asturias, la suya es la poesia “que mas objetos
contiene” y que “mas cosas canta”. Una poesia “llena de todo lo que
existe” .43

Efectivamente, desafiando a los “ismos” y vanguardistas, que parecian
inundarlo todo de abstracciones, se afirmé sobre lo anecdético y lo
figurativo, sobre lo tangible y lo palpable, como sobre un bastién. El es el
poeta delas realidades inmediatas y prosaicas del cotidiano vivir. Sus Odas
elementales, que a veces semejan verdaderos listados de cosas, constituyen
una inmersién en la impureza inevitable de 1a materia. Pero, imantadas
por la varita magica de su palabra se opera en ellas una taumaturgia, en
virtud de la cual dejan prodigiosamente de ser realidades plebeyas y se
transforman, o transfiguran al menos, en material prestigioso. De donde
resulta que él, como nominalista, ajeno a las alianzas entre la légica y el
artificio, se convierte, paradéjicamente, en un poeta originario y
bautismal, amén de polifénico, de cuyo verbo surge un mundo nuevo,
pletérico y opulento, saturado hacia todas las latitudes de pequefios y
extrafios tesoros.

Realmente Neruda supo recuperar y redimir la belleza del mundo
cotidiano: la belleza de las elementales, anodinas y espareas realidades de
nuestro vivir, para la que nos hallabamos ciegos por exceso de rutina en
nuestros ojos. En este sentido, se puede convertir en el gran educador de
nuestra mirada, por cuanto nos ayuda a descubrir, como un numismatico
de oficio, la imagen desgastada de las cosas.
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NOTAS

1IFueron recogidos en: Neruda, Para Nacer He Nacido, Edit.
Briguera, Barcelona, 12 ed. 1980, pp. 147-151.

20p. cit., p. 150

3Neruda vivié en Espafna de 1934-1937. Esta estadia es de suma
importancia para su obra. Fue, de hecho, a raiz de este contacto con
Espana, no a consecuencia de la guerra civil, como se produjo la que se ha
llamado su “conversién”. Neruda se ha referido a esta época con insistencia
y con énfasis. KEn una de las altimas referencias, en la entrevista que le
otorgé al escritor y periodista Marino Gémez Santos, le confes6 que esa
época era “fundamental” en su vida. E insistia:

“...casi todo lo que he hecho en mi poesia y enmivida tiene
la gravitacion de mi tiempo de Espafia... Al recordar
aquella época, a mi se me confunden las cosas con un gran
afecto.”

Marino Gémez Santos, “Crénica”, Mundo Hispdnico,
Madrid, Dic. 1971, Nam. 285, pp. 74-75.

1Para Nacer He Nacido, p. 152

5“La poesia no habra cantado en vano” (Discurso de recepcién del
Premio Nobel), en: Para Nacer He Nacido, pp. 449-458; p. 453.

6Luis Rosales, “Residencia en la tierra”, ABC, Madrid, 27-1X, 1973.

C. D. Hamilton, “El Canto Personal de Neruda”, Cuadernos
Americanos, México, sep.-oct. 1980, Nﬁm; 5, pp. 206-227.

8Neruda, Confieso que He Vinido. Memorias, Losada, Buenos Aires, 22
ed. 1974,

Justo Jorge Padrén recoge también un texto nerudiano
en el que se le percibe méas preocupado por los problemas
del hombre que por los de 1a literatura:

“No puedo evitar cierto desprecio por el culteranismo
como interpretacion de la vida. Mis enemigos son
aquellos que destruyen la verdad, la justicia y el respeto
humano.”

“Viaje a través de Neruda”, Insula, Nums. 300-301,
nov.-dic. 1971, pp. 14-15.

SPara Nacer He Nacido, p. 161
10Qp, cit., p. 455
1Tbid, p. 176
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20das Elementales, Losada, 3* ed. 1970, pp. 168-169
BConfieso que He Vivido, p. 398

UTbid

5Para Nacer He Nacido, p. 10

6]bid. p. 10

“Lo criollo en la literatura”, en Las Nubes, 1956. Cfr. Anderson
Imbert-Florit, Literatura Hispanoamericana, Antologia e Introduccién
Histérica, Holt, Rinenart and Winston Inc., Edicién Revisada, 1970, Vol.
11, pp. 437-444, p. 443

18Edit, Losada, 42 ed. 1970, pp. 169-170
BConfieso que He Vivido, p. 357

20“0s amo idealismo y realismo,
como agua y piedra
sois partes del mundo,
luz y raiz del arbol de mi vida.”

“La verdad”, en: Sonata Critica, Losada, 1964, p. 103.
21Confieso que He Vivido, p. 359
Z]bid, p. 361.
BPara Nacer He Nacido, p. 147

2C. D. Hamilton sefiala que Neruda no es un poeta esencialmente
politico. Cita, al respecto, una declaracién suya al rotativo francés
“L’Express”, en la que el recién galardonado Premio Nobel manifiesta:

“La politica es obsesién de otros, no mia... Me han
mezclado en la politica... No es lo esencial de mi poesia”,

“Canto Personal de Neruda”, Cuadernos Americanos,
1980, Num. 5, p. 208.

En sus memorias—Confieso que He Vivido—escribe
textualmente:

“Muchos me han creido un convencido staliniano.
Fascistas y reaccionarios me han pintado como un
exégeta lirico de Stalin. Nada de esto me irrita en
especial. Todas las conclusiones se hacen posibles en una
época diabélicamente confusa.” p. 426

BRI Memorial de Isla Negra, publicado por Losada en 1964 y por Seix
Barral en 1976, comprende cinco libros: I) Donde Nace la Lluvia, I1) La
Luna en el Laberinto, 1II) El Fuego Cruel, 1V) El Cazador de Rajices, V)
Sonata Critica.
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Han sido también publicados separadamente.
26Mario Benedetti, Letras de un Continente Mestizo, Edit. Arca,
Montevideo, 1970, 22 ed., p. 69.
21l Hombre Invisible, O. C. Buenos Aires, Losada, 22 ed. 1962, p. 939.
B Mar y las Campanas, Losada, 1973, p. 39
29Gabriel Celaya, “Pablo Neruda, poeta del tercer dia de la creacién”,

en: Taller de Letras. Revista del Instituto de Letras de la Universidad
Catélica de Chile. Homenaje a Neruda, 1972, Num. 2, pp. 8-11; p. 9

30Para Nacer He Nacido, p. 177
31Tbid. p. 177. Escribe textualmente:

“Soy un rico de patria, de tierra, de gentes que amo y que
me aman. No soy un patriota desdichado ni conozco el
exilio. Mi bandera me envia besos cada dia. No soy
desterrado porque soy tierra, parte de mi propia tierra,
indivisible, espaciosa.”
3228y poema “Un perro ha muerto” (Jardin de Invierno, Seix Barral,
1977, pp. 85-85) podria ser un buen exponente de esta afirmacion.

333 femorial de Isla Negra, La Luna en el Laberinto, Seix Barral, 1976,
12 ed. p. 98.

3¢‘Gautama Cristo”, en: Jardin de Invierno, Seix Barral, 1977, 12ed. p.
15.

sMemorial de Isla Negra, Sonata Critica, “Aqui estoy”, p. 257.

6Jardin de Invierno, p. 22-23.

3Gabriela Mistral, “Recado sobre Pablo Neruda”en: Tallerde Letras.
Revista del Instituto de Letras de la Universidad Catélica de Chile,
Homenaje a Neruda, 1972, Nam. 2, pp. 119-123; p. 120.

38Como se sabe, Neruda esecribid, al alimén con Miguel A. Asturias un

libro sobre la cocina hungara. Pero, valga sélo una cita comoejemplode su
sibaritismo:

“Yo, pecador en todo régimen,

con comedores de regiones remotas,

turcomanos, kirghises, caucasicos pastores,

me determino cantor y carnivoro:

me alborozan los cuerpos y la musica,

la alegria profunda del estémago,

la voz de los sondambulos violines.”

Elegia, Seix Barral, 1976, 12 ed., p. 89.
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®Memorial de Isla Negra. Sonata Critica, Seix Barral, p. 231.
40“Poema XXVIII, en: A4in, Editorial Lumen, Barcelona, 1971, p. 77.
W Jardin de Invierno, p. 10.

2Confieso que He Vivido,

43“Pablo Neruda”, en: Taller de Letras, p. 124.
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