La poesia bucélica desde
Teocrito hasta la Edad Media

P. TONINO T. MATTUCCI

Giovanni Boccaccio, esbozando répidamente la historia de la
poesia bucélica, en una carta a Martino de Signa, dice: “Como
hemos aprendido de Ios antiguos, Tedcrito, poeta siracusano, fue
el primero que diera vida al estilo bucdlico en la poesfa griega,
pero sin otro sentido que el que se percibe del sonido litera] de las
palabras. Después de éste, Virgilio escribié en latin, pero bajo la
forma exterior escondi6 algunas alusiones, aunque no fuera su in-
tencién que bajo los nombres de sus caracteres siempre entendié-
ramos algo diferente. Después de Virgilio escribieron otros tam-
bién, pero insignificantes, de los cuales no vale la pena hablar, ex-
cepto mi ilustre maestro Francisco Petrarca, que sublimé el estilo
un poco mis alli que su naturaleza permitiera, y seglin el conteni-
do de sus églogas dio a sus caracteres nombres que significaban
algo diverso.”

Estas palabras nos demuestran que Boccaccio, a pesar de su
€scaso y superficial conocimiento de la literatura griega, no sélo
se daba cuenta de la continuidad histérica de esta forma literaria,
sino también de la transformacién que habfa sufrido a través de
los siglos, desde Teécrito a Virgilio, y después desde Virgilio a Pe-
trarca, pasando por las manos de otros poetas, de los cuales, sin
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embargo, no vale la pena hab_llar, porque segin Boccaccio no te-

fan ni i 1a ni reputacion.
manNI;l ler;l;;r(:lr i?lr‘zzfc?c:rf }?acer aqui la historia detalllada d,c 1@ poe-
sfa bucolica griega y latina, porque esto excederlla} los 1_10m1112:’f(:)sr ?S
espacio que de costumbre se le da a un ensayo 1teraf1 e
tanto, hablaré muy brevgmente d,ehla influencia q;e g agel i
lénico tuvo sobre este género poctico cuando cflznl otr_n OJS ¥
Virgilio pensé resucitarlo a nueva vida, a pesar de los ‘1egnep Ogsfa
eran tan diferentes de los que habian ofrecido materia de p
al poeta siracusano. ;

En los primeros versos de la égloga sexta,

Prima Syracosio dignata este ludere versu
Nostra, neque erubuit silvas habitare, Thalia,

Virgilio reconoce la derivacién siciliana de su inspiracion };2 adm;fie_
que €l quiere, aunque sea h,um11d§,‘e.sta forma de poes(;a.T r;;;eo
dad, la poesia pastoril naci6 en Sicilia, en 1os~ thmI;OS' e c1o i
Filadelfio de Alejandria y en los primeros afios de reino §Je és
de Siracusa, y fue la dltima creacion del genio I}(’:lenlccl)),’ es&au _
que las fases mis nobles de la vida religiosa y politica ha fan egz;

parecido, y ya habian enmudecido las voces de la poesia eg;os,
lirica y dramitica, a las cuales la gloria de lo‘s'tlerr}pos antegas st
habfa acordado amplia materia de inspiracion Entonces 10re§l-
el perfodo alejandrino, y parecia que el arte viviera solo de l:tl; gEorl
rias del pasado, en una sociedad refinada, lujosa y aun C(lil e
esta sociedad, Tedcrito, recogiendo las voces de las leyen ;s ar}d

guas que aun vivian esparcidas por las montanas dejl(cilha,d 1;)1\751 3‘al
a la poesia pastoril. Hab{a nacido en Siracusa, alre 1e or te g
C., y por veinte afios, 283-263, pasd su vida entreh a}forle K
lomeo y la de Jerén: pero él no era cortesano. De hec bo, os pntre
giricos que escribié en honor a ellos no pueden nombrarse le iy
las cosas mas bellas de su produccién poética. F ascinado por 3 e
lieza de su isla y conocedor de los cantos y de las trac{mones essu
tierra, traté6 de repoblar sus montafias, los bosques, los arroy(;an}i
las playas soleadas de una raza idealizada de pastoresl, que, go o
do su vida al aire libre, apartados de los ruidos y de los apuros
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la ciudad, consideraban su condicién, segiin el ideal griego, mis
Como un pasatiempo que una ocupacién onerosa. “Antes de Ted-
crito, ningin poeta griego, que yo sepa, se dio cuenta del valor de
la poesfa primitiva de los pastores, el Volkslieder de la vida pasto-
ril. Era natural que un poeta como tal fuera siciliano, puesto que
en Sicilia, mds que en otro lugar, él alcanzar{a insensiblemente in-
timidad con la vida del campo y del aprisco, con los asuntos de
las colinas y con todos los placeres y dolores que acompaiian la
mds antigua y mis natural de las ocupaciones humanas. El mate-
rial se le ofrecfa en las canciones que los pastores sicilianos canta-
ban en sus fiestas, por lo general improvisindolas de manera que
fueran chistosas o patéticas segiin el temperamento del inculto
poeta,”?

Asi nacieron los idilios teocriteos, de los cuales slo seis son
sin duda composiciones pastoriles: los demds sblo describen esce-
nas ciudadanas como los Mimos de Sofrén o desarrollan topicos
mitoldgicos, imitando los Himnos homéricos. Dos son idilios en-
comidsticos: uno (XVI) est4 dedicado a Tolomeo y el otro (XVII)
a Jeron de Siracusa. Por lo que se refiere a la naturaleza de los idi-
lios teocriteos, podemos decir que “esta poesia no es el reflejo di-
recto de la vida pastoril, o sea la expresién de las ideas y de los sen-
timientos de una clase social y la descripcién de eventos que se de-
sarrollan en condiciones de vida actual, sino un regreso hacia las
aspiraciones primitivas que se basan en el arte, no en la realidad. Es
un anhelo de vida simple en una edad de civilizacién y de arte.’”3
Sin embargo, a pesar de esta irrealidad de inspiracién en la bucéli-
ca siciliana, no puede negarse que Tedcrito, mejor que los demds,
haya tratado de representar la vida ristica y pastoril con el Gnico
proposito de describir la condicién de esta clase social en sf mis-
ma. “Nada puede ser ms sencillo y natural que las conversaciones
de sus campesinos, o més exactamente diferenciado el estilo pedes-
tre de su didlogo y la forma més refinada de sus canciones. No hay
duda de que el poeta haya adornado estos encuentros rurales con
la belleza imaginativa que sélo pertenece al arte. El ha asignado a
Coridén y a Tirsi mucho de su propia imaginacién, gusto refinado
y sentido exquisito de la hermosura natural. Si no lo hubiera he-
cho, sus idilios no habrfan desafiado y ganado la admiracién de la
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osteridad.”* Aun blandeados y también un poco hermoseados
por las gracias teocriteas, por lo general los pastores permanecen
siempre pastores, encariﬁadps con su tierra y o_rgullosos de sus
condiciones. El arte distribuido con sabidur{a equilibrada no muda
su fisonom{a ni dafia la naturaleza de su vida pastoril. Pefo,_ cuan-
do para suplir la limitacién de la materia y para hacer mds intere-
santes los topicos que a mucha gente pudle,ran parecer frivolos e
insignificantes, Tedcrito algpnas veces forzé la poesia pastoril a
servir de abrigo a un contenido leCI‘SO_,’ entonces sin querer, sem-
br6 el primer germen de la degeneracién de esta forma literaria.
“El idilio empieza a desempefarse un poco mis noblemente que
su caracter sencillo y pastoril pueda comportar, ya dice algo con
aire abatido y forma ingenua para dar a entender otra cosa de sen-
tido mis alto.””’ . {
Pero ademds del germen de las alusiones, Teocrito sembro
también el de la adulacién de los poderosos. El idilio XIV trata de
un pastor, el cual, desconsolado por los fracasos amorosos, se hace
soldado y asi da al poeta la oportunidad de alabar a Tolo/meo en
cuya ciudad el joven prestard su servicio militar. Estos gérmenes
fructificarin en los siglos que sucederdn y, a partir de la bu,cohca
virgiliana, transformardn completamente este género de poesia.
Antes de Virgilio, nunca hab{a sido introducida en Italia esta
forma de arte. Las églogas asi en la forma como en el contenido
reproducen el prototipo griego mds fielmente que las Paliatas de
Plauto y de Terencio reproducen la Nueva Comed,la. No se puede
negar que el lamento de Dafnis, el canto del,desden amoroso, los
didlogos burlescos de los pastores y sus certimenes literarios ten-
gan en latin sus colores y caracteres nuevos, pero €stos no son tan
distintos que puedan ocultar completamente su origen del idilio si-
ciliano. Virgilio no se contenta de presentar tipos y caracteres es-
Cogidos de la vida, de las costumbres y de las escenas del mundo
helénico. El no sélo quiere reproducir en palabras nuevas el encan-
o que le viene de Tebcrito, sino mezclar el sentimiento y la expe-
tiencia de un italiano de la edad augustal con el ideal que el poeta
Siracusano ha buscado entre los mitos y las tradiciones de los
tiempos antiguos. De este modo se produce un caracter que no es
Nl exclusivamente griego ni italiano, sino una mezcla de elementos
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varios que alejan de la realidad las escenas y los personajes de las
églogas virgilianas mas de lo que pudiera verificarse en las teo-
criteas.

Las diez églogas en hexametros fueron escritas por Virgilio en-
tre el 42 y el 37 a. C. Las primeras en orden cronoldgico fueron la
segunda y la tercera, las cuales, juntas a la quinta, se pueden atri-
buir al afio 42 a. C. La séptima, que no alude a sucesos contempo-
rineos y es una reproduccidn fiel del idilio griego, podria ser atri-
buida también a este primer perfodo. La primera que toma inspi-
racion de la pérdida de un terreno, pertenece al afio siguiente,
como la novena y la sexta también. La cuarta égloga data del con-
sulado de A. Poli6én en el afio 40 a. C.: la octava se asigna al afio
39 a. C. después del triunfo de A. Polion sobre los Partinios. La
décima, segtn las palabras iniciales, fue la Gltima y, puesto que hay
mencion de la expedicion de Agripa, se le puede asignar la fecha o
al fin del afo 38 6 al comienzo del 37 a. C. Analizando las églogas
en orden de su composicion, cualquiera puede averiguar que el arte
de Virgilio es, en las primeras, mas imitativo y convencional que en
las que €l escribi6 mas tarde. Parece que al principio el poeta tratd
solo de reproducir la forma, el ritmo y la diccion de Tebcrito, sin
dejar de afnadir al sentimiento del idilio griego una vaga expresioén
de susceptibilidad personal y nacional, asi que ‘“si de un lado no
cubre con el velo translticido de la hipocresia literaria la derivacion
de sus églogas, de otro se comporta libremente con su modelo, aun
cuando lo imite”.6 De esta manera, si es verdad que Alexis de la
segunda égloga representa al guapo Alejandro, un esclavo a quien
Virgilio vio cuando estaba comiendo en casa de A. Polién y mas
tarde obtuvo como premio por esta poesia, segiin una tradicion
relatada por Marcial, 7 podemos decir que en esta égloga, que de-
riva de los idilios III, XI y XXIII de Tedcrito y que es la primera
en orden de composicion, Virgilio ya empezo6 a pintar, con colores
teocriteos, uno de sus hechos personales. Ademds, si en los lamen-
tos de Coridon vemos reproducidos algunos motivos delicados de
la poesia teocritea y alejandrina, el regreso de los bueyes con el
arado colgado del yugo,

Aspice, aratra jugo referunt suspensa juvenci
II, 66.
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y la descripcion de las sombras que a la puesta del sol se alargan,

et sol crescentis decedens duplicat umbras
11, 67.
son bellezas exclusivamente virgilianas. La égloga tercera que imita
los idilios IV, V y VIII de Tedcrito, reproduce en el didlogo las
burlas de los pastores y sus certdmenes literarios. En general es
verdad que los topicos propuestos tengan caracter pastoril, pero de
vez en cuando atestan los gustos y las circunstancias individuales
del poeta. Asf estos versos:

In medio duo signa, Conon et — quis fuit alter?
descripsit radio totum qui gentibus orbem,

tempora quae messor, quae curvus arator haberet:
I11, 40-42.

Virgilio hace alusién a los estudios astrondémicos que le servirin
mads tarde en la Gedrgica. En el verso .
Pollio et ipse facit nova carmina...
111, 86.
con un poco de adulacién que no atinaba a ocultar, el poeta daba
a entender la tendencia, que su amigo tenfa, a poetizar. Al contra-
rio, en otro verso que se hizo famoso, ! _
Qui Bavium non odit, amet tua carmina, Maevi,
11, 90.

él castigaba la presuncion de los poetastros. Asf emgiezan las alu-
siones personales que, poco a poco, mudaran este genero de poe-
sfa que sélo debia cantar la inocencia de la Praflerla yla felicidad
de los pastores. En el idilio primero de Tedcrito, Tirsi canta los
dolores y la muerte cruel de Dafnis, victima del desdén de Afrodi-
ta. Virgilio reanuda este tema en su égloga quinta, en la cual, sin
embargo, al lamento del mundo por la muerte del legendario pas-
tor siciliano, hijo de un dios y de una ninfa, afiade su apoteosis, de
la cual no hay palabras en Tedcrito. Entre las varas interpretacio-
nes que se han dado de esta égloga, Servio reporta dos en su Co-
mentario: “Por Menalca aquf se entiende Virgilio, el cual llora l,a
muerte de su hermano Flaco o, segn otros, el asesinato de Cé-
sar.’ No se puede admitir que ¢él llore y glorifique al hermano,
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porque el lenguaje que emplea es demasiado impersonal para que
pueda expresar un dolor privado. Al contrario, no hay casi alguna
duda que Virgilio bajo esta alegorfa pastoril haya querido lamentar
la muerte de Julio César y proclamar, al mismo tiempo, su apoteo-
sis, como hard también al fin del libro primero de la Gedrgica. Asi,
aqui también, ‘“‘a un motivo pastoril, la muerte de Dafnis, se afiade
un desarrollo alusivo a un hecho de actualidad’? y la égloga virgi-
liana, aun cuando contintie a hacer uso de la imitacién teocritea,
comienza a adquirir una independencia de inspiraciéon que la ale-
jard mis del modelo siciliano. De hecho, si en la égloga séptima,
Virgilio mantiene el puro género bucélico de Tederito y construye
la octava, especialmente en la segunda parte, sélo disfrutando el
segundo idilio, en las églogas cuarta y sexta se aleja completamen-
te. La cuarta, ocasionada por el nacimiento de un hijo de A. Po-
lién, es “‘un afectuoso y magnifico canto genetliaco, cuyo caricter
ajeno de la poesfa pastoril fue admitido por el mismo autor, cuando
dice en los primeros versos:

Sicelides Musae, paulo majora canamus,
Non omnes arbusta juvant humilesque miricae.

En verdad, hay algo idilico en la representacién de la inminente
Edad de Oro: pero el principio que es profético y hierdtico, ins-
pirado por las tradiciones romanas y las doctrinas filoséficas grie-
gas y el fin de tan suave amabilidad familiar con la exaltacidn adu-
latoria hacia el cénsul, no pertenecen al género puramente pastoril
mds que las epistulas que Tedcrito envib a Tolomeo y Jeron, o la
dedicatoria de la rueca marfilefia a la esposa de Nicia” 10 Como la
cuarta, la sexta también estd precedida por una larga dedicatoria
Yy €s un gracioso idilio mitoldgico. Acontecimientos personales del
poeta ofrecen el argumento para la primera y la novena égloga.
Después de la batalla de Filippi, debido a la distribucién de las tie-
rras a los veteranos, muchos colonos de la Galia Cisalpina sufrieron
dafios. Virgilio también se vio amenazado: pero por intervencién
de Octaviano el joven poeta pudo retener su terreno. Este es el to-
pico de la égloga primera. Algunos meses después, la promesa de
Octaviano no surtié efecto y Virgilio, despojado de su hogar, tuvo
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que buscar asilo en otra parte. Y é’ste es el argumenl‘;o cje la1 noveni
égloga. La escena de la primera égloga se desarrolla cn e gamdp_‘_
mantuano a la puesta del sol. Entre los viejos duefios que abando

naban sus tierras, Melibeo se avanza con fatiga empujando sus ca-
bras. Cuando ve a Titiro que, feli_z, culda’ su rebanp y toca su gaita,
Je pregunta el motivo de tanta dicha. Titiro e>fphca que un dios le
concede tanta felicidad. El era esclavo y habia gastado tiempo y
dinero corriendo detrds de Galatea cuando, ya z’wanzado de edad,
se fue a Roma y obtuvo de un joven divino no solo su libertad per-
sonal sino el derecho de retener sus tierras. Mehbeg, sin env1d151_.
exalta la dicha de Titiro y, puesto que estd anocheciendo, sc 211[6_]?1
lamentando su desgracia. Esta égloga es, sin duda a.lgt{l}a, alegori-
ca pero “‘no se debe pensar en la integramoq de la ficcion real con
la figurada, como sucede en la alegorfa medieval, sino que ella de-
riva de una combinacion de dos diversos elem’er_ltos, uno puramen-
te pastoril y el otro puramente alusivo™.1! Titiro es un pastor fic-
ticio y representa a Virgilio s6lo porque habla del beneficio que },13
conseguido en Roma por las gracias del joven divino. En lo d’efpas,
el pastor virgiliano no tiene nada que ver con el Virgilio historico:
sus calidades y propiedades no pueden '(}e ninguna manera ser re-
feridas al poeta. La égloga novena también es, como la primera, de
caracter personal. Por la figuracion del cuadro, deriva del 1d/1hq VII
de Tedcrito, en el cual Simichida, que serl"a el mismo Tedcrito y
dos amigos, encuentran en el camino a Licida. Para aliviar el fasti-
dio de la soledad, Licida entona un canto que es un resumen de
motivos pastoriles, y Simichida a su vez contesta cantfn_ldo el amor
de su amigo Arato. También en la égloga virgiliana Licida se cruza
€n el camino de Meri que va a Mantua para traer cabritos al nuevo
duefio, porque los soldados echaron a Menalca fu?r.a de su campo,
a pesar de su arte en el canto. Estas palabras de ‘L1c1da’n_o sorpren-
den a Meri que contesta que “nuestros cantos, iOh, Licida!, entre
las armas de Marte, tienen tanto poder cuanto las palomas al acer-
carse el dguila”. Tristemente recuerdan los cantos de Menalca que
solian aliviar los corazones desanimados y poniéndose otra vez en
€amino, recitan algunos versos del desafortunado poeta. Aqui tam-
bién, como hemos observado en la primera égloga, a un Cpl.S’OdIO
Tealistico el poeta injerta, por boca de otros, el suyo y la alusién es
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tan abierta que es imposible no agarrar el significado entendido de
la ficcién. Asi la poesia pastoril se adelanta mds en el camino de la
transformaciéon y no pasard mucho tiempo para que pierda su ob-
jetividad y se haga instrumento de asuntos subjetivos. Con la églo-
ga décima, que ademais es la ultima en orden cronolégico, extre-
mus labos, Virgilio vuelve una vez mas al viejo tema del lamento de
Dafnis del primer idilio teocriteo. Licorida, mujer a quien Gallo
amo, escapb con un soldado y el poeta se consume por la deser-
cion. Toda la naturaleza participa del dolor: el mismo Apolo y des-
pués también Silvano y Pan acuden al largo lamento del esposo
traicionado. Nada puede ser mds ajeno de la verdad que esta repre-
sentacion de Gallo, poeta y soldado, entonces ocupado en defen-
der las costas orientales de Italia, mientras por el abandono de una
coqueta muere en Arcadia, lamentado por todas las montafias y
bosques de pinos de Ménalo y Liceo. Pero, sin tener en considera-
cion la irrealidad de la ficcidn, hay en esta égloga una gama riquisi-
ma de motivos pastoriles que expresan al menos un deseo indefini-
ble, que los modernos romanticos acariciaran otra vez, de regresar
a la inocencia de la vida que fue objeto de los cantos teocriteos:

Atque utinam ex vobis unus vestrique fuissem
Aut custos gregis qut naturae vinitor uvae.
X, 35-36.

En aquellos bosques y entre los pastores el poeta hallaria el medio
de huir de las preocupaciones de la vida ruidosa, fruto de la civili-
zacidén, para vivir s6lo en contacto con la naturaleza virginea y
benigna:

Certum est in silvis, inter spelaea ferarum
Malle pati, tenerisque meos incidere amores
Arboribusque...

X, 52-54.

De este ripido andlisis de la bucdlica virgiliana, podemos concluir
que aunque “‘el fondo sea siempre idilico y todas las églogas ten-
gan un escenario campestre, en cuanto hay en todas aquella enter-
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iracid » 12
necida o apenada aspiracién a la paz, que nos da la naturaleza”,

sin embargo, las alusiones personales y las referencizl:s 4 Sucesos ex-
crafios a este género de poesfa son tantas que lo desfiguran comple-
ramente. “Por eso, sin temor de equivocarnos, se puede decir que
con Virgilio empezd la bucolica alegérica, la cual, dlesarrollando,
en la Edad Media, por las condiciones favorables los gérmenes sem-
brados en la Edad Cldsica, se presenta asi transformada al amane-
cer de la literatura italiana para dar vida a nuevas formas de poesia
pastoril. "' AR A T

La poesia bucélica virgiliana no tuvo imitadores inmediatos:
hay que esperar mas de un siglo para que se pueda encontrar a un
poeta que escriba églogas al estilo de Virgilio. Este fue T. Calpur-
nio Sfculo, cuyos datos biogrificos desafortunadamente son muy
escasos. Indudablemente, vivié durante el Imperio del joven Ne-
rén, a quien llama “deus” como Virgilio_habl:a llamado en supri-
mera égloga al joven Octaviano. En las siete églogas que van bajo
el nombre de Calpurnio, “‘se celebra a Nerén, no solo por su ju-
ventud y su floreciente belleza, sino por la paz del Imperio, su
munificencia y clemencia... Hay versos elegantes, descripciones
graciosas y motivos que son sincera y felizmente personales, pero
insuficientes a dar un nuevo desarrollo al género pastoril... El mo-
delo es Virgilio mis que Tedcrito: y siguiendo el e]e.:m,pl'o de Vir-
gilio la égloga contintia la tradicion de las}a]uswnes historicas, pero
en un tiempo que no podia inspirar ni la égloga cuarta con el anun-
cio oracular de la Edad de Oro ni la novena con el triste canto de
los campesinos que acaban de perder sus tierras”.14 :

Ademis de las siete églogas de Calpurnio, un manuscrito de
Einsiedeln del siglo X ha guardado dos églogas de un autor desg:'o-
nocido, que pertenecen a la misma época, porque en estas tambien
se exalta al joven Nerén por su talento musical y por la felicidad
de su reino que renueva la mitica Edad de Oro. Hasta la mitad del
siglo pasado las siete églogas de Calpurnio se publicaban juntas a
otras cuatro que al contrario pertenecian a M. Aurelio Nemesiano,
un poeta de Cartago, que vivié durante el Imperio de Caro (284
d. C.) Estas églogas son imitaciones de las de Calpl’lrr}lo, pero no
tienen ni la exactitud prosodica ni la precision métrica que sélo
son caracteristicas de la edad neroniana. Después de la muerte de
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Nemesiano, mucho tiempo transcurrirs antes de que se hable otra
vez de églogas y poesfa bucélica.

A mediados del siglo 1V aparece el Liber Eglogarum de Auso-
nio Magno (310-387 d. C.): pero no hay nada de pastoril. Es sélo
una coleccion de “poesias excogidas” acerca de topicos diferentes:
De ratione librae, De ratione puerperii maturi, De feriis romanis,
Ausonio llamaba églogas también las odas a Horacio. En sus 1dyllia
también hay que ver piezas de poesfa descriptiva y apologética:
sOlo en el mis famoso de ellos, La Mosella, hay un vivo sentimien-
to de la naturaleza salvaje y vigorosa, pero no hay nada que pueda
acercarlo al género bucélico.15

Al contrario, no se puede decir lo mismo de una égloga que se
atribuye a Severo Santo Endelechio, quien era un profesor cristia-
no de retorica, amigo de Paulino de Nola y vivia en €l tiempo del
Emperador Teodosio. La égloga en la edicién de Gassendi (Bibl.
vet. patro Vol. VIII, p. 300) se titula: “Carmen bucolicum de vir-
tute signi domini:” en vez, en la edicidn de Poper, Gottingern,
1835, citado por Ebert (Geschichte der Crist. latein literat. Vol I
p- 303) la égloga se titula: “De mortibus boum”. La accién de la
¢gloga se desarrolla en Galia, pero Endelechio vivia en Roma, y el
metro que emplea no es el heximetro bucélico de V irgilio y de
Calpurnio, sino el verso ascelpiadeo, en 33 estrofas tetrdsticas, ter-
minadas por un gliconio, no por un adonio, como dice Carrara. La
égloga es un didlogo entre dos vaqueros. Egon pregunta a Bliculo
el motivo de su tristeza: éste contesta que estd tode preocupado
por la epizootia que ha invadido sus campos y estd destruyendo su
ganado. En aquel momento Titiro pasa por ah{ empujando su re-
bafio intacto y sano y preguntdndosele que revele el remedio, con-
testa: “Signum quod perhibent esse crucis dei... mediis frontibus
additum, cunctarum pecudum certa salus fuit.” Desde all{ é] coge
la ocasién para exaltar la nueva religién de los ritos incruentos, la
cual solo exige la fe y la pureza del corazén. La predicacién del
dichoso pastor hace efecto en el aima de Egon, que decide acoger
la nueva religién y huir el error antiguo:

Haec si certa probas, Tityre, nil moror
quin veris famuler religionibus,
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errorem veterem diffugiam libens:
nam falox et inanis est.

El ejemplo de Egon después convence a Buculo a hacer lo mismo y
ambos se convierten a la fe del Evan_geho. De esta manera, conti-
nuando en el camino de la degeneracion que habfa empezado en la
Edad Clésica, la égloga se pone al servicio de la idea religiosa y
solo conserva el convencionalismo de los nombres en las personas -
envueltas.16 g ) Y

Desde Endelichio (siglo V) hasta la restau/rgaon'carohngla ,(sy
glo VIII) no hay alguna traza de poesia bucqh;a ni con propdsi-
tos literarios ni con fines religiosos o apologéticos. Sin embargo,
especialmente en este perfodo infructuoso y obscuro tenemos que
buscar las razones de la transformacion radical de la bucdlica, por
lo que se refiere a la alegorfa. Nos hemos dado cuenta, en este €n-
sayo, de los elementos alegoricos que se asoman en la égloga virgi-
hiana: pero la alegria no es tan marcada y total que destruya com-
pletamente su fisonomia bucolica. Es verdad que hay a/luswnes
casi en cada égloga, pero no se puede busca'r en cada caracter, en
cada verso, en cada palabra un sentido recondito que nos traerfa
mas alldi de la intencién del poeta. Data de los tiempos mismos
del poeta la tradicién que él aludiera a unos eventos personales en
sus églogas, pero fue culpa de los intérpretes posteriores si de esta
tradicion limitada e incierta se llegd luego a generalizaciones que
desfiguraron totalmente las caracteristicas de la bucélica v1rg1ha{1g.
Se desarrollo la tendencia a ver en las palabras de un poeta bucdli-
¢o solo simbolos y alegorias y se llegd tan lejos que las églogas vir-
gilianas se consideraron como el sfmbolp de la vida contempl_atlva,
mientras la Gedrgica representaba la vida sensual y la Eneida la
activa.l7 ’

Con esta mentalidad decididamente dispuesta a la alegoria, no
hay dificultad en averiguar qué clase de églogas pudiera producir
el renacimiento carolingio que encontro a su mejor representante
en Alcufn, a quien Carlomagno habfa invitado a encabezar la es-
Cuela palatina en 752. La escuela fue marcada por una gran fami-
liaridad con los cldsicos, que no solo se estudptban dlquamente,
Sino que se imitaban en el estilo y en el contenido. Anticipando lo
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que hardn en el siglo XV los humanistas italianos, los poetas de la
escuela palatina del tiempo de Alcuin cambiaron sus nombres con
los de los autores antiguos. Alcuin se llamé Flaco Albino, Angil-
berto, el yerno de Carlomagno, se llamé Homero, Rabano se llamé
Mauro. A menudo empleaban también los nombres de los pastores
de las églogas virgilianas como Dameta, Tirsi, Menalca, Coridén y
Dafnis. Esta influencia de Virgilio sobre los poetas carolingios llega
a ser mayor cuando Carlomagno, restaurando el Imperio Romano
en Occidente, se les aparece como un nuevo Augusto. Pero la in-
fluencia pastoril no va més alld de la forma exterior en este perio-
do: el elemento bucélico estd ausente. As{ en la primera de las dos
églogas que se atribuyen a Alcuin, De Cuculo (Poet. Lat. Aevi Car.
I, 269), fuera de los nombres de los caracteres, del colorido de las
descripciones y algunas reminiscencias virgilianas, no hay nada de
pastoril. Tiene sélo el propésito moral de exhortar a un joven que
se esconde bajo el nombre de Cuculo, a alejarse de su vida de des-
orden y disipacién para volver a una vida de rectitud cristiana. La
poesia, en metro elegfaco, es en cierto modo un canto amebeo, en
el cual Menalca y Dafnis cantan alternativamente cada distico:

Plangamus cuculum, Dafni dulcissime, nostrum,
quem subito rapuit saeva noverca suis:
plangamus pariter querulosis vocibus illum:
incipe tu senior, queso, Menalca, prior.

Otra poesia, “Conflictus veris et hiemis” (Poet. Lat. Aevi Car. I,
270), en hexdmetros, tiene recuerdos y colorido bucélicos. Fue
atribuida a Beda, a Milén, a Dodo, alumnos de Alcufn o a éste
mismo. Pero ya que el autor de la poesfa muestra conocer a Ho-
racio, a quien Alcuin ignoraba, hoy se la asigna a un ignoto poeta
irlandés al cual se debe la traduccién de Horacio entre los textos
de la escuela carolingia. Mds que “conflictus” esta composicién
poética tendria que llamarse “certamen” como se puede ver del
primer verso:
Hic certamen erat cuculi de carmine grande.

“Es un debate poético —escribe Raby—, entre la primavera y el in-
vierno, y la pregunta es: ¢Regresard el cuclillo o no? El cudlillo es

98

| i

nuestro pdjaro nordico de’ primavera,para la Alemania, la Inglate-
rra y la Irlanda.”*® “Aquf en la poesia anglosajona —escribe Ker—,
el cuclillo rompe el silencio del invierno, un pdjaro d,e buen augu-
rio, aunque, en el didlogo, el invierno no piense asi. El invierno
quiere el descanso, el buen humor, el fuego en el salén y es muy
Jento en despertarse a los asuntos de la prgngavera. No hay paz una
vez que se haya oido la voz del cuc,hl'lo. 19 Jueces del certamen
son Palemon y Tirsi de la égloga cldsica y, cuando el debate se
concluye, el veredicto cae a favor de la primavera con el regreso
del cuclillo, en versos que describen alegremente el resurgir de la
naturaleza que despierta:

Desine plura, Hiems: rerum tu prodigus, atrox,
et veniat cuculus, pastorum dulcis amicus...

tu jam dulcis amor, cunctis gratissimus hospes:
omnia te expectent, pelagus tellusque polusque,
salve, dulce, decus, cuculus, pero saecula salve.

Este certamen, como himno a la primavera, contiene n}uchos cle-
mentos que lo acercan a las puras fuentes de la poesia pastf)rﬂ:
pero la personificacion de las estaciones muestra una vez mas lo
importantes que son ahora la alegorfa 'y e_l,51mbolo.

Esta importancia se puede ver tambi¢n en otro certamen que
en los codices se llama “De Rosae Liliique certamine” (Poet. Lat.
Aevi Car. I1I, 230), una égloga, segin Raby, “en la Cugl el debate
entre las flores es arreglado por la intervencion de la primavera re-
conciliadora. La rosa se jacta de su brillante color, la parpura de
los reyes y critica el lirio por su palidez, la palidez Se la necesidad
y de la pobreza”.20 “El hermoso Apolo me quiere”, dice el lm(,),:
“la gloria de la rosa es como el rubor en la cara de un culpable”.
“Yo soy la hermana de la alborada”, contesta la rosa:

Et me Phoebus amat, rutili sum nuncia Phoebi:
Lucifer ante meum hilarescit currere vultum.

Asf el debate contintia hasta que la primavera, representada en jo-
Ven delicadamente tendido en el prado con la cabeza enguirnal-
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dada interviene como juez para apaciguar las dos flores, que sop
“nifias” y “hermanas”, ambas hijas de la tierra. Después surge ¢
elemento religioso, cuando la primavera recuerda a las dos floreg
del sentido alegérico que se oculta en cada una de ellas: la rosa re.

presenta la sangre de los mértires y el lirio es el color de la virginj.
dad:

Tu, rosa, martyribus rutilam das stemmate palman,
Lilia, virgineas turbas decorate stolatas.

“El certamen se acaba — dice Carrara—, con una sonrisa y un beso
de los lirios que, inclinindose hacia la rosa, liban el ambrosiaco
néctar sin preocuparse de los pinchazos de las espinas.”! Est
poesia serfa un idilio digno de Tedcrito o de Mopso, si la alegoria
de las personificaciones y el simbolismo de los elementos no se so-
brepusiesen a la espontaneidad de la concepcion. Pero éste es aho-
ra un aspecto que se hace, en toda la Edad Media, casi un cardcter
indispensable de la poesfa eglégica, en la cual no hay algo mds de
pastoril a excepcién de la forma exterior y alguna reminiscencia de
la produccién clisica.

Un importante ejemplo de este cardcter es la “Egloga duarum
santimonialium”, un lamento dialégico por la muerte del abad
Adalhardo y se encuentra en un manuscrito del siglo X, al fin de la
vida que del dicho abad escribié Rudberto Pascasio. Adalhardo era
abad de la ilustre abadia de Corvey en la Galia, donde fue desterra-
do en 774 el rey Desiderio, después de ser derrotado por Carlo-
magno. En 822 el rey Ludovico trajo consigo al abad Adalhardo
para fundar en Sajonia otra abadfa, que fue nombrada Nova Cor-
beia. En ésta muri6 Adalhardo y le sucedi6 su hermano Wala. En
el intervalo que pasé antes de que se eligiera el nuevo abad, Rud-
berto Pascasio, un monje que habfa seguido a Adalhardo, escribio
esta égloga dialogada, introduciendo 2 dos mujeres para que elogia-
sen al difunto abad y llorasen su muerte. Una, que hace el papel de
esposa de Adalhardo, quien lleva el nombre bucélico de Menalca,
representa la antigua abad{a y se llama Philis “propter amorem ca-
ritatis” como explica el autor en el prélogo, la otra, la hija, repre-
senta la nueva abadfa y se llama Galatea, “propter candorem vul-
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wus”. Galatea empieza el lamento por la muerte del viejo:
ut passim resonent etiam simul astra mugitum,
rustica concelebret Romana Latinaque lingua
Saxo quo pariter plangens, pro carmine dicat.

A elogiar al abad concurren las lenguas romana, latina y sajona.
Erijan una tumba y afiadan un poema: “A las exequias acuda el
clero y entonen los pastores los cantos divinos:

Huius ad exequias clerus cum mixta caterva
vocibus alternis divina poemata narrent
pastores, fuerit quod magnus, versibus czfiant
formosi pecoris custos formosior ipse...

A los lamentos y a los elogios de Galatea, Philis contesta: “c’Quic?n
puede contener las 1dgrimas pensando que este hombre, que se ir-
gui6 en su vida a la altura de las estrellas, pueda ser reducido a ce-
nizas, bajo el duro marmol, que el véstago de la casa 1mper1a’l,, cuya
fama vol6 por todo el mundo, sea alimento de los gusanos? ,Y asf{
después de una larga alternancia de lamentos y elogios, la égloga
concluye con la invitacién que Galatea dirige a Philis para que deje
de llorar y cubra con violetas la calle, con flores los campos, con
r0sas la colina y con lirios la plaza, porque su Menalca estalfehz y
pronto volveran a verlo. ¢Qué hay de bucdlico en esta ¢gloga?
Nada mds que la idea que le viene al poeta de la égloga quinta de
Virgilio, del cual refiere versos y reminiscencias. Cuan.arralgada
estd en la Edad Media esta tendencia a la personificacién y a la
Preéocupacion alegérica, nos lo muestra mds claramente la “Egloga
de los milagros” de Teodulo, probablemente en el siglo X. Es no-
table en este autor el conocimiento del mundo cldsico, mds bien
de la mitologia y de la literatura griega. La accién de la égloga se
desarrolla cerca de Atene, donde quizds el autor, quien al parecer
€S un italiano, estudié y advirtié mds vivamente el contraste en-
U el pensamiento antiguo y el nuevo, la mitologfa y la rc,:h_glon
Chistiana. En la égloga, tres personajes con nombres alegoricos,

S€ustis, que representa la fe mentirosa de los paganos, Alithia,
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que es el simbolo de la verdad cristiana, y Fronesis, el simbolo d¢
la prudencia y del justo juicio, comparan las fibulas de la mitolo.
gia pagana con las hazafias milagrosas del Antiguo Testamentg,
Pseustis propone argumentos humanos fabulosos; Alithia opone
cosas divinas y verdaderas; y Fronesis después de examinar y juz
gar la polémica asigna la palma a Alithia. La estructura esencial.
mente viene de la tercera égloga de Virgilio con el debate pastoril y
la intervencién de un édrbitro para decidir. Por la erudicién pagang
y cristiana, de la cual abunda, esta égloga fue profusamente difun.
dida en las escuelas medievales, como atestiguan los numerosos
manuscritos y comentarios que nos quedan. Pero no tiene valor
pastoril alguno: su propésito es exclusivamente didictico y los me-
dios no muestran nada de bucélico.

En fin, un ejemplar que nos muestre cudnto la forma bucdli-
ca fuera disfrutada para celebrar el triunfo de la fe cristiana y las
alabanzas de los santos, nos es dado por la “Bucolica quirinalium”,
de Metello, quien florecié a mediados del siglo XII. No tenemos
muchas noticias de la vida de este prolifico poetastro: sabemos, sin
embargo, que fue un monje benedictino en la Abadfa del Tegern-
see, en Baviera, donde se guardaba el cuerpo milagroso del beato
Quirino, que luego fue canonizado. Metello dedicé su poesia a ha-
cer los elogios de este santo y llamé sus poemas “Quirinalia” como
se llamaban las fiestas que se celebraban en Roma para honrar al
dios Quirino desde los tiempos de Rémulo. Metello ante todo
compuso sesenta y cuatro odas en las cuales conté la vida y los
milagros del beato Quirino “ad instar odarum Flacci Horatii, diver-
S0 genere metri contexta”. Estas odas, que ¢l llama también Quiri-
nalia son nada mas que centones de versos horacianos, transforma-
dos y adaptados para que las elegantes formas de la poesia pagana
sirviesen a la exaltacién de la fe cristiana. Y verdaderos centones
son también las diez églogas que escribid, con el mismo intento
que las odas, contaminando los armoniosos y elegantes hexdmetros
virgilianos con la barbaridad de los suyos, donde no hay ni caricter
pastoril ni valor artistico.
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