Grunewald y Kokoschka
dos expresionistas nordicos

MARGARITA SASTRE DE BALMACEDA
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ci6 en el octavo decenio del siglo XV, en Wurzburgo, haciéndolo
esto contemporaneo de Durero. Su verdadero nombre era Matthis
Neithart Gothart. Fueron estos nombres sustituidos por el de Gri-
newald, el cual fue utilizado desde 1629 por Sandrart con referen-
cia al San Juan de Castelgandolfo. En 1511 sabemos que se con-
vierte en pintor de cimara y consejero artistico del Arzobispo de
Maguncia. Se fija como cinco afos mds tarde le fecha de la Cruci-
fixion de Isenheim, aunque no es del todo seguro.

Desde 1526 vivié en Francfort, ya que dejo la corte de Magun-
cia al resultar sospechoso de luteranismo. Allf se ocup, junto con
Lorenz Schenefenberger de la fabricaciéon de un jabon medicinal.
Sostuvo poco después un litigio con su sastre y en estos documen-
tos vemos confirmado que su ciudad de origen era Wurzburgo.

Se traslad6 ese verano a Halle con posterioridad a dictar tes-
tamento a favor de su hijo adoptivo Endres. Este era hijo de la mu-
jer con quien tardiamente contrajo un desafortunado matrimonio
Grinewald. Nombr6 como tutor a Hans von Saarbrucken, deposi-
tando en su casa cuatro cajas que contenian sus pertenencias. Re-
sultd éste ser un malversador; Endres sostuvo litigios contra él y
mas tarde contra su viuda Kunigunda, por encantamientos y ven-
tas abusivas de la herencia del pintor.

En 1828, el primero de setiembre, tres amigos de Griinewald
anunciaron as{ su muerte ocurrida en Halle: “El maestro Mathes
Gothard, pintor e ingeniero, se ha dormido en Dios aqui en Halle,
a vuestro servicio”’.

Entre las pertenencias que dejé Griinewald se encontraron ob-
jetos tales como: un cofrecito bien clavado con una edicién del
Nuevo Testamento, veintisiete sermones de Lutero encuaderna-
dos, muchos colores: verde de Espana, rojo de Paris, lapizldzuli,
etcétera, con los cuales posiblemente el artista comerciara. Habfa
también utensilios, balanzas, pefos de gato o de cabra, etcétera.
Contrasta todo esto con su clegante vestuario de seda, terciopclo,
y purpura, camisas con cuello bordado en oro y sus joyas. Este le-
gado nos deja vislumbrar la personalidad del pintor, que segin

1. Giovanni Testori y Picro Bianioni, La obra pictérica completa de Griinewald,
Editorial Noguer, Barcelona, Madrid, 1974, p. 84.
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Sandrar?, era mds bien melancélico y solitario. Sus numerosas
obras, cuyos temas varfan desde una “Pareja de amantes” en el
Mt}seen der Stadt en Gotha hasta la Crucifixiéon del Altar de Isen-
heim en Colmar, estdn expuestas en numerosos Museos. Casi to-
das se encuentran en Alemania pero también las hay en Oxford, Pa-
ris, Rotterdam, Chicago, Washington y Northampton Massachu-
setts. ’

El qmgmético Grinewald terminé su vida mortal hace mds de
cuatrocientos anos. Persiste su obra y es ¢ésta tan intensa que tuvo
necesariamente  que repercutir en manifestaciones artisticas de
épocas posteriores.

Cuatro siglos: La Ilustracion, los Enciclopedistas, Voltaire, el
Barroco, Caravaggio, el desmembramiento de los imperios euro-
peos, el nacimiento de nuevos estados independientes, el neoclasi-
cismo, el romanticismo, la revolucion industrial, el imf;resionismo
De pronto llega el siglo XX y con €l surge la revolucion tecnolgi-
ca, el automévil, el avion, nuevas ideas politicas y sociales, la P%i-
mera y’Segunda Guerra mundiales, la formacion de nucvog aises
los _satelltes, la conquista de la Luna. En el arte, los “ismo}:”- (ei
cubismo, el futurismo, el fauvismo, el dadafsm(’) el surreélis.mo
el arte “popj’, el arte optico, el arte abstracto, etc’éter;l). Tambiér;
el expresionismo. Y aqui es donde vemos centellear a Oscar Ko-
koschka, un artista de la intensidad del Griinewald del siglo XVI
Porque el hombre es el mismo, y a pesar de los adelantos que trae
;lart‘;errfp/o CS,SU incesaintc correr, a pesar del Modernismo que lle-
ard algan dia a result I ' > incogni (
mismo.gu ar anticuado, sigue con la incégnita de si

Oscar Kokoschka fue individualista asi como lo era Griine-
wald. Ambos fueron expresionistas, artifices del color, la linea v la
forma, que plantearon en sus cuadros cl dolor de vivir. Ambos dis-
'tor51onaron,_ ambos exageraron, ambos retorcieron sus figuras
Tanto el artista renacentista como ¢l contempordneo usaron%f co-
lor de una manera expresiva y personal. Porque plasmaron en sus

104

obras el alma de los seres retratados a través de sus cuerpos malea-
bles.

La vida de Oscar Kokoschka es densa en acontecimientos y re-
pleta de trabajo. Nacié en Pochlarn (Danubio) el 1 de marzo de
1886, pero de nino sc¢ trasladé con su familia a Viena. Estudid en
la Academia de Artes y Oficios de Viena de donde se constituyo
en profesor més tarde.

Polifacético, escribidé poemas y dramas, tales como “Sphinx un
Strohmann” (‘“La esfinge y el hombre de paja’) y “Morder, Hoff-
nung der Frauen” (“El asesino, esperanza de las mujeres’’) que re-
presentaban el comienzo del teatro expresionista alemdn. Se dedi-
ca a pintar al 6leo, al dibujo, a la acuarela, a las artes graficas.

Escoge el retrato, donde presenta un simbolico y visionarlo
humanismo. Son notables su “Autorretrato con Alma Mahler” de
1913, donde se pinté con su amante, la joven viuda del musico
Gustav Mahler. Esta “liason” dio origen a su obra “‘Die Winds-
braut” (‘‘La esposa del viento”’) del 1914, que se encuentra €n el
Kunstmuseum en Basilea. Segin el mismo Kokoschka este lienzo
fue pintado cuando ya todo habfa terminado entre él y Alma
Mahler. Un afio antes habfa viajado con ella por Italia. El hijo que
habfan concebido nunca llegd a nacer. Fue una época de turbulen-
cia para Kokoschka. Alma Mahler, quien después habria de ser la
esposa de Gropiusy mis tarde aan, de Franz Werfel, aparece junto
al artista en medio de un barco que flota en el cosmos. La inquie-
tud gotica, barroca, germana, prevalece en la composicion, en la
pincelada nerviosa. También se le ha dado a esta obra el nombre de
“La tempestad”, “El torbellino”’. iQué¢ dificil es reducir a palabras
el sentimiento! Edith Hoffman nos da una excelente descripeion
de esta obra:

the woman pcaccfully resting on the man’s shoulder, while he
is alert and wears the expression of one who is aware but po-
werless. These two seem to be driven along as the angels and
saints of baroque paintings arc wafted through the skies by
some irresistible force. In the world of modern painting this
depiction of passion, at once concrete and symbolic, was new:
there is no other painting that attempts SO direct a representa-
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tion of human destiny...Imagination and reality are so closely
combined in this work that any attempt at exact interpreta-
tion will inevitably fail. But it certainly demonstrates that the
artist had at the moment of the greatest turbulence in his per-
sonal life, achieved the artistic powers which enabled him to

exercise the chaos of his own emotions by transferring them to
a general more abstract plane.2

Grandes amores imposibles han dejado recuerdos imperecede-
ros en la Iirica universal. El expresionismo es la lirica del pincel y
en este cuadro tormentoso no solo estan retratados Kokoschka y
Alma Mabhler sino dos espiritus afines pero distantes a la vez.

Entre sus otros retratos se destacan los de Karl Kraus, de 1908,
Adolf Loos, del afio siguiente, de Else Kupfer y de Herwarth Wal-
den, ambos del 1910. Adolf Loos fue el arquitecto quien le pro-
vefa clientes para los retratos de Kokoschka. Algunos de éstos, de
entre la sociedad vienesa. Entre ellos se encontraba un sastre de la
Corte quien vestia al anciano Emperador y quien le hacia los tra-
jes a la medida de Kokoschka en pago por su retrato. Sus manos
—en todas las obras que produjo—son el signo visible de la agresi-
vidad y de la tragedia interna. Hablan.

La Primera Guerra Mundial conmovi6 a Kokoschka, de natura-
leza pacifista. Entr6 a las filas y como resultado sali6 con la cabe-
za agujereada y herido malamente en el pulmén por una bayoneta.
Recogido por los rusos, prisionero en Rusia, hospitalizado en Sue-

2. Edith Hoffman, Kokoschka: Life and Work, London, 1947, pp. 118-119*

s la mujer descansando pacificamente sobre el hombro del compafiero, estando él
alerta y con la expresion del que se da cuenta pero se halla impotente. Parece que estos
dos personajes fueron conducidos como los dngeles y los santos de los cuadros barrocos,
a través de los cielos por alguna fuerza irresistible. En el mundo de la pintura moderna
esta representacion de la pasidn, a la vez concreta y simbdlica, era nueva: ningiin otro
cuadro trata de representar de un modo tan directo el destino humano... La imaginacion
y la realidad estan combinadas tan intimamente en esta obra que cualquier ensayo de
una interpretacion exacta inevitablemente fallaria. Pero verdaderamente demuestra que
el artista, al momento de mayor turbulencia en su vida habia conseguido el poder artisti-

co que le permitidé exorcisar el caos de sus propias emociones al transferitlas a un plano
general y mas abstracto.
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pado Kokoschka, otras dedicadas a ¢l. La XXIV y la XXVI Bienal
de Venecia son ¢jemplos de esto. La Monografia de Masciotta fue
publicada en Florencia. En Londres ve la luz la obra de Edith
Hoffman, Kokoschka—Life and Work. En 1958, Munich le dedico
una exposicion retrospectiva. Fodos los grandes centros cultura-
les —Basilea, Zurich, Venccia, Nueva York, San Francisco— han
dado reconocimiento a su gran obra.

En julio de 1953 sc fundo la Internacionale Sommerakademie
fir bildende Kunst en Salzburgo, donde Kokoschka dirigio la
Schele des Schens (Escucla del ver). Fue alli que puso en practica
Kokoschka los principios pedagogicos eleborados de una obser-
vacion constante de la realidad. Para esa época se traslado con su
esposa Olda a orillas del lago de Ginebra en Suiza. All{, en su Villa
Delphin, la Naturaleza sigue subyugindolo, y ¢l interpretindola,
dandole el toque barroco y personalista. Sigue con su retrato in-
quisitivo, y como lo describe G.C. Argan en la revista “Marcatre”
(del verano de 1964) —“aqui lo que muere para dar vida a la exis-
tencia auténtica es la figura convencional de la persona”.

Grunewald y Kokoschka: dos espiritus inquietos, dos expresio-
nistas nordicos, dos grandes artistas que han penctrado las profun-
didades del ser humano para ofrecernos un retrato de la verdad.
Ambos quisieron, a través del arte, inmortalizar la condicion hu-
mana, con sus amores, sus inquictudes y sus sucnos.
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Detalle de LA MAGDALENA DEL ALTAR DE ISENHEIM, .de Griinewald

LA ESPOSA DEL VIENTQ, de Oscar Kokoschka



DENTZ DU MIDI, de Oscar Kokoschka
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