Presencia de Dios en la poesfa
de Joglar Cacho

LUIS MARTINEZ

El hombre de hoy no siente en su arcano la presencia de Dios.
Va, como con los 0jos vendados, sin vislumbrar sus lumbres. La
vida agitada, el ajetreo cotidiano, los compromisos sociales, no le
permiten quedarse a solas consigo mismo. Le impiden identificarse
ton lo més sustancial de si. El aturdimiento le enturbia sus aguas
interiores. Y ni siquiera se ve a si propio. Se transforma en un es-
pejo donde solo se refleja el mundo febril que lo circunda. Y €l
deja de ser él mismo. Se convierte en copia oscura de los otros y
del orbe confuso que lo rodea. .

Ademas, el hombre actual ha hecho de la ciudad su centro vi-
tal. Huye del campo. No le interesa la Naturaleza. Sueha con las
grandes urbes. Y —como dice el tedlogo suizo Hans Urs von Bal-
thasar— “el cemento y el cristal no hablan de Dios. Las ciudades
no trascienden. Devoran rdpidamente y con avidez el paisaje que
las rodea, transforméndolo en un sucio y contaminado arrabal”.1

Ignoramos —como apunta Edward Schillebeeckx —que ‘el
hombre existe por completo en Dios y por Dios, tanto en su pensa-
miento y en su voluntad como en su existencia en el seno del
mundo’’.?

1. Urs von Balthasar, Hans, El problema de Dios en el hombre actual, pag. 139.
3 Schillebeeckx, Edward, Dios y el hombre, pag. 20.



Son los poetas, generalmente, los que se salvan de esta ceguera
espiritual. Los bardos viven asomandose al misterio. Tal vez el
arcano sea la fuente de la més auténtica poesia como crefa Béc-
quer. Por eso los Ifricos de todos los tiempos andan, como de pun-
tillas, tratando de descorrer los velos de lo ignoto. Sienten el anhe-
lo de acercarse a Dios. Diganlo, si no, en Espana, entre los poetas
contemporineos, Carlos Pellicer, ‘José Gorostiza, Pedro Garfias,
Angela Figuera, Cristina de Arteaga, Bartolomé Mostaza, Juan José
Domechina, Ernestina de Champourein, por no citar m4s 3

Entre nosotros, la presencia de Dios alienta en la mayoria de

nuestros bardos. Evaristo Ribera Chevremont se enfrenta al miste-

rio con pupila avizora. Lluch Mora anhela ascender. Quiere que su
barro perdure. Olga Ramirez de Arellano siente ¢l aliento del
Redentor soplindole en el rostro. Violeta Lépez Suria se preocupa
por la relacién entre el Creador y sus criaturas. Félix Franco
Oppenheimer anda a tientas, en la sombra, buceando [o sobrenatu-
ral. El elenco serfa interminable. Casi todos se estremecen ante |a
luz secreta e inefable del Sefior. Pero, tal vez, pocos escritores
NUCSITOs se acerquen tanto al misterio como Manuel Joglar Ca-
cho.4 Dios permea toda su obra. Estd presente Y VIVO como una
lumbre inagotable. : |
Don Manuel tiene una concepcion poética del mundo que lo
aproxima filoséficamente g Vasconcelos. El pensador mejicano
considera que el universo, los hombres, los animales v las plantas
son, sencillamente, formas de la energia que giran en movimiento
ascencional hacia el Creador. Joglar no es filésofo. Pero como el
autor de Ulises criollo cree que las nubes, el fuego, la tierra, la voz

del hombre, todo se eleva hasta la Altura para acercarse a la Divi-
nidad.’

3. Champourcin, Ernestina de, Dios en la poesia actual, Biblioteca de Autores Cris-
tianos, Madrid, Espafia, 1970.

4. Manuel Joglar Cacho nacié en Morovis, Puerto Rico, en 1898. A la edad de ocho
anos se fue a residir a Manati, Desde entonces vive ininterrumpidamente cn €sa progre-
sista poblacién. Su formacién es limitada. El mismo poeta confiesa: “¢Educacién? La
que adquiri en mi casa, por mi propio esfuerzo, sin métodos ¥ sin maestros”, Es un
autodidacta. Escribe versos intuitivamente desde nifio. Se ha dedicado toda su vida
al ejercicio del comercio. Pero, a la vez, se ha mantenido fiel a la poesfa. Como Juana
de Ibarbourou creemos que podria exclamar; iLe seré leal hasta la muerte!”

5. Joglar Cacho, Manuel, Por los caminos del dia, pdg. 25.
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Joglar Cacho, Manucl, En voz baja. pag. S2.
Ibidem, pdg. 139.
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Sesior de la maiiana de oro y

y de la tarde lila, K dare
Serior del ruiserior

y de la golondrina,

Seﬁar del ancho mar, del alto cielo

iOb, Sefior! a quien busco cumbre arriba
porque quiero gozarte... 10

p A
g ne]rcci rfl,().lo lencuentra. El corazén se le desploma. Una oscuri-
affsica lo envuelve como a | (sti /{
os misticosen la v i
- T fa purgativa.
tiagloco‘r%o una cerrazén en torno suyo. Y se dice, dolido ygangus-
débil. sta pobre alma mia / se eleva sobre el suelo, / ansiosa y
Tmer;)t_e’ como un tallo / en bisqueda de cielo”.11
ambién .
e temaeréuégass(c){nde! zgua (1965) vuelve posteriormente
ol . quedarse a solas con su alma “
sibn perenne hacia mi cielo”.12 M4 55 s R
cielo”.** Mas adela
nte subraya que dese
5 : [N i 3
fervgrols;mente establecer “‘mi tienda / en el azul del Ziel(?” B
; ' ’ . .
stk 15}1)era hallar una voz para llegar a Dios. Sabe que la suya as-
. Pero se le queda rota —como una mariposa estrujada— en

Alza mi corazon Su eterna carga
de miserias y busca
la mirada de Dios consoladora. 14
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y : B X CSde su oemario J aena
( 95 ) . (6] q I’“l 11 151 :

()JOS alﬁgr‘CS / p irar a D O O eStos 0]0Ss 1 cS O =

10. Ibidem, pag. 159.
11. Ibidem, pag. 77.

12. ——, La sed del agua, pag. S8.
13. Ibidem, pag. 84.
14, ——, C:am‘o a los dngeles , pag. 13.
15s —~, Faena intima, pag. 84.
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Se identifica con los drboles. Los ve alzarse con sus ramas an-
siosas de ascender. Son su propio simbolo. Como ellos, va con los
pies clavados en la tierra y el corazén en busca de horizontes.
Por eso dice: “Vosotros sois el simbolo que encierra / del alma
mia el intimo desvelo”. 10

Comprende que lo empuja una irresistible atraccion por el
misterio. No ignora que ¢s un afan loco, un anhelo aguijoneante ¥
avasallador. Pero arde en deseos de “saber el secreto de las co-
<as”. 17 Quisiera “tocar las manos de Dios”.18 Acercarse a EL
Sentir su aliento. Por eso se vale del rezo. Considera que la oracion
es un puente tendido hacia el Creador. Como Alexis Carrell se
percata de la eficacia de la plegaria.

Le pide al Senor que escuche su palabra. Le dice que es “la voz
de un alma dolorosa / que suena entre las flaccidas paredes / de la
carne una vida mas gloriosa”.1 Considera que la cruz es como
cuna oracion petrificada”.?0 Cree que “Ja paloma mistica de un
rezo’’ trae siempre “‘una nueva esperanza”.z1 El hombre se ilumi-
na en su didlogo secreto con Dios. Asciende. Siente que el Creador
le tiende una mano para adentrarlo en el misterio. Y el espiritu se
le inunda de extranas lumbres y fulgores.

EL CIELO COMO MORADA

Para él, como para Santa Teresa, el cielo es morada. Estd segu-
ro de su existencia. Tiene una fina intuicion del ultramundo. Enfd-
ticamente asevera: iQue tl existes, oh cielo, que t& existes! 722
No lo define como Victor Hugo. El romdntico francés —tan
enamorado de las palabras rotundas— aclara en Los trabajadores
del mar que “lo inaccesible junto a lo impenetrable, lo impene-

16. ——, Envoz baja, pag. 25.

17. ——, Faena intima, pag. 119.

18. Ibidem, pag. 119.

19. ——, Envoz baja, pag. 59.

20. —-, Faena intima, pag. 133.
21, ——, Cantoalos angeles, pag. 18.
22, ——, Envoz baja, pag. 60.
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rable unido a lo inexplicable, lo inexplicable a par de lo incon-
mensurable; esto es el cielo”.

2 gloglgr se limita a Conte'mplarlo. Casi podria repetir con Gusta-
ot aubert en sus Pensamientos: ‘‘Creo que si mirdramos siempre
al cielo acabarfamos por tener alas”. El se siente, a ratos, como

i - . -

un ser alac‘lo_. Tal vez de tanto mirarlo y remirarlo. En uno de sus
poemas iniciales, apunta:

Mi corazdn bravo y mozo
se ba becho de dgiles alas.
Nacen alas en ‘mis manos,
tienen alas mis miradas. 2

p A !
~ Posteriormente, en uno de sus libros de madurez, reitera el
mismo pensamiento: ’

Que el cielo quede arriba, siempre arriba
mds alld del relimpago y la nieve.

Mientras me estd quemando el ansia viva

de ser un par de alas, un camino,
y me mueve el afan que al ave mueve
para subir adonde sube el trino.2*

Todas sus .potcncias espirituales se hallan acuciadas por un
anhclo de evasién, por un sueno de altura y de limpieza pSicnte
que se l_e escapan sus ideas, su fantasfia v su imaginaciéﬁ en
vuelo misterioso y tibio para subir al Creador: -

Y de mi alzan vuelo

tantas cosas en busqueda de cielo,

ique soy drbol florido

del que ya muchos pajaros se han ido!*S

23. ——, Ibidem, pig. 129.
%4. ——. La cancién que va contigo, pag. 65.
25, ——, Por los caminos del dia, pag. 20.
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tn La sed del agua insiste cn quc el barro de su cucrpo crecera
v emprenderd “un angélico vuelo hacia la luz”.26
* " Pero se duele de que Dios lo detenga en sus empenos. No lo
deja traspasar las fronteras de lo desconocido. Se sabe inmerso
en la circel platonica del cuerpo. Quiere romper las rremendas
ataduras. Advierte que molesta al Senor con sus ansias. Y €l “me
retorna al punto de partida”,27 —dice desconsoladamente. Pero
‘nsiste. Se le antoja que el ciclo ¢s como una puerta cerrada a cal
y canto. El poeta s¢ siente peregrino. Va por el camino cen su MO-
chila de suenos al hombro. Trata de escalar las cambres. Resbala.
Cae muchas veces. Pero llega a acercarsc al borde de¢ lo ignoto.
Y reitera —en un soneto cldsico— “ante la puerta eterna mi vov.
clama”.?8

Le repite a Dios que no desea nada. Solo siente una sed de
eternidad dentro de si. Le bastaria, para Sentrse contento, una

alabra del Creador, un soplo vivo del Redentor. Y Je susurra al

ofdo:

Escucha, Dios. No quiero tencr nada,
Quiero seguz'r g()lpeqnd() con mzﬂs" puios
la puerta inconmovible y nisteriosa
cuya unica lave

en el fondo del mar buscan las olas. 29

Pero, pcsc 1 todos los obstdculos, su voz se¢ cleva al cielo, Le
habla. La palabra se le torna abeja rumorosa. Le pide al Senor:
“Déjala entrar en huerto florecido / v que se embriaguc de tus
mieles. Deja / que sc alegre contigo. T lo puedes” 30 Cree que los
arboles, las piedras, el ruisenor, las zarzas y las rosas platican con
su Dios. Quisiera “arrancar del Aibol la corteza / para saber de
dénde parte ¢l grito / que el 4rbol dice al ciclo / cuando sobre la

tierra cae herido” 3!
26. ——, La sed del agua, pag. 30.
27. Ibidem. pag. 36.
28. -, Faena intima, pig. 120.
29. ——, la sed del agua, pag. 50.
30. _. En voz baja, pig. 59.
31. ——. Faena tntima, pag. 118.
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Sabe : '
i t(?rlile el gltra’rnundo €s para todos. Todos venimos del mis-
o e?luc am(;s a €l. No quiere que se diga que el cielo es sélo
o c€ro y las estrellas. Es nuestra morada ultrafisica
sta c i :
rrcn - onlv.enclldo de que las palabras, las canciones, los actos
on limpios, nos llevan a €él. El amor es como un pucnté

que nos COon¢ cec a m L p

SU CONCEPCION DEL MUNDO

0O = %3
Concjdglar advierte que “el mundo es grande” .32 Sabe —como Vs
0s— : jal | _
S quz tchue ?n ¢l se revuelven lo materia] y lo espiritual. Cons;
0 ¢l cosmos es dindmico. E ; : ]
i aulet - Es heterogéneo. v
mcc}s{aptememe, hacia la unidad con Dios ‘ MR
Cl ¢ b ;
ot tera que “‘el mund~o ¢s ancho”. Pero o adivina como “un
; n(;_usuial Muy pequena en el arcano™ 33 Eg ]
n medi : inge ian. En
L i(r)];jf[l Oce€ano ingente de la creacién. En Canto a los dngeles
te en que es “ancho L '
que Vasconcelos razona: “El ser e}; s)aufirr]l(') . %!dpgﬁél i ol
los 1 S : 1ca reali
confusién de infinito y misterio” 35 eisic
Cree —c 5 p .
e Dig)mo Leoén Hebreo— que “el amor es ¢] germen de [a
e 2t 31:() 205('“@ porque nos quiere amorosamente Sola-
entimiento podria engendr .
: n
SR b p gendrar a los hombres, a los
For eso
Mot Cu&re]ldpoeta ‘gqule €s trasunto del Creador en la Tierra
ando ama. Sélo el amor [ a
: crea. De 2 [
B qui que la poe
n{ag/a un aliento celeste. Para c] bardo es “la divina \C/] L’micairrcnsla
1 ue r : . o
quc remansa los seres en el suelo / Vv sujeta a los astros en e

cielo®37 Acepta
2 que lo humano vy lo divi Ye
separan limites imprecisos. 38 : i &

una gota de agua

32, ——| La cancicn ; 1

3 E que vg conti &
33. ——, Ibidem, pag. 29. g
34. —, Canto g los dngeles, pdg. 19.

35. Vasconcelos, José. L4 ¥ G
8, J0se, La revulsion de lq a, pa
g?/ Jogla; Calcho, Manuel, £n voz baja p;;@zf’gla, i
+ — o, ror los caminos del 4y, ig. 3 i
38. Ibidem, pag. 35. gy
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Insiste en que la bondad es la base y el cimiento mismo de la
vida. No se puede edificar obra valedera sobre el mal. Se repite
como en un retornelo angustioso: ‘“Nada quiere ser malo” .3 Ni el
aspid que nos muerde, ni la serpiente que nos envenena, ni el asesi-
no que nos mata son protervos. En ellos actian impulsos oscuros
que son incapaces de domenar.

Sin embargo, el lirico quisiera darle alientos a una sociedad
nueva. Si estuviera en sus manos —nos dice— ‘“‘crear{a una nueva
/ humanidad que irfa por los caminos / haciendo el bien a to-
dos”.40 Cree —como Rousseau— que el hombre es bueno esencial-
mente. El mundo lo malea. Pero todos los seres humanos llevan
una fuerza secreta que los impele al bien y los eleva a Dios.

VISION DE UNA NATURALEZA ANGELICA

Joglar tiene una vision angélica de la Naturaleza. Descubre una
sustancia celeste en los seres y en las cosas. Su poemario Canto a
los dngeles (1957) corrobora este aserto. Es un verdadero tratado
de angelologfa. Su concepcidon no es como la de Alberti. No se tra-
ta del ““dangel envidioso™, del avaro, del de los numeros. No se refie-
re al de la prisa, ni a los “angeles muertos” que andan por “cane-
rias olvidadas” en un mundo surrealista, lleno de elementos oniri-
cos y de fantasmales imaginerias. Joglar descubre sencillamente
—como hemos apuntado— la naturaleza angélica de lo que lo ro-
dea. Para él, en la madera, alienta un dngel. Deviene del drbol
tflorido. Y con ella fabricamos muebles y casas, barcos y la cuna
del nifo v “la caja del muerto .41 Le parcce ver a Cristo clavado
sordamente en el madero. Pero recuerda que “Jesucristo en sus
brazos subi6 al cielo™.42

Después descubre el dngel del metal. Se le antoja que surge
primero en las minas, en las entranas oscuras de la tierra. Luego
lo adivina convertido en campana que “repica a gloria”. 43 Se me-

39. ——, En voz baja, pag. 107.
40. , Ibidem, pag. 46.
41. ——, Canto a los dngeles, pag. 29.

42. Ibidem, pdg. 31.
43. Ibidem, pdg. 35.
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tarr}orfosea en ancla, en yunque, en arado, en estatua, en azada en
punal, en espadas, grilletes y cadenas. Pero siempreg ~subrav;1 el
poeta— el metal tendrd una naruraleza angélica como todos |
hijos del Dios del universo. 5 iy
Intuye también un 4ngel del cristal. Lo sabe limpio y transpa-
rente unas veces. Otras, azogado, convertido en espejo. Pero sigr)n-
pre alegre, frente a Ia ventana, retratando a los hon&brec los
drboles, al viento. El poeta le dice: : | b

iNo rechaces la estrella

que ha bajado del cielo

Yy como abeja de oro

se ba prendido en tu pecho!

St curdas mi alegria
ique vengan a mi encuentro
el pdjaro y la estrella!

iCon estrellas y pdjaros
quieren jugar mis sueios!¥

Luego le parece palpar el dngel del petréleo. Evoca a Méjico, a
Venezuela, a Rusia, a los Estados Unidos y a los grandes pal’s’es
productores del oro negro. Al conjuro del potente combustible pa-
rece que se echan a andar motores, tractores, molinos, ldm arzs
aviones. Pero, pronto, ¢l bardo calla entristecido: ¥ i ’

Yescucho tu voz, dngel,
augurdndome cosas que no digo 45

Siente también alentar el angel de la luz. Lo sabe bello v res-
plar}dcczentq como un heraldo de oro. La lumbre transforrga los
rocios en diamantes y convierte en plata los rios desbocados, El
lirico enumera los prodigios de la [uz: desde iluminar la u:c;rrda

44. Ibidem, pig. 43.
45. Ibidem, pdg. 48.
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oscura de los hombres hasta prender resplandores en el alma senci-
lla de los poetas.

Joglar escucha dos voces desiguales: una triste que viene del
fondo de la tierra, unida a cadenas, a relojes, a yunques. Y otra,
dulce y luminosa, que nos incita a ser buenos. El dngel que madru-
ga en cada cosa nos conmina a “iniciar el vuelo hacia la estre-
lla” .46 Hay un anhelo limpio de ascenso en todos los elementos de
la Naturaleza. Coincide con Vasconcelos en que los hombres v las
cosas son formas de la energia que se elevan naturalmente para
fundirse con lo Absoluto. Las yerbas, las flores, los objetos, todos
suenan con llegarse hasta Dios. Un dia —barrunta el bardo— se
hallard la tierra abandonada:

Y un dia

sin ocaso, sin alba,

sin drboles, sin flores,

sin pdjaros, sin agua,

sin pez, sin el hombre,

— iabandonadal—

ba de ballarse la Tierra.

iPues todo babra volado bacia la rama
flovecida de estrellas

que Dios tiene en su mano levantada!®’

IDENTIFICACION CON ALGUNAS FIGURAS BIBLICAS

Joglar es un lector devoto de la Biblia. Hombre cristiano —de
cristianismo esencial— tiene ¢l corazon sencillo y puro de los ninos.
Lee dvidamente los pasajes del Antiguo y del Nuevo Testamento y
su espiritu sc.estremece. Le parece que el mundo —desde la crea-
ci6n— desfila ante sus pupilas asombradas como si Dios, milagrosa-
mente, descorriera ante sus ojos los velos de la Historia.

Se ha identificado tanto con algunas figuras biblicas que les ha

46. Ibidem, pag. 63.
47. Ibidem, pdg. 69.
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dado carne y sange en sus poemas. Entre ellas, la Samaritana. Tam-
bién é1, como Cristo, sintié sed. Ambulaba por los caminos de la
vida sin rumbo cierto. Llegé a una fuente. Y e dijo a la gentil mu-
chacha que encontré a su vera: * iDame agua!” Y la adolescente
—COmMO una nueva samaritana— le llend dmorosamente un vaso
hasta los bordes. Y e dijo: “Bebe, hermano”. Tal vez, dice el poe-
ta, ““quizds el Nazareno / pasé triste y sereno / por su frente” 48

Anora a Moisés, Ia figura mas imponente del Viejo Testamen-
to. Cree que nos hace falta su presencia de nuevo para limpiar al
mundo de impurezas. Considera que hay que darle otra vez a los
hombres los Diez Mandamientos escritos con letras de fuego. La
Humanidad ha olvidado las admoniciones de Jehovd. Tenemos
que hincarnos de rodillas y escuchar su palabra y vivirla.

El legislador hebreo —como sabemos— perteneci6 a la tribu
de Levi. Liber6 a su pueblo de la opresién egipcia. Se educé en la
Corte del Faraén. Pero, un dia, que vio a un cgipcio golpear a
uno de los suyos, se levantd airado. Salié en defensa de su propia
sangre. Tuvo que huir. Se refugié entre los medijanitas. Se casé con
Séfora, hija de Jetro, el viejo sacerdote. Vivié cuarenta Y nueve
anos apacentando los rebafios de su suegro. Pero, en ¢l momento
diffcil, regresé. Dirigi6 el éxodo de su pueblo hacia tierras de
Canadn. Dios le dio —desde [as cumbres del Sinai— las Tablas de
la Ley, grabadas en oro y sangre sobre Ia piedra.

Joglar lo llama: ]

Vuelve, Moisés, y méjame la boca
con agua de tus claros manantiales.
Quiero mirar los pristinos raudales;
verlos brotar sobre la dura roca.

Toca mi voz, mis ojos tristes. Toca
mi corazén y limpiale los males
que causaron espinas y puniales

en mi alma tan misera y tan loca,

48. ——, Faena intima, pag. 26.
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Enséitame de nuevo aquellas tablas
de dura piedra donde ti; me bablas,
aunque me abrasen, ponlas en mis manos.

Indicale a wmis actos peregrinos
cémo debo tratar a mis bermanos 3
y el limite que tienen los caminos.

Asimismo se identifica con No¢, el patriarca biblico, hl?;?
Lamec y padre de Sem, Cam y Jafet, en su poemario iLadse’t i_
agua (1965). Pero no lo nombra. Siente en sf mismo la des I’CL(l)n
cién del mundo pecador por el agua. La lluvia ha arr(gilsa u e
todo. So6lo quedan él y los suyos y una pareja de cada espe
en la gran barca. Tras el diluvio:

Dios recogi6 las aguas furibundas

en abismales cantaros, El cielo,l

claro de luz y lleno de inocencia, i
tendid a secar sus bumedos panuelos.

En medio de este universo limpio, sin manchas, se levescapz;
la voz como una paloma estremecida. Vuela por. cumbrcs_y pé)@
abras en busca del Creador. El se adivina como 5ulna cancion
fuente fugitiva / que no termina nunca de fugarse Syt

Se pregunta —como Augusto .Perez en Niebla, Sl
Unamuno— si existe realmente O s els éiri zgiﬁiggss:eerl)o corrobo-.
Pero se percata de su existencia real. Sus sen LT ik

26 ua. Y se dice a si mismo: “Eslav
1;’acr)].eilil‘str(:;ueorln essiel(;iize”s.tslzg Pero le sigue atenaceando su tremenda
o giglr(éshablar con el Creador. Se estremece ante la soiia /p(()jsrl:
bilidad de escuchar su palabra. Pero sabe que r?un§al_pcl) ’/rav lc‘(1
cirle lo que quiere. Lo empujan fuerzas antitéticas: la ui y

49. ——, La cancidén que va contigo, pag. 64.
50. ——, La sed del agua, pag. 25.

51. Ibidem, pdg. 21.

52. Ibidem, pdg. 28.
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s_o/mbra, el viento callado y el huracanado, la-claridad v la confu-
s16n. i

~ El horizonte sereno lo calma. Se le agolpan los recuerdos. Qui-
siera permanecer a solas con su alma *“‘en ascensién perenne hacia
mi cielo”.33 Le parece ver a su mujer que pudo ser ‘“‘un prado
florecido™.3% Atisba el 4rbol del bien y del mal, a2 Ad4n y a Eva
como dos sombras arrojadas del Paraiso, a Cain v a Abel en rina
sangrienta entre hermanos. Recuerda sus pecados:

Sé que Dios no perdona
destruir la belleza,

negar que soy su hechura,
diluirme en la nada.

Dios quiere que su sueiio
perdure eternamente. S5

\f ¢l arrancé azucenas, manché lirios y degollé palomas. Pero
Confla/ en la misericordia del Sefior. Como a Noé cree que lo per-
donard porque él —como el patriarca— es un varon justo.

Su anhelo de evasion, su preocupacién por el misterio, su sed
de Dios, cobran en estos poemas mayores resonancias que en los
anteriores. El tema no es nuevo. Lo viene barajando Joglar casi
desde sus poemas iniciales. Pero en La sed del agua (1965) llega a
su Culm.lr?acu')n esta Inquietud mistica que encrespa toda la natura-
leza espiritual del poeta.

En Soli[oquios de Ldazaro (1966) se identifica con el hermano
de Marta y Marfa. El se siente Lizaro. Segin nos cuenta, estaba
enfermo. Se le cafa la piel a pedazos. Creyé que tenia el mismo
mal que el personaje biblico. Ley, con avidez, el versiculo L‘ua~
renta y tres del capftulo once del Evangelio de San Juan. Encon-
tro similitudes suyas con el resurrecto. Le parecié escuchar las
palabras cdlidas de Jesds: “il.dzaro, ven fuera!” Y se eritregod dé

53. Ibidem, pdg. 58.
54. Ibidem, pag. 71.
S3. Ibidem, pdg. 81.
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lleno a la rarea de interpretar las emociones, sentimientos y pensa-
mientos del amigo y discipulo de Jests. Y pronto se percatd de
que al traducir el mundo secreto de Ldzaro estaba revelando su
propio orbe intimo.

A medida que escribia se sentia mejor. Y, al terminar el poe-
mario —a los veintin dias—, se hallé totalmente curado. Por eso
dice el poeta: “Miro este libro con veneracién, como una obra
milagrosa a quien debo toda mi felicidad”.%6

El poema se caracteriza por su cerrada unidad de tema y de
<ono. Externamente estd compuesto por estrofas de cuatro versos
en que combina dos heptasflabos y dos endecasilabos en forma de
lira.

Lazaro lleva cuatro dfas en la tumba. Suena con subir a los
arboles y trasmutarse en flor, aroma, fruto o rama para nido de los
pajaros. Pero oye la voz mdscula del Nazareno que le dice: ** iLe-
vantate!” Y surge, de nuevo, a la vida. Joglar —que es Ldzaro—
analiza la emocion del resurrecto al enfrentarse otra vez con las
cosas. Aclara que le quedaba un sueno, un deseo de pan entre los
labios, una angustia callada, una sombra dentro del pecho y la vara
y la mochila, ¢l talante de mendigo y su nombre simbélico de
Lizaro.

El poeta se pregunta, con asombro, por qué lo han devuelto a
la vida. Y le pide al Senor que lo inmerse de nuevo en la muerte.
Se angustia ante su propio destino. Ignora qué itinerario seguira.
Siente la semilla del pecado dentro de si. Y anhela llegar a Dios
como agua limpia e intocada.

Sabe que vive de la muerte. Para comer va matando rosas y
palomas. Desgaja los drboles y los hiere. Muerde las frutas, que es
arrancarles la vida. Se dice a s mismo, con dolor, en un verso que
estremece: “Mi angustia es comprender que estd mi vida / hecha
con la tristeza de las cosas”.57 Recuerda, con nostalgia, su existen-
cia pasada: su huerto, su cdntaro vacio, la herradura de su pollino.
Evoca a Bethania. Le parcce ver su cielo ancho, sus campos llenos

56. Marcilese, Mario, Didglogo con Joglar Cacho, Boletin de la Academia de Artesy
Ciencias de Puerto Rico, tomo VI, nimero 1, pdg. 82.
57. Joglar Cacho, Manuel, Soliloquios de Ldzaro, pag. 34.



dmeurrlgsss de oro. Para él, en la pequena ciudad comienza el ultra-
Lizaro —es decir, Joglar— se siente crecer por dentro. Se le
antoja que su espiritu se empina. Hay momentos en que intuye
que podrd llegar hasta Dijos. Escucha las palabras del Nazareno
Lo roza con su aliento. Pasa por su lado una bella mujer, Y él
—que se crefa curado de los apetitos de la carne— se agita. El ins-
tinto lo aguijonea. Anhela sembrar en el surco de la desconocida
su germen de varén. El amor lo sacude. Y vislumbra dentro de
St un nuevo Edén. Pero siente a su lado las palabras de los hom-
bres. Unas son ‘“buenas como abejas” 38 Otras, “malas como
avispas’.5? Sangra por dentro. Y, como el Nazareno anda y des-
anda con su cruz por todos los caminos. ’ 1
’ Pero se sobrepone a su tristeza. Mafiana serd Pascua. El cora-
zon se le esponjard de fiesta. Todos podremos ir hacia el Redentor
por el sendero de nuestros actos. Y él exclama tembloroso.

Debo decir iespera!

con una voz piadosa como un rezo,
Com una voz que sea voz de agua
que se brinda al sediento.

Debo decir iespera!

Y que tenga mi voz el sabor bueno

de suave miel que antes que a la boca
se apresura a endulzar el pensamiento.

iEspera, bermano, espera!

Ya sobre la alta cruz estd el Maestro.
Espera que te diga unas palabras-:
iNo lo mates de nuevo 160

58. Ibidem, pag. 63.
59. Ibidem, p4g. 63.
60. Ibidem, pag. 76.
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ATISBOS CRITICOS

Joglar no posee una rigurosa formacién académica. Es mds
bien un autodidacto. Escultor de si mismo, su vida es su mejor
poesia. No es un técnico del verso. Es, fundamentalmente, un
intuitivo. Penetra zonas vedadas a las peripecias cotidianas a
través de ese sentido suyo, oculto, que le permite asir las verdades
mds hondas.

Anda por la existencia con pupilas de contemplador. El podria
repetir con Michel Quoist: ““Si supiéramos contemplar la vida con
los ojos de Dios, verfamos que no hay nada que no sea religio-
s0”".61 Considera que el Padre nos ha puesto en la Tierra para
buscar sus huellas en las cosas, en los acontecimientos, en las gen-
tes. Como Vasconcelos cree que “la poesfa es aquella parte del
arte que por medio de la palabra y del ritmo ensaya trasmutar lo
real en lo divino™’.62

Sin embargo, no pedemos considerarlo un mistico. Anda sélo
por la via purgativa y la iluminativa. Vislumbra, a ratos, la presen-
cia de Dios. Pero no llega —como Santa Teresa y como San Juan-
a unirse a El. No se funde con el Senor en connubio amoroso. Se
limita a un vuelo y revuelo de anhelos de ascension. De todos mo-
dos, se acerca fruiciosamente al misterio como ningin otro poeta
puertorriqueno de nuestra hora.

Su lenguaje se puebla de simbolos. Se vale del agua ~como San
Juan, Santa Teresa y Nervo— para aludir a “la vida perdurable”. La
paloma encarna la pureza. No en balde es la personificacion del
Espiritu Santo. La abeja entrana lo dulce y lo noble. La rosa es un
trasunto de la belleza, la campana es jubilo y gozo. El ruisesior es
el propio poeta, el ro es él mismo como ser de cristal y de espuma.
Las alas significan el ansia de ascension. Saltan también, de vez en
cuando, algunos neologismos verbales —como arcoirizar, enmila
grar, etcétera— rezagos de sus inclinaciones modernistas juveniles.

En sus metdforas y similes maneja los elementos de la Natura-
leza. La flora puertorriquena alienta en sus imdgenes con secretos

61. Quoist, Michel, Oraciones para rezar por la calle, pig. 33.
62. Vasconcelos, José, Estética, pag. 1667, tomo 111 de sus Obras Completas.
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y sutles significados. E] bambu, el flamboydn, el café, el tabaco
F R o 5 - E - 4 ¥ i
la/cana, el coco, las azucenas, los nardos, invaden su poesia ilumi-
ngp’dola. Las flores y los frutos le sirven para esclarecer su cosmo-
vision.

SUS TECNICAS POETICAS

En sus libros iniciales En voz baja (1944) y Faena intima
(1955) —olvidado su ensayo primerizo Géndolas de ndcar (1925)
de_mro del Modernismo dariano— emplea los metros cortos predo-
minantemente. No revela todavia maestria técnica. Sin embargo
sus tetrasilabos, pentasilabos y heptasilabos —muchas veces com:
bll’]‘ddOS con endecasilabos— hacen ostensibles sus finuras verbales.
En ambos poemarios hilvana sonoros alejandrinos, unas veces
aconsonantados y otros asonantados.

En ellos, salta a la vista, en lo estrofico, las formas tradiciona-
les consuetudinarias como parcados, tercetos y tercerillas, cuarte-
tos, serventesios, quintetos y exquisitos sonetos. En Faena intima
recoge un manojo de doce sonetos de excelente factura. Como
sonetista no sélo le da la vida a las estructuras cldsicas sino tam-
blep al soneto modernista en alejandrinos. En voz baja aparece ya
la lira de. cuatro versos —dos endecasilabos y dos heptasilabos—
que culminard posteriormente, como prodigio de gracia y sencillez
en sus Soliloguios de Ldzaro (1956). : ’

Se vale también, en ambos libros, de estructuras irregulares,
personales, totalmente suyas, en que combina versos de distintas
medidas, fundamentalmente heprasilabos y endecasilabos.

_ Estps dos poemarios andan bajo cl signo de una gran conten-
cujm Ifrica. Revelan, en ¢él, al posmodernista al estilo de Nervo de la
primera ¢poca y de Enrique Gonzilez Martinez. Se vislumbra ya
al lector de Juan Ramén Jiménez y de Pedro Salinas.

 Los Solilogquios de Ldzaro (1956) constituyen su primer gran
acierto. Impresiona, en primer término, su lenguaje suelro, ficil,
fluido y filoso. Sus metdforas le vienen de dentro, desde lo més se-
creto de su ser. Son chispazos de su propio espiritu. El estilo es
sencillo aparentemente. Pero, en el fondo, es “complejo vy difi-

18

il como dice su prologuista don Federico de Onifs. Emplea
sintagmas de franca tiliacion futurista. Por ejemplo, trastrueca
nombres ¢n adjetivos —como Marinetti— en expresiones tan perso-
nales como *“‘la palabra tan paloma, tan nardo, tan abeja’®* en que
los tres ultimos nombres toman una nueva connotacién poética.

Sus liras de cuatro versos —dos endecasflabos y dos heptasila-
bos— son ricas v jugosas, musicales v puras. No estin muy lejos
de las cldsicas de cinco versos de San Juan de la Cruz y de Gar-
cilaso.

kn Canto a los dngeles (1957), por el contrario, se vale de es-
tructuras caprichosas v variadas. Cada poema es un microcosmos
en sf mismo. Combina versos de tres, cuatro, siete v once silabas
en estrofas irregulares de dos hasta trece versos. Pero predominan
los endecasilabos y los heptasilabos.

Revela Joglar un poderoso sentido del ritmo. Cada canto —de
acuerdo con su naturaleza— posee su propia melodfa. Pero no es la
musica externa —facilona v vulgar— sino una armonia secreta qud
le viene corriendo desde lo profundo del ser.

El lenguaje —elastico, flexible, jugoso— se cine escrupulosa-
mente al pensamiento. Hay una cerrada unidad entre el fondo y la
forma como en los mejores cultores de la lengua. Gusta de los sin-
tagmas sencillos en que fluyen, de manera especial, los nombres y
los verbos. Su adjetivacion contenida —en expresiones sobrecarga-
das de emocion— subraya, una vez mds, la pericia técnica del autor
en el manejo de su instrumento lingiiistico.

Por los caminos del dia (1958) estd escrito en endecasilabos.
Se injerta, a ratos, algin heptasilabo. Casi todos son consonantes.
Sin embargo, hay una musicalidad callada, secreta, nada facil. El
lenguaje es cenido, escultérico. Parece que cincela cada palabra a
golpes de buril. No hay una frase que sobre. No hay ripios. Todo
estd rigurosamente expresado con gran sobriedad, elegancia y
sencillez.

Lo mismo podria apuntarse con respecto a La sed del agua
(1965). Aqui el poeta —dentro do la misma linea estilistica— es-

63. Onfs, don Federico de, Prélogo a Soliloguios de Ldzaro, pag. 14.
64. Joglar Cacho, Manuel, Soliloquios de Ldzaro, pdg. 42.
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quiva las asonancias y las conscnancias. Se vale, generalmente, del
versolibrismo. Con respecto al Ultimo surco (1961) debemos afa-
dir que emplea estructuras andlogas. Pero predominan los metros
cortos —los heptasilabos— en contraposicion a los dos poemarios
anteriores en que sefiorean los endecasilabos.

La cancidn que va contigo (1967) consta de veintinueve sone-
tos de severa factura cldsica. Es un breviario lirico de acendrada ca-
lidad. Joglar es un sonetista de gran virtuosismo. Est4 a la altura de
los maestros en este sentido. Y alcanza una cima entre los cultiva-
dores del soneto en Puerto Rico.

Pero, por encima de todos sus quilates artisticos, se yergue su
naturaleza cristiana. Dios ilumina la mayor parte de sus versos. Su
palabra cobra alas para volar hacia el misterio. Se alza como una
paloma temblorosa sedienta de horizontes. Por eso exclama el
poeta que su cancidn es “‘camino que va a la eterna vida, / e] cami-
no que va al cielo” en el Soneto XX de La cancién que va contigo:

iOb, la cancion que vuela por la senda
donde en jazmin la luna ha florecido
o donde el sol de nuevo amanecido

da cundiamor al pdjaro en ofrenda!

No hay nadie todavia que comprenda
por qué al oirla quedas sorprendido,
ioh, caminante!, y echas al olvido

tu sonrisa, tu lagrima, tu tienda.

Bella cancion que encampand las alas
en suavidad de plumas guarnecida,
que siempre se balla en actitud de vuelo.

Cancion que dice: “Asciende mis escalas.

Soy camino que va a la eterna vida,
el camino glorioso que va al cielo” 65

65. loglar Cacho, Manuel, La cancion que vaq contigo, pag. 49.
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