El Museo de Arte
de Ponce en el estudio
del Arte Barroco

MARGARITA SASTRE DE BALMACEDA

Introduccion

El origen de esta palabra se halla en el vocablo portugués
“barroco” que da nombre a una perla irregular.! La época llamada
Barroco incluye los siglos XVII y XVIII, siendo una transicién
entre el Renacimiento y la edad moderna. Aunque los artistas
recibieron inspiraciéon en Ja antigiiedad y en el arte cldsico como
los del Renacimiento, hay diferencias considerables entre las
expresiones artisticas de estas dos épocas. En el Barroco el tono
es mas florido, hay mas color que en el Renacimiento. Las texturas
son mas ricas, la decoracién es mas profusa, el contraste entre
los claros y las sombras mas agudo. Aparentemente falta control.
Se nota una blsqueda deliberada de crear efectos dramaticos.?

El Arte Barroco en Italia
Caracteristicas generales

La pintura barroca italiana participa de las caracteristicas gene-
rales del Arte Barroco: es naturalista, gusta del movimiento y de
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LA TENTACION DE SAN ANTONIO, David Teniers

los efectos teatrales. El afdn por el naturalismo hace que el pintor
represente cuadros con temas de la vida diaria al mismo tiempo
que enfoca los temas religiosos con la espontancidad y sencillez
del diario vivir. Hay un hondo interés por el dolor y son frecuentes
las escenas de martirio. En la composicion se usa la linea diagonal
y la letra S. Crea un dominio de la perspectiva aérea. De la escuela
veneciana aprende el pintor barroco el valor del color como tinta

el modo de ser aplicado, convirtiéndose en suelto y desen-
frenado.?

Obras Representativas del Arte Barroco italiano en la coleccion del
Museo de Arte de Ponce

Hemos escogido varias obras barrocas italianas para su estudio
basdndonos ya sea en el mérito de la obra en si, en la importancia
del artista o en la manera como se ilustran las caracteristicas del
Arte Barroco. Estas obras son: “San Lucas pintando a la Virgen”,
de Lucas Giordano, el boceto para ““Los Cuatro Doctores de la
Iglesia”, de Gaulli, “El Diluvio”, de Bassano, “San Sebastian’’, de
Guido Reni, “La Tortura de Ixion”, de Langetti, y “Diana y
Endimién”, de Jacopo Vignali. Las primeras cuatro se encuentran
en el ala dedicada a la pintura religiosa, las ultimas dos en la sala
mitologica del Museo de Arte de Ponce. Ambas secciones estan en
el segundo piso del edificio. '

“San Lucas pintando a la Virgen”, de Lucas Giordano
Es ésta a mi entender una de las obras que mejor ilustran
algunas de las caracterfsticas del movimiento Barroco. Vemos
en ella grandes contrastes de luz y de sombras, una inmensa
letra “S”, que comienza con la cabecita de un dngel en el ex-
tremo superior del cuadro y termina con el pie de otro angelito
que hdbilmente le prepara las pinturas al artista. Es un cuadro
grandioso, monumental. E] hecho de que Lucas Giordano
incluyera estos seres extraterrestres en su obra no nos impide
adentrarnos en ella como participes. Esto lo consigue a través

del gran realismo en la ejecucion y en los detalles.
Lucas Giordano, nacido en Napoles en 1692, era conocido
por la rapidez vertiginosa en la ejecucion de su obra. Tanto que

97



sus conte’mporéneos le llamaban “Luca fa presto” siendo tal
vez el mas fecundo pintor que haya existido. Su habilidad en
el uso del color es también sorprendente y se considera como
un colorista de primera magnitud. Pasé los dltimos afos de su
vida en Madrid donde era conocido como Lucas Jordin. Pinto
en Espafia bovedas importantisimas, como la de la sacristia de
la Catedra} de Toledo, las de la iglesia y escalera del Escorial
otras.* Viajo y pintd también en Roma, Florencia Veneci};
y Bergamo. Ademas del gran sentido del color, que hizo suyo
a través de la influencia veneciana, encontramos, en sus cuadr};s
un gusto por lo amplio y grandioso al estilo romano de la
época. Murié en Ndpoles en 1702.3

Otros cuadros de Lucas Giordano en la colecciéon del Mu-
sco de Arte de Ponce son: “Cristo como Intercesor de la huma-
mdg,d” (el cual es un fragmento de la obra total), “La.Decapi-
tacion de San Juan Bautista” y “‘La Muerte de Sén,eca”; A

“San Sebastian’’, de Guido Reni

“Este es un cuadro que contrasta con el anterior ya que el
?rtlsta ha echado a un lado el naturalismo y el claroscuro a
avor de la luz. Su estilo es casi impresionista y esto lo coloca
;ntr}?’ los artistas italianos mas interesantes del siglo XVII
zlllcxo Reni en Calvenzano en 1575y a los veinte afios entrd al
taller de los Caracci. Vivié en Roma donde obtuvo muchas
g/or{l1§}ones papales a través del Cardenal Scipione Borghese.®
: olvio alBol’ogana, donde, arruinado por el juego, tuvo que tra-

ajar a las ordenes de un pintor de I i I
' sconocido :
il , quien le tira
El cuadro representa a San Sebastidn, quien sufrio el
martirio bajo Diocleciano a principios del siglo I'V. Creyéndolo
muerto, fue abandonado, atadas las manos y traspasado su

ﬂ n ] ] , 7

(3 73
El Arca de Noe”’, de Bassano

c%eanc}lr‘o Bassano nos presenta en este inmenso lienzo un
cuadro vivido del diluvio. El panico es evidente en los rostros
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de los personajes cuando ven entrar las aguas a través de las
puertas abiertas de sus casas. En primer plano a la derecha, un
anciano carga con un bulto; mAs atrds un hombre se sostiene
de un arbol al cual ha trepado un muchacho. A la izquierda las
madres tratan de rescatar a sus hijos de las aguas; sobre los
techos hay un grupo entre el cual se destaca una mujer que im-
plora clemencia al cielo. Tipico del estilo de Bassano son las
proporciones gigantescas de muchas figuras asi como la rece-
sion en el espacio hacia el paisaje de fondo. Este tema, del cual
hay varias versiones de manos del mismo autor, fue utilizado
con bastante frecuencia en el circulo de los Bassani, probable-
mente porque daba una oportunidad de representar figuras y
animales en confusion.?

La obra de Bassano, al igual que la del famoso pintor
veneciano conocido como el Veronés, inspiraron a los pintores
italianos que se establecieron en Venecia y prepararon el cami-
no para la renovacion de la pintura italiana veneciana en el

siglo XVIIL10

El Arte Barroco tardio en Italia visto a través de la obra de Gaulli
En la segunda mitad del siglo XVII se aceptd el convencionalis-
mo ilusionista de la arquitectura, fusionado visualmente con la
pintura. En la pintura barroca tardia se le dio énfasis a los techos
de las iglesias, a los techos de las naves v de las cpulas. Era el
efecto general lo que importaba, no la maestria del artista como
dibujante, ni la expresion de las figuras individuales. El primer
maestro romano de este estilo fue Giovani Battista Gaulli (1639-
1709), conocido como Baciccio, genovés precoz quien aprendi6
de Van Dyck y de Strozzi el arte de hacer retratos llenos de vida.
En 1657 se establecié en Roma, donde pint6 retratos de sicte pa-
pas —desde Alejandro VII hasta Clemente XI— y de todos los
cardenales. Influenciado por Bernini fue a Parma, donde produjo
sus primeros frescos. Son obras maestras de elegancia, donde el
artista combina la gracia femenina de Correggio con el hermoso
color de Bernini. Mas tarde pint6 un fresco en el techo de la iglesia
Gesu en Roma con el tema “‘La Adoracién del Nombre de Jesis”.
Da la ilusién que estdn abiertos los cielos y se contempla una
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vision celestial. E as 1
s Ay sta obra es el monumento mas importante del
~ Hay dos temas en yuxtaposicién: el aspecto triunfante de la
iglesia y el cardcter marcial de la composicién. Para Comprer;lder
este contraste es preciso buscar el espiritu de la época. Era enfon-
ces que las energias del Papado se concentraban en echar a un Jado
a los turcos.12 |

La obra de Gaulli, ‘‘Los Cuatro Doctores «le ]a Iglesia’, que se
encuentra en el Museo de Arte de Ponce, fue adquirida en ’/SIe-ma-
nia. Es un boceto para el fresco sobre este mismo tema que int6
Baciccio en la iglesia del Gesu en Roma.l3 San Jeronimo p<§an
Agustin, con la cabeza descubierta y en un niwel mds bajo m};r;ﬁn 3
San Ambrosio y a San Gregorio, ambos con las vestimentas ponti-
€1c1as. San Ambrosio escribe mientras que Sam Gregorio acgml a-
fnado de una paloma —su atributo especial— muestra, a ’través }c)iel
gesto de las manos, su asombro. Hay cuatro qu erubines en variadas
poses. Los colores son alegres y el estilo decorativo y mas bien
recargzﬁio. Este estudio es representativo del alto Barroco ro-
mano.

La Obra de Vignali

Jacopo Vignali estd representado en el Museo de Arte de Ponce
a través de su obra “Diana y Endimién”. El artista fue alumno de
Matteo Rosselli y maestro de Carlo Dolci. En 1622 se convirtié en
miembro de la Academia de Florencia. Del 164-0 en adelante pinto
cartones para la fabrica de tapices del Gran Duque. Vignali fue in-
fluenciado por Guercino y llego a ser uno de lo»s mejores coloristas
g: ézaczjsicllslela florentina. Murié en 1664, a los setenta y dos ahos

Ep la ol?ra podemos ver una hermosa mujer, vestida de rojo
amarillo, mirando con una leve sonrisa al joven cazador. Un nnu}i
ch.achlto. con cuernos en la cabeza, tal vez cupido, nos mira al
mismo tiempo que sefiala hacia la joven mujer . Hay varios angeli-
tos mas, en diversas actitudes. Este cuadro, com su rico colorido
accion intrigante da, sin duda, una buena inapresion de Vigmal};
como artista. Es posible que el tema de este cuadro no sea aquiél
con el cual estd identificado sino algin otro derivado de las
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historias descritas en los poemas épicos de Ariosto o de Tasso.16

«1.q4 Tortura de Ixién”, de Langett

Es ésta una de las obras del Museo de Arte de Ponce que
mejor ilustra el sentido del dramatismo en el Barroco. Fue
pintada por Giovanni Battista Langetti, natural de Génova,
donde nacié en la segunda década del siglo XVIIL Langetti fue
a2 Roma y allf estudié bajo Pietro de Cortona, pero luego se
trasladé a Venecia, donde permaneci6 hasta sumuerte €n 1776.
Del genovés Bernardo Strozzi, representado en el Museo de
Arte de Ponce a través de su cuadro, “La Duda de Santo To-
més”, absorbié su gusto hacia el impasto. Seguidor de Cara-
vaggio en cuanto al naturalismo, sus colores son mas brillantes
e intensos que los del gran maestro del tenebrismo. Sigue
también Langetti a Caravagio en los Intensos contrastes de luz
y de sombra y en la humanizacién de sus personajes divinos.
Por su nuevo realismo, por su color y por su pincelada, Lan-
getti se convirtid en una influencia significativa en la pintura
veneciana de la segunda mitad del siglo XVIL.V7

Langetti ha escogido un tema mitolégico para este impre-
sionante cuadro. Nos representa con gran realismo la figura de
Ixién padeciendo el horrible suplicio que le impuso Zeus en
castigo por su amor hacia su esposa Hera. Arrojado al Hades,
encadenado de pies y manos a una rueda que habria de rotar
cternamente, mordido por serpientes, Ixion grita desesperado.
Su cuerpo vigoroso, casi desnudo, constituye una fuerte
diagonal en la composicion. Las luces que caen sobre 1xion y
sobre el manto azul que le rodea contrastan Con el fondo
oscuro del cuadro. En segundo plano, a la derecha, represen-
tado en medias tintas y con brochazos fuertes y rdpidos, el an-
ciano Caronte, botero de la laguna Estigia, conduce sus pasaje-
ros del mundo de los vivos al de los muertos. '8

El Siglo XVII en Francia

Caracteristicas generales
Francia no produjo una escuela barroca particular como lo
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hicieron Italia y los paises austriacos. En el siglo XVII uni6 al
poderio politico una gran prosperidad econémica y un prestigio
literario y artistico comparable al del Renacimiento italiano.
Hubo un gran equilibrio entre el ideal de belleza y los métodos
de aplicacibn, correspondiente esto a un clasicismo. Se acostum-
bra a caracterizar al siglo XVII europeo como barroco y al clasi-
cismo francés se le toma como un sector clasicista del barroquismo
general. Sin embargo, serfa mucho mas enriquecedor y apropiado
el analizar las afinidades barrocas del clasicismo francés que, sin
embargo, no autorizan a clasificarlo como un episodio de un movi-
miento mas general. Los pintores de la realidad, de cuadros cos-
tumbristas, estdn entonces en boga. Como ejemplo de las manifes-
taciones barrocas en Francia podemos citar a Jorge de la Tour,
natural de Lorena, relacionado con el Caravaggio por su extrana
iluminacién y por el interés demostrado por los personajes popula-
res y por las escenas cotidianas. Poussin, sin embargo, clasicista,
practica un arte mas intelectual, el Clasicismo.!?

Obras francesas del siglo XVII en la coleccion del Museo de Arte
de Ponce

Dos obras francesas han sido escogidas para representar las dos
tendencias francesas del siglo XVII: “La Presentacion en el Tem-
plo”, de Philippe de Champaigne, como muestra del Clasicismo y

“La Asuncién de la Virgen”, de Simon Vouet, de tendencia
barroca.

“La Presentacion en el Templo™, de Philippe de Champaigne

Pertenece De Champaigne a la escuela francesa de pintura a
pesar de haber nacido en Bruselas y de haber recibido su primer
entrenamiento artistico en Flandes. So6lo contaba con dieci-
nueve anos cuando llegd a Parfs. Conocio alli a Poussin y
juntos trabajaron para Marfa de Médicis. Se convirtié en
pintor de la corte en 1628 y ese mismo afio se casd con la hija
de su predecesor Duchesne. Estuvo muy activo con comisiones
alegdricas, religiosas e historicas. Sus retratos de Richelieu,
Mazarin y otros son sobremanera realistas, pintados con gran
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fuerza. Su estilo cambié después de la mg;:rte éie Es’léuesss}i):ss
y de dos de sus hijas, abandonando las ideas ae s
creando un estilo mas frl'o, pero gorofundamente g10s0,
:nfluenciado por las ideas jansenistas. o
El cuadro representa la escena de la Prf’.sentamg e
Jests en el templo. Vemos a la Virgen Santisima, a a;;s i
y a Santa Ana, 2 San José y a varios otros personal it
enmarcados en un templo con colpmnas corintias, Cul il
mente disenadas. Esta obra de Ph}hppe de Champaigne
buen ejemplo del Clasicismo frances.

kL i6n de la Virgen”, de Vouet | -
o AS“\’/’lglqut naci6 er% Parfs a fines del siglo XVL. Acdom(feagﬁfa;
embajador francés 2 Cor(listafntmog}a irli;éillia}j)gsgiteisameme
ia. Dos afios mas tarde fue a venccia.
lptc?ilaltalia, pasando la mayor parte del tiempo en _}:olizi_of;e
influenciado por Caravagglo ¥ Pof 808 B0 e s uis X
10 ncia, donde se con : . X,
r\;zlrrilfcésia:éi en su obra barroca una gran influencia retl(ll)glo(f?
v artistica de la Italia de la época.2? Sin em’pargol,602p7 23p
modificar su estilo después del retorno a su pais en 162 i
El cuadro representa la Virgen vestida con'uln T;ra]lf:r gcrg
un manto azul, sentada sobre nl}bes en un cielo co %'mes 1é
Coronada de estrellas, mira hacia arriba. Seis quczfu e
rodean. Probablemente este cuadro”sea el de un bm?jecora-
terminado, ejecutado como preparacion para una obra

tiva de mas envergadura.

El Siglo X VII en Holanda

; sticas generales _
Cam/ﬁecrésmlenzfr el siglo XVII el problema de la luz, que obsesiona

a los artistas europeos, se afronta y resuelve con %ran ent\;s?jgf;
en Holanda. Por siglos continua siendo el tema de estadosm11 =
Hay diferentes manifestaciones de esta caract§r1§t1cadni picads
la pintura. Por ejemplo, una luz dramatica puede inunda
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de una ¢ ici6 ‘mpi
ey Zér;gg::l(;n,psg;eluz Iimpida y clara entrar a través de
en el\gaisa}je y en ios cielos ngll;iil(ﬁ)sf)(;gzrasws TR
asoc/iadf:‘snzéfn(]iedezga cgracterlstlca de orden técnico, tenemos otras
o v inztilxll ono lc.ie.I catolicismo, Primeramente, hay una
s so%re l‘ras'ge 1glosas,/desapareciendo completamente
e b émbar 5 a \;1 a de' Jesus, son pocos los cuadros que se
s Teg » Proporcionalmente, hay m4s representacio-
g stamento que en los paises catélicos. Los temas

. . .

pintura de interior, el pajsa;
» ¢l paisaje, el ganado, los b I
nas, las flores y el retrato de grupo.2s W ey

Obrg;r/;olandesas del siglo XVIIen el Museo de Arte o Ponce

i derf\}iizsznt%r la pintura holandesa de] siglo XVII en e]

i iy i€ Yonce se ha seleccionado un “Paisaje italiano”
oth, el “Retrato de Caballero”, de Bartholomeus Van de;

Helst, la “Maring” de Ludol
a ) B ‘
la sala dedicada al arte holar?dés‘ackhuySen. Estos cuadros estén en

“Paisaje italiano ", de Jan Both

El paisajista holandés ] 1
I an Both nacié en 1652 P ico
Famblen el aglfafuerte. Se le lamé con frecuencia.“Br(‘()ltC}ilce(;

z
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Este “Paisaje italiano” del Museo de Arte de Ponce repre-
senta una escena montafiosa tipica. La cdlida luz del ocaso lo
ilumina. Las formas se desdibujan seglin se van proyectando

hacia el horizonte distante.2?

“Retrato de caballero”, de Bartholomeus Van der Helst

Naci6 Van der Helst en Haarlem en 1613. A los veinticinco
anos se mudé a Amsterdam donde tuvo mucho éxito como
pintor de grupos y de retratos individuales. Fue influenciado
por Frans Hals y por Rembrandt.?8

El cuadro representa un caballero de la burguesia holan-
desa, visto a medio cuerpo. Su cara estd enmarcada por una
golilla. Algunas luces tenues dan vida y relieve a su traje
oscuro. Este personaje sirvi6 también de modelo a Rem-

brandt en su “Ronda Nocturna’’.?9

“Marina”, de Ludolf Bakbuysen
Fue Backhuysen pintor de marinas, retratista y grabados.

Nacié en 1631 en Emden, Westfalia. Murié en Amsterdam en
1708. Empezd tarde su carrera artistica. Trabajé como cali-
grafo en una casa comercial durante su juventud. Albert van
Everdingen fue su maestro. Abandoné la pintura de paisajes
por las marinas. Una interesante anécdota suya fue que dispuso
en su testamento que se dedicaran setenta y ocho florines para
celebrar una comida para todos los artistas de Amsterdam

después de su muerte .30
Esta preciosa marina representa la flota holandesa después

de una tormenta. Es interesante ver el juego de luces sobre
las aguas, manifestando as{ la inquietud de los pintores holan-

deses por este aspecto de la naturaleza.

El Barroco en Flandes

Caracteristicas. El arte y la época
La escuela flamenca, que hab{a estado dominada por la influen-

cia italiana, renace con nuevo vigor en el siglo XVII. Las guerras de
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religié '
suigl(fn ca,lisan u}?ab brecha entre los pintores del Norte y los de]
uc soio se habian diferenciad i '
o O anteriormente N
detalles técnico 1 - Gt gl
s en el interés por la luz, Y i
. Ya hemos visto
. . : ue la
protestante Holanda dedica casi tods sy produccion art{sticga los

Obrz}z{s de la escue{zﬂamenca en el Museo de Arte de Ponce
€mos escogido para representar las obras fl
d amenca
i\{[sgz(r)lsdiFArte ii)e Pogce El Rey Mago Gaspar”, de Pedr(i ;:blf)l
igural), “Santa Rosalia”, de Anthon \%
113 =¥ i 1 i . D
La Tentacién de San Antonio”, de David Teniers (}Figurr; 2)ka ¢

El ReyLMago Gaspar”, de Pedro Pablo Rubens
o Caor(lfsc];ela ﬂalmegca se puede identificar casi en su totali-
escuela de Rubens. Su geni '

: 4 0 ¥ su personalidad
¢rea un gran nimero de discy Tt :
r ) scipulos que man i
traves del siglo XVII. : - S b

P 16
i ZiroAll;ablo.Rubens dnac1o en la segunda mitad del siglo
mania, pero de padres flamen A ' §
o T Wl cos. A los diez anos
ado a Amberes donde Iric imi
: . adquirié conocim
; lentos
;j Ipllr}tura bajo Van/Noort y Otto van Veen. M4s tarde viajo
a talia, doqdq,entro al servicio del Duque de Mantua Ejn
Mf)(?fr}(:la asistio a las bodas de Enrique IV con Marfa de
i cdicis, lo cual constituirfa e tema de una de sus obras mis
Xl)portantfis €0l Sus anos maduros. Viajé a Madrid en 1603
Isa%urll%s anos mas tarde volvié a su patria donde se casd coﬁ
s 1: i randt, COS qui€n aparece en su primer “Autorretraro”
4 Finacoteca de Munich. Trabaié si ;
i O Sin cesar y gozd de felici-
dad en su ho ' viai St e
gar. Al quedar viudo viajé, de isi
i : ) VIaJo, de nuevo en misiones
; OS cincuenta anos se casd
e A O nuevamente con
» de dieciséis. Le vemos co 1j
: nellayc
£ 2 ¥ con su hijo
Mu?]?crh eri el St?gun;io Autorretrato” de la Pinacoteca che
- Le sirvié Elena de mode]
lunicl O constante a travé
diez afios que e quedaron de vida 32 e
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Rubens fue influenciado grandemente por los italianos. De
Rafael y Leonardo recibié el sentido de la composicion, de
Miguel Angel el interés por la grandiosidad, de Caravaggio la
luz. Sin embargo, a pesar de estas influencias su estilo es alta-
mente personal. Llega a ser, en cuanto a la abundancia de las
formas, el artista mas representativo del Barroco. Todo adquie-
re vida en manos de Rubens: el cuerpo humano, los diversos
animales representados y hasta el paisaje que les rodea. El
sentido de lo dramatico lo manifiesta mas con la expresion de
las figuras que con los rostros.33

“El Rey Mago Gaspar”’, es uno de un grupo de tres cuadros
pintados por Rubens para representar a los reyes magos. El
panel representando a Baltazar se encuentra en la Galerfa
Nacional de Washington y el de Melchor en el Rubens Huis
en Antwerp. Estuvieron juntos estos paneles hasta 1881.
Sobre todo llama la atencién el vigor y soltura de la pincelada
y el juego de luces sobre el pelo del rey mago.34

‘Santa Rosalia”, de Anthony Van Dyck

Naci6 Van Dyck en Antwerp en 1599. Estd citado en el
gremio de San Lucas como alumno de Hendrick von Balen.
Trabajé como asistente en el taller de Rubens antes de viajar
a Inglaterra donde se convirti6 en el pintor de la corte bajo
Jaime I. Pinté muchos cuadros de temas religiosos, pero fueron
sus retratos que le dieron renombre internacional. El concepto
del retrato elegante de corte influyé a los retratistas ingleses
del siglo XVIIL.33

El cuadro ‘“Santa Rosalia” nos representa a la santa
parada frente a una cueva, y, a lo lejos, a la ciudad de Palermo.
Hubo alli una plaga terrible y, por la intercesion de la santa,
fue librada de ella la ciudad. Se nota la pincelada de Van
Dyck en el rostro, en los brazos y en las nubes. El resto del
cuadro fue probablemente ejecutado en el gran taller que ten{a

el artista .36

“La Tentacion de San Antonio”’, de David Teniers
Naci6 Teniers en Antwerp donde estudié bajo su padre. Su
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mia en 1665. Fue el mas exitoso de los pintores de género en
el sur de los Pafses Bajos. Sin embargo, se dedicé también a la
pintura religiosa y a los temas histéricos y mitolégicos 37

Se ve en el cuadro “Ia tentacién de San Antonio”’, al
anacoreta haciendo oracién mientras una serie de monstruos
y dos mujeres le tratan de persuadir de sus rezos. Una de ellas
lleva una copa en la mano y sus pies son garras de ave rapaz. Es
interesante recordar cémo los demonios en el cuadro del
“Juicio Final” tenian también €sta caracteristica. El tema de
San Antonio era uno de los favoritos de Teniers quien le pinta-

de Ponce es la de mayor tamano, habiendo otra mis pequena
en el Museo de Lille, en Francia .38

El Arte Barroco en los paises danubianos

Consideraciones generales

Es en la Europa central donde presenta mas originalidad el
Barroco. Se.incluyen en esta limitacién geogrifica Alemania de]

Sur y los pafses de la casa de Austria, teniendo en cuenta que el

Europa central. EJ periodo en el cual se desarrollé comienza a
fines del siglo XV1 y se extiende hasta mediados del XVHI. Fue en

caracter propio del Barroco en la Europa central fue un arte donde
participaban los grandes sefiores y los campesinos catolicos, que
daba origen a palacios y a abadias, pero también 1 imagineria, or-
namentacion y festividades risticas 39 EJ artista saca deleite en Ia
exteriorizacién del sentimiento. Es palpable el sufrimiento en
la imagineria barroca, manifestado muchas veces a través de gestos
significativos, como la boca entreabierta.
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Es de suma importancia hacer hincapié en l(?s evpntoi pOclllth?;
de la época. La guerra de los Treinta Anos‘corto_el impulso -:nov()
ci§i1i7acién surgida del Renacimiento al mflst t1§,mp§ qll;eéasa i

: 1 1 i rmacion de
es y dio origen a la fo -
las estructuras social . :
Austria en la cuenca danubiana. La cultura barrog se extendlfépé)n
todos los paises que integraban esta unidad plolmca%z alsefllé 8
: 1 espiTi o. Inclu -

‘ en lo tocante al espiritu y al gust 0
ellos una unidad en ; i
bién el arte barroco a los estados de la Alemania meridio

(Sajonia, Baviera, Wiirtenberg y Suiza.)%0

“La Virgen’ de Christian Jorbam
L élgista escultura de Jorham en madera tallada es una de las

obras representativas del barroco danubiano eT el Mléisgg SE
Arte de Ponce. Christian ]or‘}}am fue un escultor na s
1758 en Landshut y pertenecio a la escuela de Bavaria. B
en Passau en 1844. Entre sus obra}s se encuentrandmcl)gur;assau
funerarios y un tabernécul9 en marmql en_la catse ra (?ertrudi;
un crucifijo y otro taberqaculo en la iglesia de gngal 7 i
y un monumento en miniatura sobre .Ia ap’c,)teocslls e per rfn
v obispo Tomas de Thun 41 En “La Virgen” podemos v i%mo
sensibilidad en la representacion del sufr1m1ento,frpov1m

y fuerza enfatizados por las lineas del manto de la figura.

El Arte Barroco en Espatia

Caracteristicas generales . : ’
El Arte Barroco espafol deriva de muchas corrientes, entre

cllas la del Renacimiento italiano. S(ci eni}l(?ntraEest;%Cathaerr;;Z
' - la vida religiosa. Esp
ligado a los valores sensuales d? . /
d%ram‘e el siglo XVI y en la primera mitad del XVII un 1po1(iit€err1:
' iri leron en cuanto a la ¥
[ spiritual que le mereci en cuanto a la lit
politico, y fuerza espir bt I o i
' ; § € Oro”. La imaginer giosa,
tura se refiere el término ““Siglo / ki
i 7 a de sentar el cldsico Escor
la arquitectura —cuyas bases habrl, <
la pigtura de Zurbardn y la de Veldzquez hacen del arte espafiol del
siglo XVII una expresion nacional de originalidad y fuerza sin
precedentes en la peninsula.#2
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Obras espaiiolas del siglo XVII en el Museo de Arte de Ponce

En el ala religiosa del segundo piso del Museo de Arte de
Ponce se encuentran varias obras de importancia. La escultura
religiosa, muestra veridica de I3 sensibilidad religiosa del pueblo
espanol, estd representada con dos Virgenes y un “San Antonio”.
Una de ellas y el “San Antonio” de Pedro de Mena; la otra de
José de Mora. La talla de madera ¢s recubierta de una fina capa de
yeso, al cual se le aplica color. Los ojos son de vidrio. La maestr{a
en la ejecucién y lo delicado del sentimiento llaman la atencién
€n esta escultura policroma. “San Pablo”, de José de Ribera v
“La Inmaculada del espejo”, de Bartolomé Esteban Murillo
(Figura 3) son exquisitos y valiosos ejemplares del arte espanol.

“San Pablo” de José de Ribera

Ribera, llamado “lo Spagnoletto” nacié en la provincia de
Valencia, en Jdtiva, en 1591. Antes de comenzar sus viajes por
Italia fue discipulo de Ribalta Se establecié en Ndpoles. Fue
influenciado por Caravaggio. El Duque de Osuna, Virrey de
Népoles, le hizo pintor de corte. Se constituyé en miembro
de la Academia de San Lucas. Murié en Ndpoles en 1652 43

El cuadro de “San Pablo” representa al ““Apostol de los
gentiles”, en actitud pensativa, con sus ojos fijos en el es-
pectador.

Cae sobre su rostro la luz. E] cabello, la barba y los bigotes
color marrén oscuro crean un impresionante contraste con la
cara de San Pablo. Otra obra de Ribera en el Museo de Arte de
Ponce es “San Jerénimo”, En ambas llama la atencion la dig-

nidad y la profundidad humana con Ia cual los representa el
artista.#4

“La Inmaculada del espejo’”’, de Bartolomé Esteban Murillo
Nacio Murillo en Sevilla en 1617 Representa a la escuela
sevillana del siglo XVII, ademis de POr su nacimiento en esa
ciudad, por su concepto de la pintura, por su estilo y por su
técnica. Murillo es el pintor de las escenas picarescas y de las
Purfsimas Concepciones. Se ve ¢n su obra la influencia del
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violento naturalismo de Ribera y del patetismo %ulc; dZOGLI:So
Reni. Su obra estd tocada de un sensughsmo i ea(liz:il ueblz
andaluz. Su religiosidad era una mamfestaao&l 'en?ra o
donde vivio. Tuvo gran éxito y dejé una escuelal e pin s
1682 murib este gran valor de{ siglo XVIly de ispmtu p
fiola en su totalidad, Bartolomé Esteban Mupl}?. o
El cuadro de “La Inmacul‘ada de} espejo represe;tla;. 1)
vision de la Virgen como la mujer vestida (_i@l Sol (Rev. mi.sm(;
Pinté Murillo mas de doce cuadros utilizando este ke
tema. Vemos a Maria parada §obre una IL.lr?a' nue;a ¥ ool
fondo de nubes. Sus manos unidas estdn dlrlgldlas 1acm dia P
recha en un gesto de oracion. Una aureola de Tch? ro s
cabeza. Estd vestida de blanco con un manto azul. _blez q 2
bines se entremezclan con las nube§ y sostienen a;rl utosEStOS
Virgen derivados de himnos. medl'evales en su .onor.Cha %
atributos son: el espejo, que s1mbql1za su pureza sin mfmS ros,as
palma, que la representa como reina de los mar‘ur.eszj aba'a de,
su caridad, y los lirios, de nuevo su pureza. La mira atarf iy
la Inmaculada, su actitud tfanq/ulla y humlld(}, c4(éntras,
el juego alegre de los pequenos dngeles a sus pies.

Conclusion

Hemos visto las manifestacif)nes del Barroco en Itaclila 1cogssu
realismo, su dramatisrr}o a Sra\zjesl dei agiiﬁesgztéis;emgm;cde 1};
sombras y su uso desen renado del color, Leace a

iana. Estudiamos los cuadros d‘e’ Lucas Gilordano,
((3152;111161?,qL c\llsnf;lgétti, y de Vignali en lg coleccion del MI’JSCO de E?er::
de Ponce. Pasamos a la Francig del 51§lo XVItIén}(;:r?;; nigie(irelctual

1 clasicismo, producto de una :
;ilrgzselcgge.eNotamos ciert};s manifestaciones barrocas.dElsciglsrilz?ss_
un cuadro de Philippe de Champglgne como muestra de Céll I
mo, otro de Vouet, de tendencia barroga. Presentafmos e i
holandés de esta época a través de los diferentes en ogu}ez:lrelite
problema de la luz, del caréctq profano de las obrasy tes e
en la representacion de interiores y naturalezas muertas.
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gimos obras de Jan Both, de Bartholomeus Van der Helst y de
Backhuysen. En Flandes del siglo XVII mostramos el interés por
la pintura religiosa, visto a través de la obra grandiosa de Rubens,
la de Van Dyck, y la de Teniers. Pasamos a las manifestaciones del
Barroco en los paises danubianos, trayendo a consideracién del
lector ““La Virgen”, de Christian Jorham, con su gran sensibilidad
y movimiento. Ribera y Murillo, el primero con su naturalismo y
el dltimo con una fusién de realismo y el idealismo, representan
en nuestro estudio del Barroco la dualidad del espanol. Notamos
ciertas tendencias generales en las manifestaciones artisticas del
siglo XVII. Es mas florido el tono, hay mis interés en la textura
y grandes contrastes de luces y sombras. Se logra profundidad
espacial a través del empleo de grandes primeros planos, de figuras
que se acercan al espectador y de la brusca disminucién en pers-
pectiva de los temas del fondo. El dramatismo nos identifica con
el personaje representado. Finalmente, hay movimiento, y es éste
el que saca al hombre de su concentracién y auto-suficiencia y lo
conduce a integrar el universo, el cosmos.
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