'Don Juan Manuel, el creador
del cuento espanol

LUIS MOUX

El entusiasmo de Alfonso X el Sabio por el desarrollo de la
lengua romance durante el siglo XIII fomento el hdbito de la lectu-
ra. Este incremento de lectores aumenta a su vez el nimero de
personas capacitadas para las empresas de indole literaria y cienti-
fica. El estilo, la estructura y los géneros literarios evolucionan y a
su vez los escritores buscan una lengua mas refinada. Como conse-
cuencia de ello surgen obras de mejor factura literaria. El desarro-
llo de la prosa en lengua romance no trajo el ocaso de la literatura
hispanolatina porque ésta se sigue cultivando con éxito a través de
la Baja Edad Media y el Renacimiento.

Don Juan Manuel (1282-1348) es el representante maximo de
esta nueva aristocracia letrada y cortesana que en el siglo XIV sus-
tituye a la nobleza ruda y campesina de épocas precedentes. Su
linaje nobiliario es el siguiente: nieto de Fernando 1II el Santo, su
padre fue don Manuel, hermano de Alfonso X, y también fue pri-
mo hermano del rey D. Sancho IV, el Bravo.

En manos de don Juan Manuel la prosa castellana se convierte
en el medio adecuado para la expresion literaria. Los rasgos mis
sobresalientes de su vida son la devocion a la orden de los domini-
cos, para quienes fundarfa el Monasterio de Penafiel; la intriga que
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lo induce a ser elstico en la politica y en la amistad; su obsesiva y
consciente ambicion; el deseo de fama; el recelo hacia los demds; la
aficion por los libros y por el arte de escribir. El deseo de conciliar
todas estas conflictivas tendencias con su fino sentido estético, fue
su movil literario. Durante toda su existencia se siente orgulloso de
su procedencia y a la vez se ve obligado a participar en las luchas
politicas en favor y en contra de la monarquia. Don Juan Manuel
€s un caso en que la vida y su cardcter de escritor no sélo no con-
cuerdan con su teoria ética, sino que la contradicen en todo. Su
poderosa personalidad, su enorme influencia politica, su sagacidad,
dmflmismo y talento revelan rasgos premaquiavélicos porque
actuan con un particular sentido ético, siempre en provecho pro-
pto. Por ejemplo, en una ocasion no vacilé en aliarse con el rey
moro de Granada para enfrentarse al monarca castellano, Al-
fonso XI. Esta actuacién estd en disonancia con los planteamientos
de su obra el Libro de los estados, donde fustiga el paganismo
musulmén y clogia la doctrina cristiana. Muchos fueron sus sinsa-
bores, pero el amor hacia la lectura le servia de consuelo: ... el
cuidado es una de las cosas que més face al home perder el dormir

et esto acaesce 4 mi tantas veces, que me embarga mucho 4 la sa-
lud del cuerpo. Et por ende cada que s6 en algunt cuidado, fago
que me lean algunos libros 6 algunas hestorias por sacar aquel cui-
dado del corazén” !

Don Juan Manuel, como muchos otros espanoles, hermana las
letras y l.as armas. En los dltimos afios de su vida, retirado en el
Mon_astepo de Penafiel, que fundara, rodeado de libros y dado a la
meditacién, escribid con ambicioso aliento una serie de obras
diddcticas.

Sus obras capitales son tres: el Libro del caballero et del
escudero de 1326; el Libro de los estados, escrito entre 1327 y
1332 y el Libro de los enxiemplos del Conde Lucanor et de Pa-
tromio, entre 1330 y 1335. Hay otra obra de menor importancia
que corresponde a la tradicién diddctico-moral de los Castigos y
documentos, de Sancho 1V y al influjo de De regimine principum,

1. Juan Manuel, Prologo a: Libro del caballero et del escuder ibli
, : er I
Autores Espafioles, Tomo LI, pdg. 234, Eitip OB
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de Aegidius de Columna: Libro de los castigos o consejos que fizo
don Joban para su fijo, conocido también como Libro indefinido,
de 1342-1344. Va dirigida a su hijo Fernando y consta de nume-
rosos consejos espirituales mezclados con gran cantidad de refranes
castellanos.

En el Libro del caballero et del escudero, don Juan Manuel
aborda de manera literaria la “fabliella”. Dicha modalidad es un
relato o cuento que sirve de vehiculo conductor a consideraciones
morales y didicticas. Este nuevo género, antecesor de la novela,
lo empleara el infante magistralmente en el Libro de los Estados 'y
en ¢l Conde Lucanor. Ya en la dedicatoria puntualiza que se trata
de narraciones para conciliar el suefio. La “‘fabliella” es hilo del
argumento segin el cual un joven escudero, de humilde condicion
pero de nobles cualidades, pero desconocedor de las leyes de la
caballer{a, va camino de las cortes convocadas por el Rey y en-
cuentra en una ermita a un anciano caballero muy entendido en
las disciplinas liberales. El joven le hace preguntas y el ermitano le
contesta con gran prudencia y sabiduria e inclusive lo instruye
sobre las artes de la caballerfa, sobre cudl es el mejor estado del
mundo, sobre materias religiosas y de filosofia natural. De vuelta
de las Cortes, armado caballero, vuelve a visitar al anciano, el cual,
muy débil ya, no puede responder a sus preguntas. El novel caba-
llero va a su tierra, pero estimulado por sus muchas inquietudes
vuelve a la ermita y ruega al anciano que le responda nuevas y
diversas cuestiones. Contestando sus preguntas, el anciano le defi-
ne aspectos metafisicos de la religion y aspectos de filosofia natu-
ral tales como: qué son los dngeles, el paraiso, el infierno y los
cielos, los elementos, los planetas y el hombre. Qué son las bestias
y las aves, los pescados y las yerbas. Finaliza el libro con la muerte
del anciano caballero, el joven asiste a su entierro y regresa a su
tierra.

No hay lugar a dudas de que la “fabliella” es uno de los proce-
dimientos diddcticos del siglo XIV, pero el exceso de elementos
morales y cientificos del Libro del caballero y el escudero rompe
el balance de la escala literaria, porque don Juan Manuel le da
prioridad a la doctrina y relega a un segundo plano el elemento
narrativo. En sus tres obras principales emplea el recurso de la
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“fabliella” de igual manera: un mancebo y un discipulo dialogan,
el primero educa al segundo y le da las reglas y ensefianzas necesa-
rias para su desenvolvimiento material y espiritual. El origen de
esta nueva técnica, asi como la trama novelesca de la obra, procede
del Llibre del ordre de cavalleria, del mistico catalin Raimundo
Lulio (1235-1315). En el prélogo, el autor castellano revela la esti-
macién que tenia por este libro, pero por una preocupacion
estilistica ya moderna, y por orgullo de escritor, no lo nombra con
claridad.

Anadimos que el libro de don Juan Manuel es una recopilacion
enciclopédica de conocimientos sobre temas de filosoffa, teologia
y ciencias fisico-naturales. Tal es en suma el Libro del caballero et
del escudero, visién de la sociedad medieval donde impera la insti-
tucion de la caballeria unida a un fino sentido de religiosidad.

En la primera parte del Libro de los Estados hay mas equilibrio
entre los elementos diddcticos y novelescos de la “fabliella’”. La
misma fue compuesta en una época de crisis espiritual, lo cual se
vislumbra en el capitulo LXXXV donde muestra su desengano por
las intrigas nobiliarias y a la vez senala otros males. Su desengano
proviene de su hidrépica sed de riquezas y mando. El libro estd
basado en la conocida leyenda de Buda, de gran difusién en la
literatura medieval. Narra cémo fue educado el joven principe
Johas, encomendado por su padre, el rey pagano Moravin, al
preceptor Turin. Se le mantuvo alejado del mundo para que igno-
rase dos males de los humanos: el dolor y la muerte. Sin embargo,
el principe Johas descubre un dfa un cortejo fanebre v, por
primerz vez, ve el caddver de un anciano a cuyo alrededor hacen
gran duelo parientes y amigos. Johas plantea entonces una serie
de preguntas a su maestro, a fin de distinguir la muerte, la vida y
los dos principios complementarios del hombre, el alma v el
cuerpo. Turin no tiene mas alternativa que explicarle que a'quel
anciano ha muerto, cumpliéndose as{ el ciclo inevitable, pero no
sabe definir el sentido de la muerte. A estos efectos, el rey ordena
a Turin que busque a Julio, un santo varén dedicado 2 la predica-
cion del Evangelio por aquellas regiones. Este predicador procede
de Castilla, donde conocié y educod a don Juan Manuel. El autor
aprovecha el episodio para introducirse en la historia de manera
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impersonal y autobiografica. Julio cuenta al principe motivos,
anécdotas y episodios intimos de su vida. El cristiano le explica al
principe la significacion de la muerte, unido a consideraciones
apologéricas sobre la religion, criticas hacia algunos principios
musulmanes y judios por su falsedad. Entra también en dilatadas
explicaciones sobre el estado social de emperadores, reyes, infantes,
nobles y vasallos en Castilla. De este modo se pasa a un terreno
mas clevado y se trata de los principios de la fe cristiana y del
orden natural como expresion tangible de una razén suprema.
Por medio de estas profundas y atiles lecciones de teologia y poli-
tica, don Julio refuerza el animo de Johas logrando asi su conver-
sion al cristianismo. A la vez que el principe, se convierte también
su preceptor y, por ultimo, el rey Moravin. Luego de bautizarse
con los nombres cristianos de Juan, Pedro y Manuel, desaparecen
el rey y el ayo, quedando el principe y Julio. La segunda parte del
libro replantea el pleito de las tres religiones (cristiana, judaica y
mahometana), hace una larga semblanza de la vida de Cristo y
termina con una tediosa relacion de las dignidades y prerrogativas
eclesidsticas desde el Papa hasta los capellanes. Carece esta segunda
parte del entusiasmo y vitalidad de la primera, porque el autor
rompe el equilibrio entre lo novelesco y lo didictico. Es logico
pensar que los escritores medievales, al analizar el problema de las
tres religiones, se inclinasen por la suya. Por ejemplo, Raimundo
Lulio en su obra Gentil e dels tres savis (Libro del gentil y de los
tres sabios) y don Juan Manuel defienden la postura cristiana; el
judio Jehuda Halevi hace lo propio en el Cuzari. Por el contrario,
Boccaccio, en su cuento de los tres anillos del Decameron, destila
una nota escéptica.? Se han hecho notar las estrechas relaciones
que emparentan esta obra con la leyenda de Buda, como se ve en
Lalita Vistara y en Barlaam y Josafat, pero los tres encuentros del
protagonista con un ciego, un leproso y un viejo achacoso en el
segundo, se reducen en el Libro de los Estados al hallazgo v la
contemplaciéon de un caddver. De la misma forma que Blanquerna
de Raimundo Lulio, la obra de don Juan Manuel es un cuadro

2. Angel Valbuena Prat, Historia de lg literatura espaiiola, Tomo |, pdg. 183.
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general de la sociedad de la época con sus estados eclesidstico y
seglar,

Su lenguaje es conciso y elegante; su estilo, sencillo y pintores-
co. Con espiritu narcisista se autodenomina autoridad, fuente y
modelo literario. Estd convencido de la importancia de su obra
y de que su prosa es un modelo de sencillez elemental y claridad
expositiva: “... es muy buen libro et muy provechoso, et todas las
razones que en €l se contienen —hace decir al protagonista Julio en
el capftulo XC, refiriéndose al Libro del caballero et el escudero—
son dichas por muy buenas palabras et por los muy fermosos
latines que yo nunca of decir en libro que fuese fecho en romance
et poniendo declaradamente complida la razén que quiere decir,
ponelo con las menos palabras que pueden ser”’.3 ’

Al hacer énfasis en los temas de la muerte, la salvacién del
alma y las verdades religiosas que conducen a una vida buena y
prudente, su pluma se mueve con sobriedad y elegancia. No se
puede poner en tela de juicio la sinceridad de su alma frente a los
principios morales y religiosos que aquf presenta; sin embargo, su
ambmop de poder y su estrategia politica o forma de actuar fre’nte
a!,enemlgo motivan que el Libro de los Estados sea una anticipa-
cion al Principe de Maquiavelo.4

El Libro de los enxemplos del conde Lucanor et de Patronio
(1330-1335)5 retine una serie de cuentos que proceden de fuentes
orientales, judfas, cristianas y de la experiencia personal del autor
Es la obra cumbre de don Juan Manuel, dpice también de la prosai
castellana hasta el siglo XIV. En ella, como en las anteriores, vuel-
ve a colocarnos ante un joven ansioso de ensefianzas y con,sejos
interrogando a su ayo, hombre prudente, sutil y entendido. Ei
pretexto suscitador de estos ejemplos se reduce a las conversacio-
nes o .planteamiento de un noble sefor, el conde Lucanor con
Patronio, filésofo cristiano, maestro y consejero de confianza,

3. Juan Manuel, Libr s E fi
] uel, Libro de los Estados en: Biblioteca de Autores Espatioles, Tomo
4. Juan Luis Alborg, Historia de la Literatura Espaii 1
: 8 L spafiola, tomo I, pdg. 296,
! 5 Juan Manuel, Libro de los enxemplos del conde Lucanor et de Patronio. En:
Biblioteca de Autores Espafioles, Tomo 11, pdgs. 367439, . .
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sobre un problema que no sabe resolver. Este Gltimo le relata al
primero un cuento alusivo a cada caso y la ensenanza de los
mismos aparece resumida al final en un pareado de versos o distico.
Una de las diferencias fundamentales entre el Conde Lucanor y
otras de sus obras importantes, consiste en que las ensenanzas y
consejos de Patronio no se exponen tedricamente, sino aparecen
vertidas en forma de “‘ensiemplos’”, apblogos o narraciones curio-
sas; de esta manera, lo novelesco de la “‘fabliella” gana definitiva
primacia literaria sobre lo diddctico.

Don Juan Manuel escribe el libro en lengua romance para que
sus ensefianzas lleguen a personas “‘que non fuesen muy letrados
nin muy sabidores™.® Dichas razones, unidas a la amenidad de los
cuentos, hacen que la leccion moral que se desprende de ellos
resulte agradable al lego. Tal parece que esta obra fue compuesta
durante su madurez (1328-1335) y recuerda en ella sus experien-
cias vivenciales y artisticas.

La obra estd compuesta de cincuenta apdlogos extensos y muy
valiosos. Entre los muchos elementos orientales podemos senalar:
el artificio del ayo que aconseja a un gran sefior; la técnica de ense-
fiar una serie de apdlogos dentro de un marco general, ilustrando
las ensenanzas diddctico-morales por medio de cuentos o ejemplos.
Observamos en el Conde Lucanor dos propdsitos fundamentales:
aconsejar espiritualmente a los lectores como ganar el cielo, y mos-
trar las virtudes necesarias para progresar, ganar riquezas y amista-
des y recibir el respeto de amigos y enemigos. Si bien sigue una
tradicibn muy en boga en casi todos los ejemplos medievales, don
Juan Manuel se refiere a virtudes de muy dudosa elevacién moral,
donde el disimulo, la primacia del provecho propio estd por enci-
ma de todo, la alianza con los enemigos si ello puede aprovechar,
la desconfianza, el no dejar pasar una ocasiéon de medro, el no
ayudar a quien no es agradecido, etcétera. También predominan
las ensenanzas menos mezquinas, como la prudencia, la modestia,
la diligencia, el precaver tiempos peores, el no mentir, el no actuar
bajo los efectos de la ira, el fijarse en los hechos y no en las apa-

6. Juan Manuel, Prologo a: Libro de los enxemplos del conde Lucanor et de Pa-
tronio, en: Biblioteca de Autores Espafioles, Tomo LI, pag. 369.
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riencias. Aconseja también contra la soberbia, la codicia, la pereza
y la falta de fe religiosa.

Muy pocos de sus cuentos son originales, entre ellos encontra-
mos fdbulas de Esopo —casi todos los cuentos se refieren a anima-
les que dialogan y muestran agudos rasgos psicologicos— fibulas
orientales, cuentos drabes y cldsicos como los de la Gesta Roma-
norum; de Fedro, alegorias, relatos fantdsticos y heroicos, pardbo-
las y narraciones satiricas. Sus ejemplos tienen fuentes populares,
algunos los saca de lecturas como Disciplina clericalis, Calila e
Dimna, los Castigos y documentos del rey don Sancho 1V, Bar-
laam y Josafat.” Otros los toma de la tradicion histdrica de Espania;
algunos de asuntos eclesiasticos, provienen de seminarios domini-
cos. Era costumbre general de la Edad Media que los frailes acudie-
sen a los ejemplos para ilustrar sus sermones o, directamente, a los
relatos evangélicos y pardbolas de los monjes del castillo v monas-
terio de Penafiel. Por medio de esta diversidad de fuentes logra
recopilar Ia mas bella y variada coleccién de apologos en su época,
pero don Juan Manuel los recrea mediante su estilo personal
artistico. El espiritu que hay en ¢él, no es el del narrador anénimo
medieval, sino el del artista que hall6 en estos temas un medio de
expresion para edificar y ensefiar a sus contemporaneos. Y en esto
continta siendo medieval.

El ejemplo numero 111, “‘De lo que contescid a un falcon del
Infante don Manuel con un aguila et una garza”, se refiere a una
anécdota de caza ocurrida a su padre. El ntmero IX, “De lo que
contescid a los dos caballos con el ledén”, estd basado en un inci-
dente curioso de la época de Alfonso X.

El libro tuvo una inmensa popularidad y los cuentos que lo
componian se extendieron a la literatura posterior. Entre los apo-
logos que debemos mencionar por ser joyas literarias estin los
siguientes: el nimero VII, “De lo que contescid a una mujer
quel“dizfan dofa Truhana”, ya dijimos que dicha narracién pro-
viene de Calila e Dimna y en ésta se condenan las vanas esperanzas.

7. Angel Valbuena Prat, Jbid., pag. 185; Juan Luis Alborg, Ibid., pdg. 289; José
Amador de] los Rios, Historia critica de la literatura espaniola, Tomo 11. 272-273: Mar-
celino Menendez y Pelayo, Origenes de la novela, Tomo 1, pdgs. 147-149.
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Esta a su vez origina el famoso cuento de la lechera en Mofina
Mendes de Gil Vicente, en La Fontaine y Samaniego; el décimo,
“De lo que contescid 4 un home que por pobreza et mengua de
otra vianda comia atranuices”, cuyos desperdicios eran recogidos
por otro mas hambriento que ¢él, origen de la famosa décima:
“Cuentan de un sabio que un dia...”” acto primero de La vida es
suerio de Pedro Calderon de la Barca. Otro de los cuentos, el
undécimo: “‘De Jo que contescié a un dedn de Santiago con don
Illan. el gran maestro de Toledo”, en mi opinion es el cuento mas
perfecto del libro desde el punto de vista téenico y estilistico. Esta
pequena obra maestra se adelanta a la novelistica moderna.® Aqui
se mezclan el presente y el futuro con gran maestria. El mismo
tiene por objeto censurar la ingratitud por medio de la prueba de
las promesas hechas en el momento de exigir costosos servicios. El
tema inspir6 la comedia de Juan Ruiz de Alarcon (1581-1639),
La prueba de las promesas (1617). El cuento niimero XIII, “‘De lo
que contescié 4 un home que tomaba perdices” coincide con el
apologo IV del Libro de los gatos (“Del cazador et las perdices”);
el XXV, “De lo que contescid al conde de Provencia, como fue
librado de la prision por el consejo que le dio Saladin”, fue la base
de la comedia de Lope de Vega, La pobreza estimada. El cuento
XXXII, “De lo que contescio 4 un rey con burladores que ficieron
un pafno”, fina critica a la insinceridad y vanidad del hombre, lo
us6 Miguel de Cervantes en un entremés, El retablo de las maravi-
llas. El Vestido nuevo, un cuento del danés Hans Christian Ander-
sen: XXXV, “De lo que contesci6é a un mancebo que casé con una
mujer muy fuerte et muy brava’, obra maestra de caracterizacion
de rasgos psicologicos femeninos, es posible influyera en el tema
de William Schakespeare The Taming of the Shrew (La fierecilla
domada) aunque no se sabe con certeza como llegd al famoso
dramaturgo inglés. El namero XXIX, “De lo que contesci6é 4 un
raposo que se echo en la calle et se fizo muerto”, aparece en el
Libro de buen amor (1343) y el nimero XXXI, “Del juicio que
di6é un cardenal entre los clérigos de Paris et los frailes menores”,

8. Angel Valbuena Prat, Ibid. pag. 188.
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eés una sentencia salomonica sobre si los clérigos o los frailes son
los responsables de tafier las campanas de madrugada.

Evidentemente, don Juan Manuel toma sus “enxemplos” de
donde los encuentra y en los mas variados campos, pues se trata
de documentar cémo cada uno actta en consonancia con su forma
de ser y con los fines que se propone. As{ funde la palabra cristia-
na sacada del Evangelio de San Lucas, Capitulo VI, versiculo 36,
en el cuento XXXIV: “De lo que contescié a un ciego que ades-
traba 4 otro” y el material de Esopo en el V: “De lo que acaescié
a un raposo con un ciervo que tiene un pedazo de queso en el
pico”, ensefianza contra la vanidad aprovechada para la satisfac-
cién egoista del adulador, y en el VI: “De lo que contescié a la
golondrina con las otras tres avex cuando vio sembrar el lino”.
También observamos influencias del Pantchatantra y del Calila e
Dimna en otros cuentos de la coleccion.

Estas narraciones reflejan un recio sentido de vida, pero sin
la sensualidad del Arcipreste de Hita, de Boccaccio o de Chaucer.
Es curioso que el tema erdtico-amoroso apenas aparezca en el
libro excepto en el cuento nimero L: “De lo que contescié 4 Sala-
din con una buena duefia, mujer de un vasallo”, aqui asoma en
forma moderada dicho tema y nos ensefia que la verglienza es la
principal de las virtudes humanas. En la narracién el personaje de
Saladin sublima la pasién carnal ante la fidelidad y la castidad de
la mujer de su vasallo. Este cuento, que ilustra el respeto y la esti-
macion hacia la mujer, equipara ventajosamente con los cuentos
de la ultima parte del Decamerdn.® Podemos inferir que los temas
libidinosos tan abundantes en la literatura indo-oriental, son recha-
zados por la austeridad de este escritor, para quien la politicay la
religion constituyen lo més importante. Sustituye a la mujer
caprichosa y sensual de los libros indostanicos y orientales por la
mujer de noble espiritu cristiano.!® Los rasgos estil{sticos de don
Juan Manuel sobresalen, sobre todo, en la descripcion de las muje-

9. Angel Valbuena Prat, Ibid., pdg. 188.
Ry José Amador de los Rios, Historia critica de la literatura espariola, Tomo 1V,
pags. 282-283.
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res como Dofa Vascufiana, la mujer de Alvar Fdnez, modelo de
discrecion y prudencia y otras muchas que aparecen en los relatos.

La adulacion, la ingratitud, las supersticiones, la soberbia y la
envidia son censuradas en estos ap6logos, mientras se exalta el
honor y la amistad. Mezcla en ellos, la nota irdnica y humoristica
con la sobriedad.

Otra de las caracteristicas de don Juan Manuel es la de interca-
lar elementos autobiogrificos!! en las narraciones. Suele utilizar
el punto de vista de la tercera persona y de esta forma aparece
COmO un personaje mas.

En su vejez, al analizar su ajetreada vida politica, siente remordi-
mientos y temor de perder el alma. En el cuento niimero III decla-
ra con sinceridad algunas notas biogrificas que resumen su pa-
sado... “vos sabedes muy bien que yo non so ya muy mancebo et
acaesciome asi que desde que fuy nascido fasta agora que siempre
me crié¢ et visqué en muy grandes guerras a vezer con cristianos et
a vezer con moros et lo demas siempre lo ove con rreys mis senno-
res et mis vezinos”. Expresa remordimientos y dice: ...“ et quando
lo ove con cristianos commo quier que siempre me guardé que
nunca se levantasse ninguna guerra a mi culpa, pero non se podia
excusar de tomar muy gran danno muchos que lo non merescieron.
Et lo uno por esto et por otros yerros que yo fiz contra nuestro
sennor Dios... si por mi desventura fuere hallado en cosa porque
Dios con derecho haya de ser contra mi so cierto que en ninguna
manera non pudié escusar de ir a las penas del infierno”.12 Estos
temores tal vez lo inducen durante su edad madura a pensar en
alejarse del mundo y tomar habito religioso. Ya hemos visto que la
aparicién del autor dentro de la obra literaria no se halla confinada
con exclusividad al Conde Lucanor. Dicho egocentrismo reflejado
también en las frecuentes referencias y citas explicitas de sus pro-
pias obras responde a un afdn de reputacion literaria, de fama.

11. Andrés Giménez Soler. DonJ uan Manuel. Biografia y estudio critico, Zaragoza
Tipografia La Académica, 1932, 731 pégs.

12. Juan Manue!, “Del salto que fizo el Rey Richarte de Inglaterra en la mar contra
los moros”, en: Libro de los enxemplos del Conde Lucanor et de Patronio, Ed. cit.
pags. 372, 374.
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/_\ .dlfCI'CI’lCia de los autores renacentistas no hace alarde de su
e.rud1c16n. Su cultura la demuestra a través de los consejos, senten-
cias y cuentos eslabonados a la manera oriental. Tampoco encon-
tramos en ¢él ese rebuscamiento de palabras, frases y metdforas que
caracterizan la prosa artistica renacentista. El estilo manuelino es
la sencillez misma.

a) Creador del cuento moderno.

En la opinién de Angel Valbuena Prat, don Juan Manuel ““crea
el cuento moderno secularizdndolo y humanizdndolo, esto es,
formando una tradicién politico-social de tema no eclesidstico y
sustituyendo  los animales de Esopo y el Calila por personajes
hombres”.13 Consideramos acertado este criterio porque, a nues-
tro entender, el cuento en manos de don Juan Manuel comienza
a despuntar dos caracteristicas fundamentales del cuento moderno:
humanismo y caracterizacién psicolégica. A través de su arte narra-
tivo crea un género literario moderno, adelantindose en esto a
Boccaccio y a Chaucer. Los cuentos “De lo que contescid a un
dedn de Santiago con Don Illdn, el gran maestro de Toledo” y
“De lo que contescié 4 un home que se hizo amigo et vasallo del
diablo” se ajustan perfectamente al esquema y las caracteristicas
del género en la actualidad. La diferencia fundamental entre el
cuento moderno y el de don Juan Manuel estriba en la intencién
moralizadora o diddctica que adn pervive en sus cuentos. El cuento
representa en Occidente una tradicion artistica muy antigua, de
raices orientales y biblicas, sin embargo, como toda tradicion, se
transforma y ajusta a los nuevos tiempos. La Baja Edad Media es
un momento de cambios que fundamentardn el Renacimiento y
los tiempos modernos. Tiene este autor, por lo demds medieval
apuntes de un humanismo prerrenacentista.

Si bien Juan Manuel no es original en sus motivos, es un gfan
cuentista y con su libro, EI Conde Lucanor, da un paso gigantesco
este genero en su desarrollo. Concordamos con don Marcelino Me-

?

13. Angel Valbuena Prat, fbid. pdg. 185.

24

néndez y Pelayo cuando afirma que: “El genio del narrador consis-
te en saber extraer de ella (la anécdota) todo lo que verdaderamen-
te contiene; en razonar y motivar las acciones de los personajes; en
verlos como figuras vivas, no como abstracciones simbolicas; en
notar el detalle pintoresco, la actitud significativa; en crear una
presentacion total y armonica, aunque sea dentro de un cuadro es-
trechisimo; en acomodar los didlogos al caricter y el cardcter a la
intencion de la fabula; en graduar con ingenioso ritmo las peripe-
cias del cuento. Todo esto hizo don Juan Manuel”’ 14

Consideramos que don Juan Manuel maneja con habilidad la
técnica del cuento pues mantiene vivo el interés del lector y luego
llega a un final inesperado. No es el cuento esquemdtico del Pant-
chatantra o de Calila e Dimna. Estamos frente a un cuentista, no
solamente preocupado por los aspectos morales, sino por la elabo-
racion de la materia narrativa a partir de los recursos de la lengua,
de la reestructuracion del esquema mismo de los tradicionales
apblogos v de la caracterizacion de los personajes. Utiliza, entre
otras cosas, un didlogo que esté en consonancia con la personali-
dad creada y logra, a través de sus palabras, crear una atmosfera
verosimil.

b) El nigromante Don Illan iy el Dedn de Santiago

Observamos las caracter{sticas sefialadas en el cuento: “De lo
que contescio a un dedn de Santiago con Don Illdn, el gran maestre
de Toledo”. Es un cuadro perfecto de la vida de la época de Tole-
do. Seglin Angel Valbuena Prat, la fuente de origen es el libro
arabe Las cuarenta mafianas vy las cuarenta noches.!> En la opi-
nién de Amador de los Rios!® fue recogido de la leyenda popular
de la Cueva de Hércules en Toledo. De acuerdo con la leyenda,
este Jugar estaba consagrado a la magia negra y a otros especticu-
los esotéricos, pero las investigaciones arqueoldgicas han demos-
trado que dicho lugar era la cripta de un templo romano dedicado

14. Marcelino Menéndez y Pelayo, Op. cit. pag. 150.

15. Angel Valbuena y Prat, Op. Cit., pdg. 190.
16. José Amador de los Rios, Op. Cit. pdgs. 280-281.
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a Jupiter. El tema revela la capacidad imaginativa de don Juan
Manuel y el tratamiento del mismo, las dotes de cuentista de este
autor.

El argumento gira en torno a una visita del Dedn Santiago 2
Don 1lldn, el nigromante de Toledo, con el proposito de aprender
de éste las artes magicas para obtener cargos eclesidsticos de
importancia. Don Illan accede, pero le indica que esa clase de
aprendizaje es prolongado y debe llevarse a cabo en un lugar
apartado. Asf, pues, lo convida a cenar unas perdices no sin antes
ordenarle 2 la criada que no las ponga a asar hasta su aviso. En este
momento ocurre una ruptura temporal, pues del tiempo vivencial
o tiempo real transcurrido, pasa don Juan Manuel al tiempo
midgico. Se adentra en la psiquis del Dedn y, a modo de rudimenta-
rio fluir de conciencia, revela el verdadero pensamiento y ambicio-
nes de este hombre. El tiempo magico se desliza con tanta natura-
lidad, su paso estd tan minuciosamente descrito, con tal apariencia
de tiempo real y vivido que engana al lector. La ingratitud es la
caracteristica fundamental del personaje y mediante la accion
temporal méagica o imaginaria lo vemos tal cual es. El nigromante,
por medio de sus facultades sobrenaturales, lee la mente del reli-
gioso y, cuando éste despierta de sus suefios de grandeza, Don Illin
—advertido del futuro proceder del Dedn en caso de conceder-
le su peticion— se niega a instruirle en las artes magicas.

Observamos en el didlogo una adecuacion del lenguaje de los
personajes a su posicion en la sociedad. Nos llama la atencién el
uso de un rudimentario fluir de conciencia para caracterizar
los personajes.

Por medio de esta técnica, pone al descubierto la psicologia
o la interioridad del ambicioso Dedn, la accion interna (tiempo
magico) aventaja a la accion externa (tiempo real o vivenciado)
pues esta ultima se reduce a la visita del Dedn de Santiago a casa
de Don Illan. El empleo del tiempo en don Juan Manuel es magis-
tral, en especial si atendemos al momento en que escribe, pues
confunde al lector y sélo hasta el final no comprenderd el juego.
Todas las grandezas del Dedn son imaginarias.

Frente a la narracion escueta de la literatura indooriental,
“Don Illdn y el dean de Santiago”, representa un enriquecimiento
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de elementos artisticos: un “tempo”’ Qarrativo que se d/errflc;;a.
o se acelera segin el autor juzgue con\fenlgntcei; hay un:lozsltr?éocsniecos,
hay creacion psi}():ollc’)glca,ttg)ada una serie de recur

] sobria maestria. ]
manIeJ](?izS ccr(érallr una atmosfera de suspenso y temor, medllante éa‘
descripcion del lugar f{sico donde hablaran el Deanby e1 gﬁra;gda_
“et entraron amos por una escalera de piedra muy bien 12 H
et fueron descendiendo por ella muy grand pieca, en gulsadqn\ifl
parecia que estaban tan baxo que passaba el 1’101 Ta]fouporn B
de ellos. Et desque fueron en cabo de una escalera tallaro s
posada muy buena et una cdmara mucho apuest 1c71uf: y avia, 0
tavan los libros et el estudio, en que avia de leer’,

Creacion psicolégica. He aquf ya rasgos del cuento mpdi;rllé)sz
las figuras no son simbolos como en las collecmones orlelz1 ta,
sino seres individuales caracter.lzados a través de su con 1uc )
Por ejemplo, Don Illan, desconfiado, recela de que el Dearé uzgcC
de recibir los beneficios, llegue a cumpllr sus promesas. don1
el alma humana v sabe que la ingratlt’}ld es un viclo de to (;s e;);
hombres que llegan a “grand estado”. Al final sednota q?bir A
una prueba, y por medio de su gran capacidad de p’eircmaaia
pensamiento llega a conocer al religioso a fqndo. No ezso ohabzi,do,
sino conocimiento del alma humana, pues s no, no hubiera sl
{a prueba. El juego le sirve a don Juan .M.anuel para poner
lieve la megalomania del Dedn y sus amb1c1qne§.

La caracterizacion de los personajes €s indirecta, pues el lector
deduce los rasgos psicologicos a‘t.ravés de la/hlstorla.lNo es h;stfnzl
final que no se advierte el ((iielmo del Dedn por alcanzar

igioso, el papado.
alt()Spiuk(;'lsetr(l) fllfilnso X f}())r?é) los fundamentos de la prosa casFel{lana
en la segunda mitad del siglo XIII, don Juan lelngell c)r(llsilahﬁgvz;s—
mayores logros literarios en l,a primera mitad del siglo 1 Gt
do la lengua a un nivel mas alto. Su lenguaje revela g

17. Juan Ménuel, “De lo que contescid a un Dedn de Santiago con Don Illan el
grant maestro, que moraba en Toledo™, en: Biblioteca de Autores Espafioles, Tomo II,
pags. 379, 380.
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fuerza expresiva por lo conciso y directo. Esto contribuye a que la
intencion diddctica se realice de manera mids eficaz.

En general, la prosa de don Juan Manuel conserva algunos ras-
gos estilisticos utilizados por su tio Alfonso X como giros sinticti-
cos de procedencia oriental —la repeticion de la copulativa ez, la
ambigiiedad en el empleo del pronombre é/ y el uso frecuente del
verbo decir.!18 Por ejemplo: “Sefior Conde Lucanor, dijo Patronio,
en Santiago avia un dean que avia muy grant talante el arte de la
nigromancia; et oy6 dezir que don Dillin de Toledo sabia ende
mds que ninguno que fuesse en aquella sazén et por ende vinose
para Toledo para aprender de aquella sciencia. Et el dfa que llegé a
Toledo, aderego luego 4 casa de don lllan ez fallolo que estava
leyendo en una cdmara muy apartada, et luego que llego 4 el, reci-
biolo muy bien et dixol ‘que non querfa quel dixiesse ninguna cosa
de lo, por que venia fasta que oviesse comido; et pensé muy bien
dél et fizol dar muy buenas posadas et todo lo que ovo mester et
di6 4 entender que le placia mucho con ¢/”.19

El cuento medieval se caracteriza por el tipo esquemadtico y
diddctico. Don Juan Manuel lo supera, elaborando sus composicio-
nes desde el punto de vista estilistico, de este modo consigue
ensenar pero deleitando al lector. *“... fiz este libro compuesto de
las mas hermosas palabras que no pude, et entre las palabras entre-
met{ algunos enxemplos...”20 Efectivamente, movido por este
criterio de estilo, nos deja el testimonio de un elegante y escrupu-
loso arte narrativo. “La variedad de asuntos que trata —afirma
Andrés Giménez Soler— le obligaron a usar un abundantisimo
vocabulario y a formar frases, para cuya formacién carecia de
modelos. Con dificultad se hallard en ninguna literatura un escritor
nacido y formado en el siglo XIII que haya fijado la lengua nacio-
nal de su pais con la nobleza y riqueza con que don Juan Manuel
fijo la castellana” 2!

18. Andrés Giménez Soler. Op. cit.
19. Don Juan Manuel, Op. cit., pdg. 379.

20.' Don Jgan Manuel, Prologo a: Libro de los Enxemplos del conde Lucanor et de
Patronio, Ed. cit., pdg. 369.

! 21. Andrés Giménez Soler, DonJ uan Manuel. Biografia y estudio critico, ed. cit.
pégs. 199-200. ’ ’
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