pon dJuan

SocORRO GIRON

Espafia ha dado tres mitos a la literatura universal: Don Juan,
on Quijote y la Celestina. La Celestina, mujer al fin, se adelanta
os siglos a los otros personajes miticos. Don Quijote y Don Juan
on personajes del siglo diecisiete. Don Quijote, aunque universal,
6lo caminé por Espafia, mientras que Don Juan ha caminado,
esde que lo puso en escena Tirso de Molina, por los tablados de
odo el mundo y de todas las épocas.

Segtin el doctor Gregorio Maraifién, en el aprendizaje directa-
ente humano de Tirso es que hay que ir a buscar los origenes
e la leyenda de Don Juan y no en las crénicas antiguas y en las
enealogias del apellido Tenorio. Otros dicen que el origen de Don
uan estd en los romances gallegos. Para Marafién, el primer
on Juan fue el conde de Villamediana, don Juan de Tassis, enamo-
ado de dofia Francisca de Tavara. Dijo el ilustre médico que las
emorias del Caballero Casanova constituyen el documento mas
mportante entre todos los referentes al donjuanismo.

Para Francisco Agustin, «Don Juan es un mito psicolégico y
arngtlmente. En esto ultimo radica su peligro social. El mito ahin-
4, Vive y perduran»,

Maraﬁén afirma que «para ser Don Juan hay que nacer bajo
L'signo y en el ambiente histérico propicio, recibir educacién per-
onal y concreta ademéas de una educacién familiar, tener hermo-
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sura y prestigio donjuanesco v superacién de energia sexual el El personaje dramatico sale de la vida misma, del diario vivir
mal». El ser donjudn o no serlo no depende de la voluntad g4 Spaﬁol. Hubo donjuanes de carne y hueso que dieron base al
hombre. Hay que nacer donjudn. El doctor Marafién, que copy eersonaje dramético. Algunos de estos donjuanes son Don Juan de
médico vio y estudié muchos donjuanes, dice que el Don Jy, Tassis, conde de Villamediana y el propio rey Felipe IV. Para el
real carece de hermosura. Asi pues, €sta no justifica biolégicameny siglo diecisiete el donjuanismo se puso de moda desde el rey hasta
la potente capacidad sexual que se atribuye a Don Juan asi com el ultimo vasallo. Tal parece que el horror al «pecado nefando»,
la atraccion irresistible, fatal, que ante su presencia experimen el de 1a homosexualidad, trajo como secuela el donjuanismo. El
cierto nimero de mujeres. | miedo al «pecado nefando» surge en el pueblo espafiol luego que
Don Juan, que nacié en Espafia, enamorado del amor, se adapyy éste vivié dolorosamente la etapa del reinado de Enrique IV de

a todo lugar, a toda época y a toda filosofia del amor. Hay qui Castilla, el Impotente. Se prefirié tener cartel de Don Juan, apa-
aclarar que, aunque el amor es siempre el mismo juego, cambjd rentar un exceso de virilidad y de hombria, antes que cargar con
la manera de jugar al amor. El personaje se adapta a la época je] sambenito de «pecador nefando». El donjuanismo se convierte,
pues, en la antitesis de la homosexualidad y es asi que se arraiga

a la moda de su tiempo y en esto es que consiste la popularidag
del personaje. Don Juan es para todos los publicos y para todajel mito del varén superdotado con la figura donjuanesca. Lo cu-
rioso es que hoy perdura el criterio del siglo diecisiete. Eso es lo

las épocas. Aunque ya no se necesiten celestinas se necesitan doy
que han tratado de explicarnos los que han tratado el tema en

juanes para jugar al amor. Aunque ya no haya burla y aunque ¢
burlado sea Don Juan, sigue el eterno juego mientras exista gleste siglo, €l siglo de la biologia, de la endocrinologia y de la psi-

eterno femenino y el eterno masculino. Este juego del amor efcologia. E1 nuevo concepto del donjuanismo comienza cuando se
puro pasatiempo pues Don Juan es estéril. El amor serio lleva efle afiade al eterno tema el nuevo ingrediente de la biologia sexual
su esencia el instinto de la perpetuacién y es por eso el donjualy la «libido» freudiana entra en escena. En 1886, con Hayem, apa-
nismo contrario al verdadero amor. Asi pensé el doctor Marafiénirece la palabra «donjuanismo» indicando ya la transformacién de
Al hablar de Don Juan se habla a la vez del mito, del personajdla leyenda, de un mito literario, en una modalidad humana del
legendario, del personaje dramatico y del hombre de carne y huglamor.
so. Es dificil separar uno de otro. Un dato curioso es que sélo und Antes de Tirso el personaje Don Juan sube al tablado en El
mujer ha escrito un libro sobre Don Juan. La fémina es una frafjinfamador de Juan de la Cueva y en La fianza satisfecha de Lope
cesa: Micheline Sauvage. El libro se titula Le Cas Don Juan. de Vega. Tanto Juan de la Cueva como Lope de Vega entrevieron a
La leyenda de Don Juan se pierde en un pasado remoto. Cuent#Pon Juan, pero Tirso, superior a Lope y a Calderén en el cono-
de un Don Juan que tropez(’) con una calavera invitandola a cenal cimiento directo de las pasiones humanas, sobre todo de las fémi-
recibiendo este Don Juan el castigo a su irrespetuosidad. nas, es el que logra dar dimensién heroica al personaje. Tanto Lope
En su libro Don Juan, Maraiién sitia el lugar de origen dfcomo Juan de la Cueva suben al personaje a las tablas, pero no lo
la leyenda en el viejo monasterio de San Placido, en Madrié definen. Hubo que esperar a un fraile en el perfodo barroco para
en el afo 1628. La época se presta para que fructifique en ellfdue redondease y definiese claramente al personaje.
la leyenda de los «alumbrados», mezcla de supersticién y @& El Burlador de Sevilla de Tirso de Molina es uno de los mejo-
murmuracién a base de unos supuestos amores del rey Fel§res c!ocumentos de la Espafla de su época. Nos da una idea clara
pe IV con una de las monjas. Se decia que el capellan influyo € de cémo «la desvergiienza en Espafla se ha hecho caballeria». Tir-
la voluntad de dofia Teresa, la priora del convento, haciéndole creéso en el teatro y Quevedo en la prosa recogen toda una época.
en el «Peregrino Raro», creacién del propio capelldn para justili=l problema religioso, el problema de la salvacién del hombre para
car sus afanes eréticos. Asi empezé la leyenda de los «alumbrados 1a vida eterna interesa a Tirso, mientras que a Quevedo le interesa
y todo lo referente al donjuanismo del rey Felipe IV y los supué& e_l aspecto social del problema. El Don Juan de Tirso es polifacé-
tos amores con Sor de la Cruz. JHco y equilibrado a la vez. Tirso define en su obra al verdadero
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Don Juan, al espafiolisimo personaje que es a la vez hidalgg | ,ca vez cOB nuevos brios y més espafiol que nunca, Espafia vuel-

canalla. Este donjuan no tiene sentimientos. Su tnico afan es 1;- es a ser ella, v, naturalmenjce, vucélve: Don Juan. ]

de burlar. Es un irresponsable amoral y desfachatado que sagint w pe los donjuanes qel siglo diecinueve espafiol, es Zorrilla el

camente reta al Todopoderoso. Don Juan simboliza la rebeldia 4.' ue da nueva vida y vida eterna al eter'no Don Juan. ’

Ja juventud. Mentiroso y cinico se escuda tras su «cudn largo " 4 Antes de llegar al. Don Juan de Zorn}la _hay que dar un vistazo

lo fidis», que se puede interpretar como la ingenua creencia g 4 Ja nueva €poca- Mientras el hombre dieciochesco cree que lo ha

que la muerte s6lo llega en la vejez y que la vejez tarda en [legs resuelto todo con la razén,'el hombre del dlecmuex./e vuelve a la

Este Don Juan barroco no se estd quieto. Aqui y alld sélo misma angustia de saberse 1mpotente ante el misterio de_ la muer-

pensando en el futuro, una especie de obsesién que no es otra cosy te. Goethe crea su Fausto, quien le vend_c—: su alma al diablo. Por

que la huida del presente. Tal parece que Don Juan tiene mieds otra parte, €l amor lleva al llanto y al suicidio con Werther.

de encontrarse consigo mismo. El Don Juan de Zorrilla es el ultimo gran conquistador, pero
Las mujeres de Don Juan de Tirso son féminas lujuriosas d es capaz de amar. Se enamora locamente de Dofia Inés y, como

flechadas al instante con la sola presencia de Don Juan que .: dice Ramén Pérez de Ayala, si no entra en el gremio de los casados
o toda la culpa es del majadero Comendador.

desmayado hipnotizaba, como en el caso de Tisbea. Este Don Juz
El Don Juan Tenorio de Zorrilla se divide en dos partes: La pri-

no trabaja sus conquistas; ya estdn hechas por la fama o pg
el hechizo natural de Don Juan. No hay una dofia Inés ingenys mera parte es la de la carne y la segunda es la del espiritu. Carne
Todas son o cortesanas o poseidas del «mal luciferinos, mujered y espiritu, inseparables para el esparfiol, aparecen juntos en el dra-
que se entregan sin siquiera mirar a su amador. | ma de Zorrilla.
El Don Juan de Tirso es un figurén dramético. Con él se cierr Zorrilla devuelve su condicién humana a Don Juan. Mientras
el gran teatro barroco. Los donjuanes del siglo siguiente serdy el de Tirso se rebela ante Dios, el de Zorrilla se arrodilla ante El.
Zorrilla pone énfasis en la vida sentimental de su Don Juan. El

mas bien figurines.
Don Juan se va de Espafia en el siglo dieciocho. El personaji personaje de Tirso es, en cambio, personaje cerrado, oscuro, hom-
bre de vida interior.

entra en decadencia pues hay demasiados petimetres que le hacel : ! 5 ;
competencia. Ahora, lo elegante es ser afeminado. Se juega un amol  El acierto dramdtico de Zorrilla estd en el personaje Dofia
Inés, tipo delicado y tierno. Paraddjicamente, Dofia Inés salva y

feminoide y, el teatro, que en Espafia fue siempre popular, prefies 5
destruye a Don Juan. Lo salva, en la obra dramética, para la vida

un majo o un chulo de sainete a un petimetre afeminado de salén
Antonio de Zamora escribe a fines del siglo dieciocho el dramj €terna. En el teatro, es con Dofia Inés que comienza la decadencia
No hay plazo que no se cumpla ni deuda que no se pague. Present de'Don Juan. Es ella la primera Dofa Juana, la primera con-
un Don Juan distinto al de Tirso. Pierde este Don Juan su sentidf quistadora.
heroico y su grandeza humana. Es que la Espafia de Zamora @ La popularidad del Don Juan de Zorrilla se debe, segin el doc-
una Espafia decadente, y es por esto que da un Don Juan torpe tor Marafién, a que el perdén de Don Juan representa una victoria
grosero. La Espafia heroica ya estd lejana. El Don Juan de i de la fe popular, de la «fe de carbonero» mas que la fe impuesta
mora, a pesar de sus faltas, trae el tema de la salvacién de Dol POT el dogma. Es el triunfo de la fe sobre el dogmatismo rigido del
Juan a través del amor, siendo este Don Juan el punto de enlad siglo dieciocho. Es la emocién que vence a la razén.
entre el Don Juan de Tirso y el de Zorrilla. _George Bernard Shaw en su obra Man and Superman, Ramén
El siglo afrancesado en la literatura, opaca al espaifiolisin Pérez de Ayala en sus ensayos sobre Don Juan y el doctor Marafién
Don Juan de Espafia. Mientras tanto, Don Juan se va a Franch @ Sus libros Don Juan, Ensayos sobre la vida sexual; Historia
a pasear su vanidad y su hipocresia por los salones. Moliere = autopsia del Caballero Casanova y en su ensayo Vejez y
Muerte de Don Juan, son los tres escritores que més han contri-

ocupa de subirlo a escena. buid,
El siglo diecinueve resucita a Don Juan en Espafia y vuell Hido al nuevo concepto de Don Juan. Estos escritores contem-
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pordneos responden, como todo escritor, a su época. Ep ki el negativo de un instinto que es el ansia de mandar.
época no se necesitan donjuanes que escalen conventos y pal posltlvo dz:r de mandar, al que he dedicado uno de mis libros
Wectsniyiniade las-Dafics Ttans;.pitn S35 calie 5 DOXEECEEEN Stec fde Duque de Olivares), es base fundamental, como el amor
de los donjuanes a aparentar el dejarse conquistar cua { conas ‘s ; ]

vendad sonJellas kaic qlﬁ)e emprenden 1Ja conquis%a Ildp, el deseo de vivir. Puede tener fases de auge, pero persiste

~ 7 . . s . s 2
El doctor Marafién estudia a Don Juan biolégicamente y 1qg Asiempr€-> el de Unamuno y el mismo doctor Marafién fueron
senta como un tipo incapaz de amar a la mujer, a una. Don J Don Migu

Pl ; Chatcy 1 . os. El gran amor, el tnico amor de Unamuno fue Con-
se detuvo en la etapa genérica y no llegé a la individualidad, monogars i

B iz4 | Mararfién, Dolores (Lolita) Moya.
Marafién, Don Juan busca a la muj Dios of SMRIGn (Concha) Lizérraga; el de Marafion, Dolores ( ) A
PIGHFLT, B TN TR IR T PR AR §i la nueva manera de mirar al amor y si el respeto al amor mono-

«Contra todas 1a§ aparier}cia}s, el horpb}"e que dedica su vida 4°. ico ha de darnos varones como los dos citados, bajemos a
amor y hace de él una técnica especializada, el hombre conqujj gam Juan de su pedestal en la vida y admirémosle sélo en el teatro.
tador y mujeriego alcanza su expresién culminante en Don Jusg2%" 3
lejos de ser el prototipo de la virilidad, representa una forma d
sexualidad equivoca y ambigua.»

Casi a la misma vez que expresa esta idea Marafién salen y
drama de Lenormand y una novela de Rouff que sostienen la mi
ma tesis. No se quiere decir con esto que han copiado la idea d
Marafién y si que la nueva idea de Don Juan es producto de |
época.

Otelo, Garcilaso de la Vega y Amiel son personajes que, a pi
sar de que les dominen otras pasiones, como la timidez a Am
y los celos a Otelo, son la antitesis de Don Juan. Cada uno de ellg
sabe lo que quiere. Otelo ama a Desdémona, sélo a ella. Garcilas
amoé a Isabel de Freyre. Amiel ama a varias mujeres en distints
etapas de su vida, pero la timidez lo vence, no la homosexualidat

La vieja idea de que el hombre es poligamo por naturaleza
la superioridad del hombre sobre la mujer, han servido de base
donjuanismo. En nuestros dias, la psicologia en combinacién c@
la biologia y la nueva tendencia feminista han contribuido a ¥
decadencia de Don Juan. Se entiende que el macho nace y el holl
bre se hace. La confusién de machismo con hombria, ha sidi
quizds, una de las bases de la confusién de valores éticos en nué
tros dias.

Dice Marafién: «La virilidad es un factor cualitativo y no cuak
titativo y por ello, el varén perfecto resuelve su instinto en mi
pocos amores, tal vez en uno solo, si bien extraordinariamen
profundo y rico en matices sentimentales y pasionales. Yo gust
de simbolizar ese varén arquetipo en la fisura de Otelo, antites

de la de Don Juan. El donjuanismo estd de capa caida y creo g&

yo he contribuido a desacreditarlo. El poder y la timidez son ¢
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