La naturaleza en la poesia de Eugenio Florit

MAaRriA VEGA DE FEBLES

Eugenio Florit® recoge los rumores de la naturaleza para re-
crearlos en su obra. Se entusiasma ante el cosmos y canta a una
naturaleza pasiva, equilibrada y serena; su lira no vibra —como
vibré magistralmente la de Heredia— ante el huracan, la tempes-
tad o la terrible catarata, sino que algunos de sus poemas son
verdaderos cuadros de aparente inmovilidad que nos revelan al
pintor aficionado a una naturaleza en reposo, son como vistas
fijas en que el poeta ha perpetuado una emocién fugaz provocada
por una rosa, un arbol, una nube, etc... Cuando rara vez nos habla
de la naturaleza desbocada como en «Tormenta», no logra estre-
mecernos, sino trasmitirnos una extrana angustia:

Si. La sonrisa del dngel, las miradas...
—agua final estremecida en rios.

1. Eugenio Florit Sanchez de Fuente nacié en Madrid en 1903. Después
de una corta estancia en Barcelona, su familia se trasladé a Port Bou y en
1918 a La Habana, Cuba, donde ¢l joven Florit estudié Derecho y publicé sus
primeros poemarios. Dirigié sus pasos hacia la carrera consular y se trasladé
a la ciudad de Nueva York en 1940. En la gran urbe, ademds de su labor
consular, se dedicé a ensefiar en Barnard College de la Universidad de
Columbia y en la escuela graduada de esa Universidad.
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Y aqui, sobre tus dedos y los mios
una cancion de estrellas apagadas.?

a. EL MAR

E§ légico que el mar sea un tema constante en la poesia de
Florit, ya que su infancia transcurrié en la costa catalana de Port
Bou., su juventud en Cuba, isla bafiada por el Caribe, y mas tarde
dedicado ya a la ensefianza en los Estados Unidos, gusta de visitarz
playas y sus pasos inquietos lo llevan frecuentemente al mar. El
est];r «desmarado» se le hace intolerable y en «El deseo» pide
a Dios.

Permite Sefior, Nada
Lo que quieras serd.

Pero si acaso, acaso
me quieres escuchar,

Serior, de vez en cuando
déjame ver el mar?

Notamos la gran fascinaciéon que el agua ejerce sobre el poeta
en «Aqua perennis», uno de los poemas de su primer libro publi-
cado. Exalta el agua en todas sus manifestaciones, desde la de
la fl.lente, a la del «mar brillante y magica», a la del rio, a la de la
Iluvia, que «es como un angel que se asoma entre las nubes v cae»
hasta llegar a la lagrima salobre. La llama «fragua de enso%laciér;
y fragua de los lirismos del poeta» y concluye deseando ser «siem-
pre nuevo y siempre el mismo como el agua inquieta».! j

1. Mar en Tropico

En su libro Tropico, dedica el autor doce décimas al Mar Ca-

Recientemente se retiré de sus labores doc i i i
me entes pero sigue enriqueciendo
su obra poética y esperamos que se¢ publique a fines de ai {
mario: De Tiempo y Agonia. o S e
2. WE. FIor@t, Poema mio, México, Imp. Nuevo Mundo, 1947, p. 256
3. E. Florit, Antologia pemniiltima, p. 261. ; '
4. E. Florit, 32 poemas breves, p. 38.
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ribe, esta parte del libro es muy distinta de la primera parte dedi-
cada al campo cubano. Aunque el estilo y la métrica son similares
en ambas, la segunda es mas elaborada, el mar se estiliza y pierde
su calor tropical, el lenguaje es mads culto y no se usan palabras
de sabor antillano como: guano, bohio, giiin, sinsonte, ceibas, etc.,
que aparecen en la primera parte. Hay una explosién de luz en las
primeras siete décimas, hasta llegar a la noche pasando por un
crepusculo incierto.

Mar para mi de presencia
grata en crepisculo incierto,
lleva ingravidez de muerto
fantasma de ecos perdidos
entre los vagos sonidos
errantes de su desierto.’

2. El Mediterrdneo

El Mediterraneo significa para Florit recuerdos de su infancia,
cantera de mitos, viajes y cambics precursores de otras formas de
vida. Por eso, al cantarle, se fija en las olas que vienen y van con
sus recuerdos, como sus cambios, como las fabulas que llenaban
sus ansias de nifio.

Desde la infancia el mar lo fascina y en Nifio de Ayer se refiere
frecuentemente a su experiencia marina:

De nifio, en la montaiia,
estaba el mar desde lo alto
azul, manso en su orilla’®

Un buen dia el nifio se despidié de sus recuerdos infantiles para
navegar, vy su ilusién estaba puesta en el barco. Ya en la nave que
iba a llevarlo lejos, el nifio llor6 y sus lagrimas cayeron al mar:

Y la Ciudad se iba quedando
mientras él se marchaba,
los ojos de aquel nifio
brillaron mds que nunca

5. E. Florit, Antologia peniltima, D. 53.
6. Ibid., p. 149.
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y unas ldgrimas tristes le rodaron
y cayeron al mar.

3. Playa de Varadero

En la cos 4 111 G
fina arena blgié]aortevs;dla provincia de Matanzas, kilometros de
el T e S 3’6 o e? pinos sirven de marco al mar azul y
Varadero. Esta es inm Raayes. mes famosas y bellas del Caribe:
cicun L ranatards Cuz;tahzada por Florit en «Mar en la can'.
mento» y «Canto del Marjovzﬁgnas:d«Caracola», «Sombra», «Mo-
Junto al mar azul, el bal'”do enci:nt:;zn%?;g's S

Dios i i, md

o ;zt;z aqui, mds que en la cdrcel de los templos

sl C;]ue en el tridngulo y en la lengua de fueg;::
, el de la belleza, estd aqui, vigilante.® )

desee estar en eterna comunicacion con la misma

i e d

5 ;;;d);b;erza, ahora, para comprender su silencio

B sel en espera todas las tardes de la vida
que llegue el dia de volar con sus dngeles?®

4. El mito y el mar

En «El Mascarén de proa del M
i Museo» el poeta hace iaj
e glllie;e;:ogglczmos a trav’es: de mitos milenario;nl-lvz:g{:
o ,a i ela las Hespérides, del de los ndrdicos nave
g Com(r)lsu as remotas y a las travesias maravillosas-
B castiéo S n?ta negativa alude al trafico negrero, cau-
G N (;lesmsu re hoy c?l mascarén: verse sin libe t, d

0, ; arado y triste. i
El mito de la Atlantida aparece en «Atlantico»:

7. Ibid., p. 161.
8. Ibid., p. 190.
9. Ibid.
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y ahora recuerdo: voy a saber si aquel continente,

perdido..."’
mito de Venus ¥ vuelve a mencionar

En «E]l mar» se refiere al X
a Ulises. El mito aparece también en «La Nereida muerta», dedi-

cado a Emilio Ballagas:

Torso iniitil, ahora

ribera de cabellos;

un minuto de soles

para el aéreo juego

(Qué destino tenias

de morir, desmarada.

Que ausencia, ya sin término,
por 1uUevos oceanos) ™

5. Ser en el mar

n puesta en navegar, va trans-
mar, la amplia, hasta que llega a desear
ser el mar, vivir preso entre sus ondas azules. Es una especie de
deseo panteista. Recordemos que encuentra a Dios en el mar de

Varadero, ahora quiere ser parte del liquido elemento, y por ende

fundirse con Dios que esta en la Naturaleza.

La muerte viene a ser «el absoluto mar»:

Pero aquel nifio que tenia su ilusioé

formando su visién del

Las aguas que me llevan
ya me devolverdn
hasta que llegue el dia
del absoluto mar 3
Esta idea se sigue elaborando hasta llegar a querer confundir
su esencia con la del mar. En «El eterno» nos dice:

o, tenias que volverte hacia él;

Desmarad
cuerdo;

ausente, regresar en 1é

10. Ibid., p- 59.

11. Ibid., pP- 104, 105.
12. Ibid., ». 295.
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frieerto, cuando 1o es
Ser, Si, ser sobre
Y en ondas de col

es, en viaje eterno,
todo como la luz que se deslizq
or prende su beso.’s

b. Campo

] ;ceji ((:irlollos, no sélo por el uso de indigenis-
e algunos elementos del paisaje cBmO'

Ay, rio, que no te venda
tu duefio qf americano %

1. Arboles

Los 4rboles -
i 1 que se estir 4
predileccién del 4 an y parecen tocar el cielo son de la

O€ta que gusta de com
; ara ;
tas. En «Canciones para la soledad» ( H% djio.s con los pensamien-

Tal alto como tid, drbol que asomas
en esta luz violeta de Iq tarde

el pensamiento solo, estd tem,bland
callado comp tu, en el alr;qa sola s :

Los dlamo ]
S €stdn presentes en e] camino a un jardin que recu
er-

boliza la inocencia y la felicidad de 1a infancia:

En mafianas de sof
se llegaba hastq &1
por camino de dlamos desnudos 1
13. Ibid, p. 354,
14. Ibid, p, 48.

15. Ibid, p. 181.
16. Ibid., p. 152,

en el invierno

48

En «Otofio», el caminante se aterra al sentir el crujido de los
arboles en un camino donde los dlamos son deshejados por el vien-
to. El paisaje cambiante v la nota de temor nos sugieren que el
camino es la vida que va llegando a su fin.

Esta tarde de otofio, desapacible y triste,
el viento locamente s¢ ha echado en el sendero
y deshoja los dlamos.”

En «Pequefia luz» el 4rbol es como la vida; tiene un pasado de
brotes nuevos y le aguarda un futuro de blancura inerte. Este arbol
proyectado hacia el cielo, hace que el poeta se eleve y deje de
mirar hacia la tierra, para buscar la ilusién, la esperanza y la
Juz entre las verdes hojas.

Tan fija la mirada por tu altura
que me he perdido de mirar la tierra
por seguir el latido de tus hojas.®

2. Las flores

Las flores tienen un valor enorme para el poeta. En su recuerdo
guarda la emocién que le produjo una humilde vicaria asomada
entre las piedras en Cienfuegos, un memorable dia en que era aga-
sajado por un grupo de amigos.

los que aquel dia inolvidable de febrero

(1955) me llevaron al Castillo de Jagua

donde me hizo temblar de emocidn una vicaria
que me salio al encuentro entre las piedras.?®

No sélo tiembla de emocién ante la florecilla, sino teme que
algtin dia puedan sus pisadas destrozar una flor. En «Cuatro can-
ciones» dice:

No el miedo a las sombras de tus drboles secos,
ni a tus nieves, vii a tus huracanes.

17. E. Florit, Poema mio, p. 15.
18. Ibid., p. 431.
19. E. Florit, Antologia peniiltima, p. 313.
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Sino el miedo a la fior que han de hollar mis pisadas
cuando sea absoluto el silencio

¥ pueda escucharse el ligero crujir de sus pétalos.®

La rosa, reina de las flores, es digna de ser el vehiculo utilizado

por Dios para revelarse a los hombres. En «La nifia Nueva», ex-
presa:

Y no habrds de saberlo ya jamds
aunque desplieguen a tu vista
sus vuelos serafines

y Dios se te revele en una rosa.”

El hecho de no poder tomar entre sus dedos una rosa, es into-
lerable. En «Conversacién a mi Padre», dice:

Lo de mds serd que nos quedenos ciegos o deformes
¥y no podamos ver un dia la luz del sol
ni tomar en los dedos una rosa.

Cuando habla a su amigo Juan Ramédn Jiménez, llena su re-

cuerdo con flores de brillantes colores. En «Versos al poetas,
enumera:

Las flores que te gustan

abren al viento sus esencias;

hay rosas timidas del bosque;
lirios que en azul suefian

¥ otros tan llenos de amarillo

que lo derraman donde cabecean;
y en un rincdn gigantes amapolas
en la caricia de los trigos piensan,
y se alzan v caen

con roja piel y negra cabellera.®

Algunas plantas y flores las asocia el autor con la muerte; en
«Al amigo muerto» expresa:

20. E. Florit, Poema mio, p. 263.

21. E. Florit, Antologia peniiltima, p. 173.
22. Ibid., p. 236.
23. Ibid., p. 293.
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Junto a la tierra atin fria
abre el jacinto sus corolas

y por un lago libre de yelos
unas barcas se mecen solq)s.
Comio la nieve que te cubrid
se habrd deshecho toda,

la yedra que planté el otofio
estard renacida ahora®

En «El muerto», poema inspirado al pasar por un sencillo ce-
menterio en Stanford, Connetticut, exclama:

;Y qué hermosas,

como esta tarde clara,
las hortensias cayendo
hasta besarte el alma!®

3. El mito

La ninfa Dafne, para escapar del asedio amoroso ’d.e Apolo, Zs
transformada en laurel. «<Preguntas a Dafne» es unhlfeclihslmodioe;qrz“;
inspi Museo de Arte Moderno

spirado por una escultura del 4 :
13?01I?k Cadall) verso de la primera estrofa es una interrogacién donde
se mezclan elementos vegetales y humanos:

vegetal - brazos
flor - alma
raiz-apresa
materia - hoja
nido - cuna

y concluye:

Si. Y oculta mujer entre las ramas
y temblorosa voz, y verde llanto "
dentro de ti, bronce del alma seca.

24. Ibid., p. 333.
25. Ibid., p. 198.
26. Ibid., p. 197.
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Esta magi
nagistral mezcla de elementos, a los cuales afade el

bronce de 1
a estatua, y el acert :
, ado uso de la i
al ! s interrogac . pre
poema una gran perfecciéon formal. SN

c. CIELO

Si gran iracid
. fasgC inagieé es la admnacmp de Florit por el mar y los campos
n por lo celestial es tema constante en su poesia’

El cielo, los astro
) s y la noche han inspi 4
y emocionados del autor. FiEsnededospgeina 1ais hellox

1. El Cielo

, Io]:;né;g(l)li?;gfe r?;l(;—:rto»i después de hablar de las flores, el lago
. ean la tumb ' g
e e e a, el poeta habla del alma de su

mzentr.’as que arriba, tan arriba
que ni se llega con la alondra,
en una esquina de los cielos

tu alma al eterno sol se dora™

En «Las d ifi

0os ninasy», al referirs
= § e o S
nacida, dice: ) a la muerte de la nifia recién

Con esas

alas de mariposa volandera

que se ponen los dngeles de veras
se fue la recién hecha ’
a volar mds alld de las estrellas ®

En «El balcén», se repite esta idea:

que de tanto saltar en su balcén
como un pdjaro preso, el otro nifio
habia dado un salto grande,

muy alto, y ahora estaba

27. Ibid., p. 333.
28. Ibid., p. 210.
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libre también, corriendo
por los campos celestes.®

En «Seguro pensamiento», el poeta se siente angustiado durante
la noche y busca el estimulo vital en la Naturaleza.

Estas noches ast basta el silencio.
Sobre la tierra sorda;

basta, para pensar que estamos vivos,
mirar al cielo

y recordar palabras olvidadas:
wmisterio, astros, universo, alma®

«Momento de cielo» es un pocma de la experiencia mistica en
vias de realizacién; este ascenso espiritual tiene un antecedente en
«El regreso», poema de juventud que narra el ascenso al cielo y el
descenso del alma llena de felicidad, sin implicar la idea de la
unién con Dios.

En la primera estrofa de «Momento de cielo», el poeta no s€ ha
desasido completamente de las angustias terrenales y se pregunta
dénde esta la mirada, la lagrima y el triste pensamiento. En las
estrofas 2 y 3, estd junto a los suefios, cerca de Dios; abajo queda-
ron el cuerpo y los deseos que son como dardos. Se transforma, s€
vuelve puro, tranquilo, grande y firme. En la cuarta nos dice que
esta donde Dios ha nacido de nuestro suefio; se siente alto, libre,
solo y etéreo. El -cuerpo se€ convierte en algo inatil. La quinta es-
trofa nos presenta una explosion de colores. Es el ocaso, llega la
noche con sus tintes azulados y sus sombras. En la sexta, desde
1a altura, lo de abajo se ve impreciso, mudable, mezcla de luz y de
sombra. La ultima estrofa es la antesala de la experiencia mistica;
la unién del hombre con el Creador es inminente. El cielo es por-

tico de la unién mistica.

2. La Nube

En «Poema dulce», el poeta relaciona la nube con los recuerdos,

29, Ibid., p. 165.
30. Ibid., p. 216.
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» ¥ «enana» al final, es una golosina
da por angeles azules.

Escapa, escapa, nubecita enana,
gara que seas un recuerdo rosa.
orre, que llegan dngeles golosos.®

En otros
ol & accionlzoelrlnas la nupe aparece fugazmente, ocupada en
S humanas. Sigue un rastro en «Nocturno III»

Sz’l, si: dimf la fronda de tus drboles
Y ta pequeria nube perdida detrds del rastro de la lung ®

En « f i
«Canto del mar», se bafia los pies como una pulcra doncella:

hay que aprenderio aqui,
frente al ocaso,

cerca de aquella nube que
se bafia los pies en el

termino ansiado de 1y rojo horizonte %

En «La nube», Ia llama «vuelo intocado»

Or y su belleza y se lleve el suefio que ry e

epresenta agonia,

col

No [

i me re.{pondas ya, vuelo intocado
‘a cancion de yelos y desvios.

Déjame ty color, alza tu suerio

Y clava tu belleza en mi camino %

En otros poemas la relaciona con el dolor o con el alma:

Un dolor como el rastro
de la nube que pasa®

31. E. Florit, Poema mio, p. 49.

32. E. Florit, Antologi ilti
5 Thid ogia Peniltima, p. 117.

34. Ibid., p. 126.
35. Ibvid., p. 183.
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En el cielo impasible miro pasar, extraiia
a la tierra, una nube con el color del alma *

3. La noche

Oscar Fernandez de la Vega al referirse al elemento de la noche,
nos dice:

Como Fray Luis, de cuya voz se confiesa
enamorado desde la adolescencia, el firmamento
nocturno con su carga sideral, trasunta la
elocuencia universal del Creador ¥

En su poema «Astronomia», narra el poeta un recuerdo de su
infancia, cuando su padre le ensefiaba en noches de verano los
nombres de las estrellas y también los versos de Fray Luis:

y cuando cerca de la Luna
Venus de tarde se encendia,
le ensefiaban al nifio los
versos de Fray Luis®

En el «Nocturno I», la noche es una mujer sensual y frivola
cuya unica inquietud es «despertar al alba», para vencer la fri-
volidad de esa mujer de oscuros cabellos, el poeta sélo puede es-
grimir «un pufiado de suefios» y afirmar que su corazén tnicamen-
te ama la Naturaleza.

En «Nocturno Il», presenta imagenes casi surrealistas como:
«duermen los barcos asfixiados», «la lluvia me cayese en un fondo
amarillo de soledades muertas», «<no me imagino el mundo sino
después de haber sentido entre los dedos los esqueletos de las
hojas»® El dolor del poeta al recordar la amada que ha partido
y lo ha olvidado, se torna desesperado al transcurrir la noche y
asomarse al alba. La triste claridad que se acerca servird para que

36. Ibid., p. 97.

37. O. Fernandez de la Vega, «Florit y la evasién trascendente: El poeta
conversa con Dios», Noverim, 1958, II, num. 8, pp. 62-63.

38. E. Florit, Antologia penultima, p. 163.

39. Ibid., pp. 112-114,
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pueda sembrar el

3 recuerdo en las au PR .

st %torrnen el st auroras infinitas y alejarlo de
1 «Nocturn '

A SonOdIeH» consta de quince partes. En la primera parte

tas formas par pa:eados heptasilabes que se repiten en distin

et il hop a enfatizar la idea de que la noche es un cruce 'd-

se mencionar?; riuel tpoeta & i en il Encle, sepunda partz
3 erte y en la tercera el 4 -

e e a el corazdn del poeta apa

o Uhy? rz%gr:n 'eI centro callado de la noche. En lapparte Ic);zi:

qainta‘};résentanma A A al eterno retorno de la muerte. La

El poots 1o habl un cambio de tono. Los versos son de arte m ;

abla a la noche en versos bellisimos: b

Di z 2 .
‘ Sz;(flnbeej 1 que estds ahi serena y muiltiple:
¢ s a cudntos millones de suefios se enciende una luz?

cSabes, oh noche mi §
a, cudnto | ;
P ras 5 nto falta, cudnto me falta para

En esta p
arte usa el autor la i 'acié
la antitesis como «sordo x}zig(l)ter;ogacllon i P
S ! » v «soles apagad
SR : pagados». Las
», «inquieto», «oscuridad» y «huesos», h g
s , hacen pensar en la
En la sext ay ci i
e «Ci:lnr;gjtee?g/eaetr.to erotismo por la mencién de «senos»
y ; rotismo se ve atenuad ’
P . ado por el vers "
q % 12 zlé)rfin un abismo de paz dentro del almlzl».‘1 e
N 0 CO}'I; ;n:r,l te;ﬁpoetf1 expresa el deseo de besar las manos de
0; ahora estd desvali i
i : . valido y sufriente.
T e Jg;aél afrma que ’;1ene todo un futuro de suefios para
y punzar el si i ¢
e silencio de la noche con el ardor
La peticid 2 i
e Ee ;;32 ssehfac% mas ansiosa y desesperada en la novena
Rt nogh e diga qué puede realizar para ser como «el
S besl». Qlulere sentir el misterio de la Naturaleza: la
rboles, la pequeiia nub :
T | ube que va tras la luna, e
o S;n}a parlte es serr}ejante a una copla donde expre;a tcﬁ' ;
L due y lo buscara la noche entera. En la oncena apar%c:
i iR ]ej todo, hasta de sus vestiduras, para esperar que 1
ubra su alma. Menciona la musica lo que sigue dandf)l

40. Ibid., p. 116.
41. Ibid., p. 116.
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un tono melodioso que continiia en las estrofas de la parte duo-

décima.
En las dos partes siguientes s¢€ refiere a la luna y nos apunta

que la noche es mas firme que la luz. En la decimoquinta queda
el poeta fijo —s€ repite la idea de las primeras estrofas— mudo,
solo y uno, hechizado por la musica nocturna.

4. Las Estrellas

El poema «La Gnica» nos narra la felicidad de un alma que
llama al poeta desde el mas alla. Ese paraiso s€ encuentra donde
"desaparecen los navios y las palomas, donde cay6 desprendida una
estrella; nos sugiere que el alma sustituyé a la estrella en el fir-

mamento.

(Donde desaparecen en el mar los navios;
donde en el cielo desaparecen las palomas;
alli, si, en aquel punto callado de la tierra
y alli, donde cayo desprendida una estrella) #

La Estrella, que fue dedicado a su sobrina
s de Barnard College, es un fino juguete
El dialogo alterna prosa
a, presenta una honda

El Auto de Navidad
Patricia y a sus alumna
dramatico en el que la estrella es el Mesias.
v verso y la cancién de cuna que canta Mari
ternura en su sencillez casi infantil.

San José y la Virgen hablan del Nifio-Dios:

José: (A Maria) Sefiora, cuidad la estrella
que tiene la luz dormida.

Su luz la siento en el alma
coma st fuera und herida.

Es una luz en la noche

con fuego de amanecer;

me la quisiera prender

al corazbn cono uil broche.

Maria:

42. Ibid., p. 130.
43. E. Florit, La estrella, - 17,
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Lejos, 1a estrella herig
con su lanza de luz la misteriosa
soledad de 14 sombras.

v : ;
. erq “n signo cordial que e atraia
acta si, hacia arripgs

En «Cuatro canciones» (IT)
POr un craneo '

es la terrible

C el a
partido y el futuro r

biisqueda de estrella

utor ve el pasado simbolizado
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44. E. Florit, 32 poemas breves, p. 51,

45. E. Florit. Poema 1
4. Ibid, p. 139, 0 P 264

47. E. Florit, Antologia peniiltima, p. 347.
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En «Tormenta», las estrellas sintetizan el caos de una Natura-
leza cuya alma se ha perdido:

Si. La sonrisa, el dngel, las miradas...
agua final estremecida en rios.

Y aqui, sobre tus dedos y los mios

una cancion de estrellas apagadas.®

5. El mito de Diana

La luna frecuentemente aparece como Diana cazadora, simbolo
de la virginidad y deidad lunar en la mitologia greco-romana.
Por ejemplo en el «Nocturno III», nos dice del satélite terrestre:

Virgen tiu, de la flecha cazadora de sueiios:
en el abismo se abre tu flor ya sin colores.*

Apostrofa a la luna en «Al unicornio»:

Luna: cuando se calla el pensamiento
corres al agua adormecida;

cuando la noche en el terror te llama
abres tu flor de besos blancos;
cuando en el viento horrible

grita el dolor, ti, cazadora, acudes®

Aunque el poeta cultiva temas trascendentales como el tiempo,
la muerte, la soledad y otros, la Naturaleza es motivo de inspira-
cién principalisima y sus composiciones de mayor temblor lirico
son las dedicadas al mar, al cielo estrellado o a las florecillas del
campo. :

En este estudio notamos también aspectos del estilo depurado
de Florit que presenta como notas fundamentales el equilibrio 4 la
armonia. La «sofrosine» tan del gusto de los helenos, caracteriza
la obra del poeta.

48. Ibid., p. 124.
49. Ibid., p. 119.
50. [bid., p. 142
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belleza y sus valoraciones en los dos escritores cubanos. Varona
es, a la vez critico, educador y filésofo. Acertadamente lo incluyd
Francisca Romero en «la generacién insigne de los fundadores».!

José Marti, sin desdefiar la filosofia, no se dedicé a ella. Su
vocacion era la literatura, llevada a la mas acendrada expresion
lirica y a la prosa fulgurante en sus discursos y escritos.

La expresién estética de Varona coincide con su sereno caudal
filosdfico; la de Marti, brota con su pensamiento lirico, como parte
o consecuencia de él y no como un razonamiento separadamente
disciplinado.

La obra del camagiieyano estd presidida por la mesura y la
reflexion. Su amor a la belleza no le convirtié en espectador mas o
menos entusiasta. Su actitud es la de un testigo escrutador y pe-
netrante. Varona es analitico del arte sin que su andlisis excluya
la emocidén apasionada. Marti es un gran sensitivo de la belleza en
sus distintas manifestaciones. Su sensibilidad agudiza su capaci-
dad de juicio. Tenia el Apdstol una intuicién casi suprasensible
del ambito artistico que le rodeaba: ningin aspecto del mismo
le era ajeno o indiferente.

El proceso de las ideas filosoficas y estéticas en Cuba siguié un
ritmo similar al de Europa, con algunas variantes. En las tltimas
décadas del siglo x1x se publicé la cbra «Vorschule der Aesthetik»,
de Fechner, que tuvo gran trascendencia. Empezé a alborear una
nueva orientacién con la estética experimental de Wundt, Kulpe,
Lipps v otros. Asoman, también, otras doctrinas, como la estética
genética de Spencer, la estética socioldgica de Guyau y, por fin,
el expresionismo estético de Croce.

Varona no decant6 las esencias del problema estético, ni escri-
bié sisteméticamente sobre su fenomenologia; sin embargo, sigue
en ciertos aspectos a Spencer y a Guyau. Marti no puede ser enca-
sillado como filésofo y no realizdé obra clasificable como tal, pero
dejé tan claramente sentado su amor a lo bello, su preocupacién
por la perfeccién estilistica, que de no ser por la canalizacién de
sus esfuerzos hacia el ideal libertario de Cuba, hubiera sido, sin
duda, un esteta cabal que tal vez hubiera dado al continente una
doctrina original y revolucionaria, como lo fueron su prosa y su

poesia.

1. Francisco Romero, «Filésofos y problemas», Buenos Aires, Losada,
1947, p. 16.
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i I%g;geﬁ;ose zngi ;t877 }; 1878, tuvo Marti que ensefiar historia de
A AR emala, Fue p051})1emente en esta época que
I algunan;)arse gizn};e} conozlaE desde sus afios de estudian-
estoica, con matices senequistfé Ilj‘zrrflljeilérrln IeansCIi(c)lnarsg e
oS ; istas. eas de Krause, tan
& ate° € P ay avorltgs de su maestro Mendive, ocuparon
iy ncion. La actitud martiana en cuestiones de filosofia y esté-
= Cs0 Irlljluy pey}sonal: un profgndo humanismo, matizado de ternu-
y prension, esta contenido en muchas de las expresiones de
su pensar. De ahi su acentuado idealismo. Mas adelante se familia-
rizé6 con las nuevas escuelas: positivismo, evolucionismo expre-
sionismo, PEro a minguna se suscribe y de todas asimila, lo qu
tienen de coincidentes con su pensamiento. s
VarO}ia: lo mismo que Marti, produjo abundante obra critica
y ensayistica; en ella hemos de espigar para encontrar su credo
est'e’tlco, pues trabajos especificamente dedicados a esa disciplina
dej6 muy pocos. En el caso de Marti, no hay labor estética «per. se»,
Pero se encuentran en sus escritos numerosas ideas, que permite '
establecer su posicién ante la belleza y el arte. ’ : X
Uno de los trabajos més importantes de Varona en relacién
con el arte, no es ensayo precisamente, sino el discurso que pronun-
cio en el Teatro Payret de la Habana, el 21 de enero de 188_;3 titu-
lado «La Importancia Social del Arte». Por la elegancia y puléritud
de Ia.L prosa y la ausencia de improvisacién, al ser recogida en forma
escrita, puede bien ser clasificada como ensayo por la sagacidad
hondura del pensamiento. % i
Acenttia Varona los valores emocionales y expresivos del arte
como’ recurso de comunicacién, no sélo entre los hombres sino
tamb,le.n entre los pueblos:... «la verdadera excelencia, el erande
y legltlmo valer del arte come elemento emocional y e;cpre;ivo en
la vida del hombre. como elemento de comunicacion v si: th
en la vida de las sociedades».? e
En estas frases se aprecia la importancia que Varona concede al
prob.Iema de la comunicacién y que, segiin el Dr, Luis A Bar;ﬂt
proviene de «la necesidad de expresién que tiene éus raice;s en laé
mimesis que expone Aristoteles en su Poética y que repercute en
las mas recientes ideas sobre la esencia de la experiencia estética,

2. Enrique José Varona, «Sei i i
. . is conferencias», Biblioteca d i6
Cubana, Gorgas y Cia., Barcelona, p. 31. El subrayado es mig S ipgacn
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como en la doctrina de Bernardo Bosanguet sobre la tendencia a
la comunicacién».?

También asigna Varona una funcién selectiva al arte, con lo
cual logra mayores alcances universales, al proyectarse sin limi-
taciones temporales y cronoldgicas. De la misma conferencia: «Asi
como el arte que completa y universaliza, el lenguaje, recoge, con-
serva y trasmite lo mas selecto de cuanto el hombre observa, pien-
sa, siente: la flor de la cultura de una época.» Explica mds adelante
que nada puede explicar mejor el ascetismo que «Un monje oran-
do de Zurbaran, y nada expresa mejor la vida publica, la anima-
cién y el tumulto que «La Ronda Nocturna» de Rembrandt. Consi-
dera como una vigorosa expresién de la voz popular acallada por
la monarquia a «El Castigo sin Venganza» de Lope de Vega. El
pensador cubano, cuando se refiere al lenguaje del arte, lo hace
teniendo en cuenta, no solamente a la literatura, sino a las demas
formas artisticas. Lenguaje es expresién, cualquiera que sea su
vehiculo: color, sonido, forma o palabra.

En otra de sus conferencias, «Cervantes», dice: «Las aventuras
de Don Quijote son un simbolo transparente de la vida humana.»*
En las sucesivas paginas de este trabajo, nos muestra la importan-
cia que sefiala Varona a las relaciones simbglicas entre la vidayla
creacién estética. Ya el Dr. Roberto Agramonte habia afirmado que
Enrique José Varona «es empiricista, aun en la 6rbita de la be-
lleza».?

Empiricismo y simbolismo no estan refiidos, si aceptamos la
afirmacién de Agramonte. Por otra parte, el filésofo mismo afirma
del idealismo: «Lo que llamamos arte es lo absoluto.» ¢

Bien se ve que concibe el idealismo como doctrina de limites
flexibles, donde puede situarse la accién de la fantasia, creadora
de simbolos v rechaza con energia el tradicionalismo que dogma-
tiza.

Un ensayo que es excepcién en e
varoniana, es «La Gracia», su tinico tra

1 conjunto de la produccién
bajo extenso sobre cuestio-

3. Dr. Luis A. Baralt, «Las ideas estéticas de Varona». Homenaje a_E.n-
rique José Varona en el centenario de su natalicio, Publicaciones del Minis-
terio de Educacién, Direccién de Cultura, 1La Habana, 1951, p. 331 :

4. Enrique José Varona, «Seis conferencias», Biblioteca de la Ilustracién
Cubana, Gorgas y Cia., Barcelona, p. 92. L

5. Roberto Agramonte, «Varona, el filésofo del escepticismo creadors.

Exégesis del centenario (1849-1949), J. Montero, La Habana, 1949.
6. Enrique José Varona, «Estudios literarios», La Habana, 1883, p. 232.
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nes de estética. En este estudio, su detenido andlisis le conduce a
una revisién de los conceptos de «lo lindo» y «lo gracioso». Tam-
bién trata de explicar la gracia como expresion de lo pequefio en
movimiento ligero. La gracia, segtin Varcna, «debe producir un su-
til levantamiento del alma a una regién de ingravidez, donde se
siente liberada de la pesadez de la materia».

En otros de sus pensamientos, sorprendidos en obras de mayor
aliento, niega el pensador la belleza objetiva, ya que ni la natura-
leza ni los objetos son bellos en si mismos, pues su belleza es
aparencial y subjetiva. De estas afirmaciones se deriva su actitud
relativista en cuestiones de estética. Reconoce la vigencia del arte
y sus estrechas raices vitales, siendo a veces mas vigoroso y per-
sistente que la vida misma. No obstante su acentuado pesimismo,
cree Varona en el incesante progreso de las artes y estima que en
nuestro tiempo se ha enriquecido la capacidad humana de sentir
y se han afinado los medios de expresion.

José Marti estd clasificado entre los idealistas de la libertad.
En cuestiones de estética se inquieta vivamente ante dos proble-
mas: el de la lucha contra el realismo europeo y la necesidad de
crear una literatura de perfiles americanos. Ya desde su estancia
en México decia en «La Revista Universal»: «Toda nacién debe te-
ner su cardcter propio y especial, ¢chay vida nacional sin literatura
propia?» ®

El afédn de Marti por la bisqueda de una identidad literaria
genuinamente americana, tiene las mds intimas relaciones con su
anhelo de sinceridad expresiva, frecuentemente proclamado. El
breve ensayo «Mis Versos», escrito como introduccién a sus «Ver-
sos Libres», es tal vez la mas patente confesién estética del Apods-
tol y en él insiste en la importancia relevante de la honestidad
creadora:

«... Pero la poesia tiene su honradez vy yo he querido siempre
ser honrado. Recortar versos también sé, pero no quiero. Asi
como cada hombre trae su fisonomia, cada inspiracién trae su
lenguaje.» Marti establece un sutil enlace ético-estético: la creacion

7. «El pensamiento vivo de Varona», presentado por Félix Lizaso, Edito-
rial Losada, Buenos Aires, 1949, p. 126.

8. José Marti, «Obras Completas», Editorial Trépico, La Habana, 1936-53,
vol. XLVIII, pp. 22-23.

9. José Marti, «Versos». Estudio critico de Eugenio Florit, Las Américas
Publishing Co., New York, 1962, p. 102,
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artistica como expresién de verdad, que no debe sufrir menoscabo
ni debilidades. El verismo estético preside la ideologia martiana.
En sus numerosos ensayos encontramos afirmaciones que asi lo
subrayan. La fantasia, los simbolos, que con tanta elegancia y ori-
ginalidad utiliza, no han de desvirtuar la verdad ni desfigurarla.
El esteticismo de Marti acusa apasionamiento caldeado. La Plas-
tica, en sus expresiones cromaticas y formales, le conmovia mas
que la masica. El arte es refugio del espiritu, y al mismo tiempo,
tiene una misién social ineludible y de su actividad ha de derivarse
un armoénico equilibrio. Por su posicién, se acerca en algunos ca-
sos al expresionismo de Croce, sefialadamente en los conceptos
que revelan la funcién de la inspiracién y del razonamiento. La
belleza, como resultante, ha de lograr una manifestacién esponta-
nea que excluya todo artificio.

No pudo Marti sustraer su sentido patriético y americanista de
su postura estética. Insiste en la expresién nacional como afirma-
cién de identidad espiritual y de dignidad humana. Asi lo declara
cuando escribe: «El Arte, como la literatura, ni se improvisa ni se
transplanta... El arte ha de madurar en el arbol como la fruta...
constituyen al fin de larga vida, el cardcter nacional, que como se
sale el alma al rostro, en el Arte y en la Literatura se reflejan.» ™
Y en otro de sus escritos: «...y crean, por la unién de hombres
semejantes en lo alto, el alma nacional»

Las expresiones «alma nacional» y «cardcter nacional» afirman
los valores que constituyen el acervo que categoriza y distingue a
un pais.

Vivié Marti en los comienzos del modernismo y participé acti-
vamente en su iniciacién. Sobre este movimiento afirma, al refe-
rirse a algunos poetas: «que viven con un alma estética, en pueblos
podridos o aun no bien formados».” ¢Qué significacidn esconden
las palabras «alma estética»? Tal vez sea una alusion a la concien-
cia lirico-estética que ha de tener todo poeta digno de tal nombre.

Marti entendié bien el modernismo, y al impulsarlo, se sintié en
vivo contraste con otros poetas contemporaneos, de actitud opuesta
o distinta a la suya. Comprendié que para muchos, el movimiento
ofrecia una posibilidad de evasién, ante un medio de hostilidades

10. José Marti, «Obras Completas», Editorial Trépico, La Habana, 1936-53,
vol. XXXI, p. 81

11. Ibid., vol. XXXII, p. 69.

12, Ibid., vol. LXII, p. 57.
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sociales o politicas. El Apéstol, inconforme también con su reali-
dad, no quiso rehuirla, sino que tratd de transformarla y purificar-
la en la medida de sus ideales.

Aungue Marti fue corifeo del modernismo, se aparté con temor
de todo lo que implicara imitacién o que conllevara frialdad técni-
ca o esteticismo calculado. En su ensayo sobre el poeta cubano,
Francisco Sellén explica sus ideas sobre la sinestesia, recurso del
agrado de los simbolistas: «Cada cuadro lleva las voces de color
que le esta bien; porque hay voces tenues, que son como el rosado
v el gris, y voces esplendorosas y voces humedas. Lo azul quiere
unos acentos rapidos y vibrantes y lo negro otros dilatados y oscu-
108.» 1

Hablé Marti de los escritores y de la postura critica, que ha de
ser estimulo para crear motivaciones. En la problemaética genera-
cional no parecié interesarse. Su sentido humanista le inclinaba a
estudiar al poeta en su individualidad y en sus relaciones con el am-
biente. No fue Marti teorizante: su temperamento le impulsaba,
no al frio analisis del proceso literario, sino a detenerse en el hom-
bre mismo. Superpuso categorias: la espiritual del hombre, la
social del ambiente y la real de la naturaleza. Sobre esta trilogia
edificd sus ideas.

Las ideas de Marti y las de Varona, tienen una vigencia estética
por encima de las escuelas, tendencias e ismos. Su sitio esté entre
los que encendieron chispas de ideales artisticos y espirituales en
una generacién americana.

13. Ibid., vol. XIV, pp. 59-60.
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