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PROF. ROQUE OELPIN

El genio entrafia, muchas veces, una peculiar perversion de
la pasion y el deseo.

Oscar Wilde, De profundis

Yo en el teatro he seguido una trayectoria definida. Mis
primeras comedias son irrepresentables... En esas comedias
imposibles estd mi verdadero propdsito. Pero para demostrar
una personalidad y tener derecho al respeto he hecho otras

(O.C. Aguilar, p 1881)

cosas’.

Al hablar de Federico Garcia Lorca, nuestra
mente viaja a lo que cominmente conocemos de
€l: sus obras de teatro —La casa de Bernarda Alba,
Bodas de Sangre, Yerma_ entre otras; y sus
poemarios: Romancero gitano, Poeta en Nueva
York, Poemas del cante jondo, por mencionar
algunas.

Sin embargo, en las Obras completas del
autor —recogidas y publicadas en la Editorial
Aguilar, 1962- hallamos su primera muestra como
dramaturgo: El maleficio de la mariposa. De
acuerdo con el manuscrito original del autor, el
texto dramético llevaba inicialmente el titulo de:
La estrella del prado.

Esta comedia se estrené el 22 de marzo de
1920 en el “Teatro Eslava” de Madrid, bajo la
direccién de Gregorio Martinez Sierra, autor de la
conocida pieza dramética Cancién de cuna. Las
decoraciones estuvieron a cargo de Mignoni; los
vestuarios, de Barradas y, los bailes, de la
Argentinita (bailarina de danza espafiola cuyo
nombre era Antonia Mercé [1888-1936],
contemporanea de Albéniz, Granados y Manuel de
Falla). Las ilustraciones musicales las compuso
Edward Grieg, misico oriundo de Noruega.

Ahora bien, al intentar descubrir en el
subtexto la semdéntica de esta obra, importa

preguntar qué sentido encierra; qué es lo que
subyace en €l, tal vez de modo inconsciente y oculto,
con amagos, quizas, de premonicién. Para esto, lo
primero que hay que considerar es el término
“mariposa”. Sabemos que es un coledptero, de vida
efimera y fragil, que se caracteriza por su
extraordinaria belleza. Pero al unirse al vocablo
“maleficio”, levanta una sospecha que trasciende
lo poético y nos pone de inmediato ante el conjuro,
el sortilegio, el hechizo; es decir, lo encantatorio.
Por este procedimiento, Garcia Lorca nos invita a
recorrer, sin temor, los trillos maravillosos repletos
de lo mitico y lo fantéstico. Lo que de acuerdo
con el capricho humano doblega el orden natural y
quebranta las leyes del cosmos. Es una realidad
que se forja a medio camino entre lo sofiado y lo
improbable. Por lo tanto, esta pieza teatral no se
enmarca en el realismo. Al contrario, si atendemos
a lo que dice el titulo, parece insinuar (aunque
pudiera decir anunciar), lo que Haskell M. Block y
Robert G. Shedd llaman escuetamente el teatro
poético de Lorca. De esta suerte, el poeta-
dramaturgo inserta lo poético en sus dramas y
comedias, impregnandolos de cierto cariz magico,
esotérico y encantador, cosa que se verd en todas
sus piezas dramdticas. En la que analizamos ahora,
se manifiesta la suspensién de las Leyes de la
Naturaleza al definir el entorno. Garcia Lorca nos
presenta un ambiente completamente fantdstico,
poblado de sus seres extrafios —insectos diversos-
que visitan esos lugares. Estos se comportan,
actdan, hablan y viven, de manera cotidiana, en una
convivencia curiosamente armoniosa y pacifica. Asi
es como llegamos, justamente, al umbral del teatro
poético y mégico del autor. Es un mundo en el que
se conjuga, maravillosamente, el colorido vivaz de
la poesia, la espontdnea sonoridad de su palabra y
la magia insospechada de las concepciones
histriénicas del granadino.

Pasemos ahora a escudrifiar lo que nos
atafie: la accién dramadtica. En primer t€érmino, cabe




decir que El maleficio de la mariposa es una
comedia en dos actos en verso y un prélogo en
prosa. Este se concibe como un personaje que
convoca al publico para entregarle el papel de
espectador y, a su vez, hacerle coparticipe de la
accién. Este recurso dramadtico nos lleva a pensar
o tal vez a intuir, que nos hallamos frente a una
remota influencia de la vieja Comedia del Arte
italiana, con sus “lazzi” facilitadores del elemento
improvisatorio y la accion gestual de los “tipos”.

Ya en el prélogo advertimos que el
prologuista convoca al puiblico para anticiparle qué
puede esperar de la comedia. Son tres cosas:
Poesia, Amor y Muerte. Estos tres términos se
intercomunican y, a su vez, constituyen el tripode
fundamental en el que se apoya todo el “agén”
dramitico.

Sujetos de la accion dramdtica

Ahora bien, los sujetos -entiéndase
personajes- que conforman esta accién son los
siguientes:

1. Doiia Curiana — ama de casa, muy
hacendosa y buena sefiora. Le interesa que su hijo
se case con Curianita Silvia, labor que -por lo
persistente- recuerda las labores de una nueva y
moderada Celestina.

2. Curiana Nigroméantica es la hechicera
delapradera. Supoder magico preservala armonia
y la convivencia de los demads insectos del lugar.

3. Curianita Silvia es upa curianita muy
rica, que vive demasiado enamorada de Curianito
el Nene. Solo le interesa recibir el amor de su
curianito.

4. Doita Orgullos — madre de Curianita
Silvia, tiene un carécter que hace honor a su nombre.
Pertenece a la clase rica de la pradera, aunque no
sabemos si es parte de los “nuevos ricos”.

5. Mariposa — eje principal de toda la
comedia. Es delicada, fragil, encantadora, bella,
aunque, tan enigmatica, hermética y misteriosa
como el Amor, la Muerte y la Poesia.

6. Curianito el Nene - hijo de Doifia
Curiana. Es un poeta enamorado de la vida,
melancolico, nostélgico y triste. Rechaza el carifio

y el amor de Curianita Silvia. Su amor se orienta
Unicamente, hacia la Mariposa.

7. Alacranito el Cortamimbres es un
borrachén y un glotén de proceder indeseable,
vulgar, impertinente y poco amable con los demas.

8. Gusano 1°, 2°, 3° son gusanos de luz
que, paraddjicamente, viven en la region mds oscura
de la pradera.

9. Curianita Santa es la Unica que posee
fama de santidad en toda la comarca. El entorno
en donde vive se ajusta a su manera de ser “santa”.
Es tan beata y tan santa como aburrida. Es,
asimismo, fiel a los textos de San Cucaracho.

10. Curianas campesinas 1%, 22, y otras
curianas campesinas son vecinas de la pradera.
Charlan sobre las situaciones, anécdotas y pareceres
que ocurren en su ambiente. Son bastante buenas
y bien dispuestas a ayudar, pero muy chismosas.
(Recuerdan y remedan el antiguo coro griego de
las comedias de Aristéfanes, en cierta medida).

11. Curianas Guardias son las protectoras
del prado. Se encargan de velar y guardar a la
Mariposa herida, de acuerdo con las preceptivas
magicas de la Curiana Nigromdantica.

Vistos ya los personajes, pasemos al
proceso de la accion. En el acto primero, el autor
nos presenta, a través de Dofia Curiana y la Curiana
Nigromdntica, la vida cotidiana en la pradera, la
relacidn entre los curianos, especialmente, la de
Curianito el Nene y Curianita Silvia que es el tipico
caso del amor no correspondido. También aparece
quien da la nota discordante o el personaje
antagénico, que no es otro que Alacranito el
Cortamimbres. Elincidente principal de este primer
acto se resume en la noticia de que una mariposa
blanca ha caido en los predios de los curianitos y
estd herida de muerte en una de sus alas. Este hecho
quiebra la apacible cotidianidad de los curianos y
traslada toda atencioén y curiosidad a la inesperada
aparicion del coledptero. Ese hecho misterioso
servird de punto de partida para el segundo acto.

En él, la Mariposa se halla en el jardin de la
casa de Dofia Curiana bajo el cuidado de ella, la
Curiana Nigromdntica y otras curianas campesinas.
Todos en la pradera comentan el hecho insélito de




su aparicién. Admiran su belleza, rara y enigmatica.
Otros no aciertan a comprender lo que en su delirio
ella musita. Finalmente, la accién dramatica recae
sobre Curianito el Nene. Este recibe el consejo de
Curiana Nigromantica de no enamorarse de la
Mariposa... Poesia que ronda el Amor siempre
tiene voz de Muerte. Pero el amor de Curianito
por la Mariposa es tan profundo e intenso, que se
desvive por ella. En consecuencia, la accién
dramética culmina cuando la Muerte los arrebata a
ambos, que mueren de Amor.

Analicemos ya los recursos dramaticos

Aparecen varios. Garcia Lorca los maneja
bien, provocando y retando la capacidad del director
escénico como intérprete de la pieza. Eso es parte
de su legado.

Estos recursos son de dos clases: textuales
y extratextuales. Entre los primeros destacamos
los tres siguientes:

1. Uso del verso asonantado: Los didlogos
de los personajes estan escritos en versos de gran
sonoridad musical con rima asonantada y una gran
variedad de metros. Por ejemplo, el saludo matinal
que Dofia Curiana da a Curiana Nigroméntica:

-iMafana clara y serena!
Ya rompe el primer albor.

-Que Dios te bendiga, joh vecina buena!
-;Dénde vais, sefiora, de rocio llena?
-Vengo de soiiar que yo era una flor

hundida en la hierba.!

2. Uso de la magia: La magia se encarna
—de modo especial- en el personaje Curiana
Nigroméntica cuyos poderes y conjuros dominan
la Naturaleza de toda la pradera. Ella es la
depositaria de esa ciencia oculta y enigmadtica. Es
la Unica que sabe, que el verdadero maleficio de la
Mariposa se llama Amor y se refleja en la belleza
extraordinaria de sus alas de seda blanca. Como
nigromdntica, en una ocasidn, cae en trance
visionario, casi sibilino y apocaliptico. Entonces,
desde esa voz profética, anuncia una noche en la
que las estrellas morirdn y en la que los elementos

de la Naturaleza se estremeceran, porque ha muerto
un hada. En este sentido, profiere:

Mi alma tiene gran tristeza,
jvecina!

Me dijo ayer tarde una golondrina:
“Todas las estrellas se van a apagar”
Dios estd dormido, y en el encinar
vi una estrella roja temblorosa
que se deshojaba como una enorme rosa.
La vi perecer
y sentf caer
en mi corazon
un anochecer.

“Amigas cigarras —grité- ;veis las estrellas?”
“Un hada se ha muerto”, respondieron ellas.
Fui junto a los troncos del viejo encinar
v vi muerta el hada del campo y del mar.?

Pero no se agotan aqui los recursos de la
magia. La Nigromante y su coro de curianitas
curaran a la Mariposa usando remedios tan extrafios
como “polvo de mosca machacada”, “emplastos
de ortigas”, “polen de azucenas”, “bafio de rocio
afiejo a la luz de la luna”. Como si fuera poco, la
Nigromante traza en la tierra el circulo médgico que
abre la puerta al conocimiento futuro (esto dentro
de las normas y practicas de la hechiceria
tradicional). De esta suerte, descubre el futuro de
Curianito el Nene:

Este circulo mdgico lo dice claramente.
Si de ella te enamoras, jay de ti!, morirds.
Caerd toda la noche sobre tu pobre frente.

La noche sin estrellas donde te perderds...

3. Uso de la personificacion: El recurso
de la personificacién recae en esta obra sobre los
insectos, a saber, curianitas (cucarachas), un alacran
y una mariposa. A todos, el autor les imparte
personalidad y caracteres humanos. No obstante,
como Alacranito el Cortamimbres o el Coro de las
Curianitas Campesinas parecen mds bien tipos, ya
que, Unicamente muestran el rasgo esencial del
modo de ser que los domina. Por el contrario,
algunos personajes como Curiana Nigromadntica,
Curianito el Nene y Mariposa muestran las
diferentes facetas de su comportamiento
humanizado. Finalmente, vale recordar que este
recurso ha sido utilizado en las fabulas clasicas por







Poesia se daran, finalmente, en el vientre de Adela
para entregarse, una vez mas, al lazo de la horca...
Aunque haya muerto “virgen”.

En Yerma, Muerte y Amor se disputan la
vida de los esposos: (€l y ella, con ansias de conocer
el amor de hijos). Pero es ella la que sufrira lo de
ser una mujer yerma, incapaz de dar fruto, aunque
la esterilidad es del marido.

La Poesia ronda la vida de estos personajes,
como en este ejemplo:

Te diré, nimio, que si,
tronchada y rota soy para ti
;Coémo me duele esta cintura,
donde tendrds primera cuna!
¢ Cudndo, mi nifio, vas a venir?
Cuando tu carne huela a jazmin’

Una vez mas, el triptico Poesia, Amor y
Muerte, esta vez en las manos de Yerma, que dara
muerte a su propio marido. Después de la Poesia y
el Amor, el silencio irrevocable de 1a Muerte, donde
la Palabra muere para siempre. Con todo lo del
hombre.

De igual modo, en Bodas de Sangre, el
triptico conceptual reaparece: Amor que
desemboca en infidelidad y que discurre entre las
coplas de la Poesia, como esta que recita la Luna:

Cisne redondo en el rio,
ojo de las catedrales,

alba fingida en las hojas

soy; jno podrdn escaparse!
;Quién se oculta? ;Quién solloza

por la maleza del valle?

La luna deja un cuchillo

abandonado en el aire,
que siendo acecho de plomo
quiere ser dolor de sangre.*

La obra concluye como las otras; la Muerte
triunfa sobre el Amor y la Poesia. El novio mata a
Leonardo, amante de la novia, pero también se le
ha herido de muerte.

Por tltimo, llegamos a una obra inconclusa
de Federico Garcia Lorca: El pablico. También en
ella descubrimos la presencia del triptico. En esta
ocasidn, sin embargo, el Amor reviste un caracter
extrafio: ya no es la pasién heterosexual sino la
homosexual la que prevalece. Esta vez el verso no

ronda, sino que se hace didlogo con amagos de
juego, al decir de estos personajes, la Figura de
Cascabeles y la Figura de Pdmpanos:

- Si yo me convirtiera en nube?
-Yo me convertiria en ojo.

-¢Si yo me convirtiera en caca?
-Yo me convertiria en mosca.
-¢Si yo me convirtiera en manzana?
-Yo me convertiria en beso.

-¢Si yo me convirtiera en pecho?
-Yo me convertiria en sdbana blanca.’

Al concluir, una reflexién nos acosa: En la
obra de Garcia Lorca hay no poco de autobiografia.
Quizas, lo m4s doloroso fue, tal vez, 1a premonicién
oculta, inconsciente de la Muerte que siempre le
aguardaba por los caminos para trizar su suefio de
Amor y su Poesia. Pero la magia de su verso y su
prosa no pudo caer abatida por las balas en aquel
olivar granadino de su fusilamiento. Se ha salvado,
jsi!, para siempre. Y se ha hecho inmortal entre los
hombres que buscan la Verdad de la Belleza en la
Palabra, como luz que irradia mads alla de los

silencios irrevocables.
NOTAS
! Federico Garcia Lorca. El maleficio de la mariposa.
Obras completas.
2 Idem.
? Idem.

4 Curiosamente después, en 1944, Alejandro Casona retoma
esa idea y la traslada a lo que es, tal vez, su obra mas
completa: La dama del alba. Texto tomado del prélogo de
El maleficio de 1a mariposa, Obras completas de Federico
Garcia Lorca.

5 Federico Garcia Lorca. La casa de Bernarda Alba. Obras
completas

¢ Idem.

7 Yerma. Op. cit.

¢ Bodas de Sangre. Op. cit.

° El publico. Op. cit.
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