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Comentarios al texto cinematografico del cineasta
mejicano Oscar Blancarte

| director del filme entre la tarde y la

noche, Oscar Blancarte, es uno de varios

cineastas mejicanos que han logrado,
recientemente, captar la atencién de conocedores
del cine en el ambito internacional. De hecho,
una de sus producciones anteriores, Dulces
Compaiias (1995) se exhibié en Puerto Rico
durante la celebracion del San Juan Cinemafest
de 1995. Su aportacion al desarrollo de un nuevo
cine mejicano ha sido a partir de la exploracion
del drama psicolégico. Es decir, este cineasta
muestra un tendencia a la elaboracion de
personajes y argumentos cinematograficos en los
cuales la transformaciéon que atestiguamos a lo
largo del relato no ocurre como resultado o en
respuesta a un evento en el dmbito externo sino
que ocurre en el rearreglo de fuerzas que
configuran un conflicto interno del personaje.
Por ejemplo, en uno de sus anteriores filmes,
precisamente  Dulces  Compaififas  (1995),
Blancarte intenté explorar los conflictos del
interior de la mente de un psicépata. Las
imdgenes de aquel filme nos presentaban el
enfrentamiento entre el asesino y una de sus
victimas potenciales. La propuesta resultaba
interesante pues, en tal enfrentamiento, el
posicionamiento subjetivo como victima se
alternaba entre los personajes en un duelo fatal,
pero incierto. Sin embargo, cabe sefialar que la
produccion de Entre la tarde y la Noche, a mi
entender, compara favorablemente con aquella
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DD “ENTRE LA TARDE Y LA NOCHE?”

otra produccion, pues el director-guionista se
aleja de la representacién de situaciones
patologicas extremas para situarse en el dmbito
mads intimo, pero, no por ello, menos turbulento,
de un ser humano ordinario que adquiere
dimensiones extraordinarias por la grandeza con
que enfrenta su conflicto y lo trasciende.

Desde sus comienzos, el cine ha mostrado ser un
medio idéneo para la representacién del drama
psicolégico. El cine o el texto cinematografico es
un conjunto de manifestaciones del arte pues,
como afirma el cineasta puertorriquefio Roberto
Gaéndara (1994), el cine devora (el término que €I
utiliza es fagocita) todas las manifestaciones del
arte.  Poder recurrir a la utilizacién de los
recursos que nos  ofrecen todas las
manifestaciones del arte posibilita una gran
flexibilidad en la representacion del contenido del
conflicto en el interior del drama psicolégico. El
uso adecuado de este medio para la
representacion del drama psicoldgico transita por
dos avenidas que no siempre son independientes
o estdn separadas la una de la otra.

rimeramente, la narrativa cinematografica

nos permite movernos dgilmente del

presente al pasado, y de regreso. Las
imdgenes cinematografica nos posibilitan situar el
evento traumatico en el presente, como elemento
crucial en la organizacién de la experiencia, es
decir, como elemento determinante del aqui y el
ahora del personaje. La memoria aparece
claramente en el cine como un presente
recordado, una idea sugestiva que
neurocientificos como Edelman (1992) han
querido promover en afos recientes. Resulta
sorprendente que haya sido tan dificil transmitir
una idea como ésta a la comunidad cientifica y
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que el cine la maneje con una asombrosa
elocuencia. Probablemente, la elocuencia de
estas imdgenes nos permita, eventualmente,
movernos de la consideracion de la “teoria del
cine” hacia la consideracién del “cine como
teoria”. O sea, se hace necesario considerar la
produccion cinematografica como produccion de
conocimiento.

ienso que, originalmente, el cine utilizo6 el

psicoanalisis como recurso teérico para

justificar tales movimientos en el tiempo al
construir el conflicto de un personaje. Es
precisamente esa tendencia lo que nos permite
comparar la utilizacion de tales recursos en el
filme Entre la tarde y la Noche con recursos
similares utilizados en clasicos del cine. Las
referencias psicoanaliticas estdn presentes desde
producciones como Spellbound (1945) de Alfred
Hitchcock, The Three Faces of Eve (1957),
Suddenly, Last Summer (1959) (inspirada en la
obra teatral del mismo nombre escrita por
Tennesse Williams) hasta las mas recientes Sybil
(1976), Paris, Texas (1984), Dead Again (1991) y
Raising Cain (1992). Tales referencias
psicoanaliticas no fueron ni son hoy gratuitas.
Filésofos de la ciencia han sefialado una posible
convergencia en la produccion de conocimiento
al interior del psicoandlisis y las neurociencias
(Ramos, 2002). Mientras el psicoanalisis
presentaba el andamiaje tedrico para elaborar el
conflicto interno de un personaje y traducirlo en
imagenes cinematogréficas, las neurociencias
intentaban descifrar las caracteristicas
organizativas de los procesos biolégicos que
subyacen a operaciones psicoldgicas como la
memoria. Es precisamente ésta la segunda
avenida a lo largo de la cual se despliega lo
adecuado del cine para la representacion del
drama psicolégico.

ecientemente, €l conocimiento que se ha
generado al interior de las neurociencias
en torno a las operaciones de la memoria
ha posibilitado que nuevas generaciones de
cineastas construyan guiones de unos matices y
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de una complejidad narrativa sin precedentes.
Como ilustracion de esta tendencia podriamos
citar el gui6n del filme Memento (2001), del
director inglés Christopher Notan. La
incapacidad de olvidar un evento traumdtico hace
que el personaje del aquel filme sea incapaz de
adquirir nuevas memoras y se vea obligado a
tatuarse los recuerdos en la piel. El personaje del
filme Entre la tarde y la noche (1999) se
encuentra atrapado en una situacion similar. La
hermosa metafora elaborada como contenido
onirico y susceptible de andlisis a lo largo del
filme la representa como la mitolégica sirena de
las travesias de Ulises atrapada en las redes que
han tejido las operaciones de su propia memoria e
imaginacion. La incapacidad de olvidar los
eventos que la marcaron en la nifiez, la hacen
incapaz de poder llevar a cabo ninguna tarea vital.
Las primeras escenas nos presentan a Minerva
(Angélica Aragén) como un mujer atormentada
por unos recuerdos que le impiden trabajar (no
puede escribir la novela autobiografica que se ha
propuesto desde hace afios). La llegada casi
accidental y no intencionada a su ciudad natal es
también un viaje de regreso a las imédgenes que la
atormentan desde su nifiez.

| relato nos muestra a Minerva (Angélica

Aragon), una mujer de mediana edad con

aspiraciones de novelista. Consumida por
la amargura y el coraje que siente por su padre y
su amante, ella decide regresar a su pueblo natal
en un intento por entender por qué su vida no ha
marchado de la forma que ella esperaba. La
mujer siempre ha atesorado los recuerdos de su
tio Alberto (Francisco Gattorno), un picaflor y
aventurero cuyas visitas esporddicas resultaban
un antidoto para la frialdad y la distancia de su
padre. A medida que Minerva examina su pasado
se hace evidente que nada era lo que aparentaba
ser. Descubre al final un oscuro secreto familiar
que la impacta directamente a ella.

Como aspecto técnico sobresaliente del filme me
atrevo a destacar la actuacion de Angélica
Aragoén. A pesar del tiempo limitado que aparece
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en pantalla, es precisamente su represtacion de
una mujer atormentada por los recuerdos de su
infancia lo que le brinda coherencia y cohesién a
las imdgenes del filme. La utilizacién del recurso
de la inhalacién violenta de bocanadas de humo
de cigarrillo contribuye a crear una imagen visual
externa para la turbulencia que siente el
personaje. Resulta también digna de mencion la
actuacién de la nifia actriz que encarna al
personaje durante sus afios escolares.  Otro
aspecto que merece ser destacado es la
cinematografia pues su manejo de la luz y la
sombra nos provocan, a medida que se aclaran las
imdgenes, una sensacién de resolucion al
conflicto.  Si las imédgenes iniciales resultan
oscuras, €stas se hacen mds claras a medida que
progresan el relato y se “aclara” el recuerdo que
atormentaba a la nifia que habitaba a la mujer. La
valentia de esta mujer al enfrentar su sufrimiento,
al enfrentar su pasado, permiten que ocurra la
transformacién que caracteriza al drama
psicolégico. Vemos aqui la grandeza de un ser
humano en la medida en que enfrenta su pasado y
lo trasciende.
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