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“Cuando el cuerpo esté entusiasmado,
no hay que preocuparse del alma.”
Nietzche

Resumen

Este articulo aborda la evaluacién y la construccion del cuerpo durante la Baja Edad
Media en la obra La Celestina. Revisa el problema de la corporeidad en este periodo
histérico mediante el modelo tedrico de focalizacion de Mieke Bal. Ademads, relaciona a
los personajes con la pluralidad de miradas en La Celestina, para intentar evidenciar que
son estos los que muestran la complejidad del cuerpo en el contexto social y cultural de la
época. También se destaca la realidad como una construccién de las percepciones y se
analiza cé6mo en La Celestina, la focalizacién logra una mirada que deja entrever la
evolucién del pensamiento sobre el cuerpo en ese periodo.
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Abstract

This article deals with the evaluation and “construction” of the concept of the body in the
Late Middle Ages in La Celestina. It reviews the idea of corporeity in this historical
period utilizing Mieke Bal’s theoretic model on focalization. It also links the text’s
characters with the viewpoint of plurality in La Celestina in an attempt to show that it is
they who give form to body complexity in the social and cultural context of the age. It
also emphasizes reality as a construction of perceptions and analyzes how, in this work,
focalization lets us see the evolution of the concept of body in this period.
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Una constante en los estudios
sobre la corporeidad, es que el cuerpo se

privilegiamos en estos comentarios es la
vista, dada su importancia en la Edad

concreta en la mirada de los demds. De
modo que el “ser” no es él, termina
siendo lo que ve, lo que percibe “el
otro”. Y la percepcion del “otro” (que
ve para luego construir lo observado) es
siempre condicionada por la cultura, por
las condiciones histéricas vigentes en el
contexto en que se sitla como
observador. La  percepcion  que

Media. Partiremos de los comentarios de
David Le Bretén, en Antropologia del
cuerpo y modernidad. (2002) Este
expone sobre la importancia del sentido
de la vista:

Las  sociedades  occidentales
eligieron la distancia y, por lo tanto,
privilegiaron la mirada y, al mismo

Ceiba: Afio 5 Niim. 2 [Segunda Epoca] Agosto 2005 - Mayo 2006, (53-62)

33




Maria Teresa Miranda

tiempo, condenaron al olfato, al
tacto, al oido e inclusive al gusto,
a la indigencia.” (Le Breton, 2002,
123)

Del mismo modo, para hablar del
cuerpo debemos ceflirnos a un punto de
partida, toda vez que el concepto es
amplio e inaprensible, muy apto para
diversidad de interpretaciones.
Aceptamos como axioma la idea de
David Le Breton, cuando dice:

“Las representaciones del cuerpo y
los saberes acerca del cuerpo son
tributarios de un estado social, de una
visién de mundo y, dentro de esta
dltima, de una definicién de la
persona. El  cuerpo es una
construccion  simbdlica, no wuna
realidad en si mismo.” (Le Bretén,
2002, 13)

El cuerpo es, entonces, el resultado
~ de una mirada, desde un marco histérico y
. social especifico, porque para mirar hay que
 gituarse en un tiempo y  espacio
- determinados. La mirada puede ser externa
(de lo tangible, lo que se ve) o interna (que
intente penetrar en los pensamientos, los
sentimientos y el comportamiento afectivo o
cognoscitivo del sujeto). La mirada externa
implica distancia; el que observa mira desde
sfuera, o bien desde lejos; mientras que la
imterna supone intimidad, penetracién en el
{0 lo) observado.

, El conflicto del ser para estar
oonsciente de que “es”, estriba en la
i6n obligatoria que tiene con “el
”, que lo ve y lo construye, porque
pio cuerpo le es ajeno. El préjimo
el principal participante en la
truccion de nuestra conciencia
poral. Pero a €1, al “otro”, le pasa lo
0. Su cuerpo se creara con la
a de quien le observe. Tal mirada
bien puede ser la nuestra. Todos
pos el mismo problema: Para
" en el mundo dependemos de que

otro nos perciba y nos valide en el plano de
la realidad. La idea del cuerpo como
edificacién puede observarse dentro de la
literatura, pensemos, por ejemplo, en la obra
de Santa Teresa de Jesds y otros misticos.
La focalizacidn, como el retrato del ser, se
vuelve texto, se torna realidad, al plasmar la
percepcion del observador (y del observado)
en la estructura ideoldgica que refracta la
obra, tal y como explica Mijail Bakhtin.
En teorfa, se ha dividido al sujeto que
mira en un ente dual, el que mira y
nombra construye su propia identidad y
la del otro. Pero esa realidad no es la del
espejo, es una version. (Bakhtin, 1994,
60)

Arturo Rico Bovio destaca la relacién
dindmica entre la percepcién del otro y
la nuestra, para darmos cuenta de que
ocupamos un lugar en el mundo:

“Nos resighamos a vernos por los
ojos ajenos; esto significa que
intentamos saber de nuestro ser por
las  revelaciones del lenguaje.
Llegamos a conocer nuesiro cuerpo
por los conceptos del prdjimo, pero
este supone adoptar su punto de vista
sobre nuestro  cuerpo, como  Si
fuéramos €1.” (Rico Bovio, 1990, 36)

Mirar en este contexto es percibir
y luego crear una representacién de la
existencia fisica. En los estudios
narratoldgicos se han creado categorias
para evaluar la observacién (percepcion)
de unos sujetos sobre otros. Un concepto
adecuado para categorizar la mirada es el
de Focalizacién, trabajado en el modelo
de narratologia de Mieke Bal. Ella
misma define el concepto:

“Me referiré con el término focalizacion
a las relaciones entre los elementos
presentados y la concepcidn a través de la
cual se presentan. La focalizacién serd,
por lo tanto, la relacién entre la visién y
lo que se “ve”, lo que se percibe.”

(Bal, 1985, 108)
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La mirada, de suyo, ya es un
conflicto, por la carga valorativa que
impone la historia y la cultura. La
construccion del cuerpo  percibido
(focalizado) es dindmica, pero
conflictiva. Por ejemplo, de un mismo
sujeto, podemos recibir dos
descripciones, focalizadas por dos
entes diferentes. Dos personajes han
“mirado” un mismo objeto, sujeto o
hecho, pero lo aprecian de forma
distinta. Le toca entonces al lector
discriminar y tener un papel activo, ya
que tiene que decidir a quién creerle
(Para ver el papel destacado del lector
podemos referirnos a  Hans George
Gadamer, Wolfang Iser y Humberto
Eco, entre otros). Mieke Bal sefiala
varias categorias de la Focalizacion:
Interna o Intradiegética, Externa o
Extradiegética, y la de los Personajes.
Los planos pueden alternarse. Un
Focalizador Externo puede cederle el
dmbito de la mirada a un Focalizador
Personaje, o viceversa.

Si el personaje participa de la
fabula, la Focalizacén es Interna (Fl),
realizada por un Focalizador Personaje
(FP); si quien mira es un agente
anénimo, y la Focalizacién es Externa,
le llamamos a éste Focalizador Externo
(FE). Pero la Focalizacion puede variar
de optica. A veces un FE le cede el
discurso a un FP, o filtra lo que éste
percibe, refractando la totalidad de esta
visién, tal y como lo plantea Bakthin.
(Bakhtin, 1994) El lector debe seguir la
alternancia de focalizaciones en La
Celestina, penetrar en la mirada de cada
personaje y del (os) narrador (es), a
través de la voz, porque la voz, segin
Mieke Bal, es la manifestacién del
objeto focalizado. Bal alude a “las
relaciones  entre los elementos
presentados y la concepcion a través de
la cual se presentan. La focalizacién

serd, por lo tanto, la relacién entre laf
visién y lo que se ve, lo que se percibe.”"f
(Bal, 1985, 108) ;

Un conflicto generado por laf
focalizacion dentro de cualquier historia,
es que el FP enmarca el objetof
focalizado en su propio campo def
experiencia. El lector no escapa a este|f
ciclo. Le toca interpretar sobre lo que
privilegia en la historia la mirada del
observador. Un detalle que pone en
evidencia al focalizador, es “ver” qué
cosas €éste observa y como lo hace.
Muchas veces puede el texto decir mds
de quien focaliza, que del objeto
focalizado.

Todo este predmbulo es preciso
para enmarcar a los focalizadores de La
Celestina en su justa perspectiva. La
focalizacién en la obra es variada,
toda vez que los recursos de
presentacion son hibridos. La obra tiene
elementos teatrales: monologos,
infinidad de didlogos, apartes y el
discurso  del narrador principal, que
pertenece al lenguaje de las acotaciones,
aunque son extensas y narrativas. De ahi
que sea dificil su clasificacion.

Aplicando el esquema de
focalizacion de Mieke Bal a lo antes
dicho, proponemos en primer lugar, que
La Celestina cuenta con un FE, que se
mantiene fuera de la diégesis y que se
acerca con agudeza a la figura humana
compleja y cambiante de la Edad Media,
a través de las percepciones de los FP,
que estan dentro de la historia. Por tal
razon la obra exhibe una gran conciencia
del cuerpo y del acto de “ver” para
configurarlo.

Postulamos, ademas, en segundo
lugar, que la mirada de Celestina, y de
otros personajes, es el vehiculo de
definicion de la realidad corporal de
cada uno de ellos y su entorno. La
mirada en La Celestina se torna
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conflictiva por la pluralidad de
perspectivas que plantea, parcelando la
realidad y provocando en los lectores la
pregunta: ;Quién focaliza la verdad?, ;A
quién le creemos?

Las partes iniciales: “El autor a
un su amigo” y el “Prélogo”, escritos en
primera persona, son artificios retdricos
que dan al lector la impresion de que su
éptica estd separada del texto y que sélo
presentard un argumento ajeno. Crea una
distancia ficticia. Se presenta a si mismo
como filtro del germen de historia que
ha “encontrado™ “..las quales hallé
esculpidas en estos papeles,...” (“El
autor a un su amigo”, 69) El FE
privilegia la mirada panordmica de
Celestina, que es cruda en su realidad
grotesca, préctica e individualista. Otros
personajes de la obra colaboran con esta
focalizacion.

La obra, que fue llamada en sus

inicios “Comedia”, muestra un cuadro
que representa, mediante el didlogo y las
descripciones  focalizadas, la
construccién (material, corporal) de unos
seres que encarnan el espiritu de su
época. A través de la Focalizacion
‘Externa, la mirada de Celestina y la de
los demis personajes, se construye una
realidad textual, acorde con las
~preocupaciones de la Castilla de fines
del S. XV y comienzos del XVI,
auspiciando asi un nuevo tipo de
literatura, dotada de gran humanidad.
No es raro que a la obra se le
jombrara como pieza cOmica, ya que se
en la tradicion de la comedia
a, por un lado, e ilustra conductas
‘modélicas de la cultura popular
stellana, ain mas que de la cultura
ial. Quizd por eso una de las
teristicas fisicas y espirituales de
lestina es lo grotesco. Los aspectos

Y
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que privilegia en su focalizacion también
lo son. Seguimos la idea de Bakhtin
sobre el grotesco en la Edad Media y el
Renacimiento:

“Lo grotesco integrado a la cultura
popular se aproxima al mundo
humano, lo corporiza, lo reintegra por
medio del cuerpo a la vida corporal...”
(Bakhtin, 2003, 41)

En el espacio de lo grotesco, en
la actividad carnavalesca, no hay una
carga peyorativa, sino celebracién del
cuerpo. Las partes del cuerpo pueden ser

mostradas, compartidas, gozadas,
aunque ya a fines del Siglo XV no se
permiten muchas clases de

promiscuidades, sobre todo en las capas
altas de la sociedad, pues se
implementan medidas de censura Yy
reglas colectivas para controlar el
comportamiento individual y colectivo.

David Le Breton dice que la
cultura erudita introduce la separacién
entre el hombre y el cuerpo:

“Lo que la cuitura del medioevo y
del  Renacimiento rechaza,
justamente, es el principio de la
individuacién, la separacion del
cosmos, la ruptura entre el hombre y
el cuerpo. Pero la retirada progresiva
de la risa y de las tradiciones de la
plaza publica marca la llegada del
cuerpo moderno como instancia
separada, como marca de distincién
entre un hombre y otro.” (Le Bretodn,
2002, 31)

Este principio de individuacion
queda inscrito justamente en la
focalizacion externa de la obra, y en la
focalizacion de los personajes, quienes
marcan la transicion de época del
contexto cultural que representan. La
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forma en que los personajes se perciben
unos a otros (mirada que va desde lo
fisico hasta lo espiritual) logra que se
construyan como seres verosimiles
dentro del marco histérico que recrea la
obra. La focalizacion de Celestina es
clave en este proceso. Ella es el ente
cohesor de la estructura ideoldgica en el
texto, es, ademds, quien refracta la
realidad en la obra. Tal como expone
Bakhtin:

“Pero al mismo tiempo, la literatura
en su ‘“contenido” refleja y refracta
los reflejos y refracciones de otras
esferas ideolégicas (ética, cognicidn,
doctrinas politicas, religion, etc.) es
decir, la literatura refleja en su
“contenido” la totalidad del horizonte
ideolégico, del cual ella es una parte.”
(Bakhtin, 1994, 60)

La mujer noble, por ejemplo,
debia ser custodiada, para conservar la
honra, escindida de las practicas del
cuerpo. Aredsa dice haber visto a
Melibea, de cintura hacia arriba, y que
esta tenia unas tetas flojas, como dos
grandes calabazas. (Auto IX, 226, 228)
Algunos criticos piensan  que esta
experiencia era tipica de los bafos
publicos. Tal practica se utiliz6 en
Europa, también en algunos reinos de
la peninsula, hasta el inicio del Siglo
XVI. La prictica de desacerbarse en
los bafios publicos, comenta Georges
Vigarello, nos focaliza un espacio social
colectivo en esta transicién histérica, de
la Edad Media al Renacimiento:

“Y es que la historia de los bafios
también estd relacionada con otra
historia: 1a del tiempo ludico y
festivo, Ja de los placeres y el juego.”
(Vigarello, 1991, 47)

Esta es la realidad que el autor
retrata a través del ojo de sus personajes.
El texto asi lo atestigua: Una oracion
vital para sostener lo que proponemos
(que la mirada de Celestina es el
vehiculo que utiliza el FE para definir la
realidad corporal de los personajes y su
entorno) es lo que le dice a Parmeno al
inicio de la obra: “...Que no sélo lo que
veo, 0yo y cognozco, mas aun lo
intrinseco con los intellectuales ojos
penetro...” (Auto I, 117). Otro ejemplo
en donde enfatiza sobre la primacia de la
mirada, es cuando le dice a Melibea en
su segunda visita:

“..Abre tus ojos claros...” (Auto [X,
245)

Ademds del conflicto pasional
entre los nuevos amantes (Calisto y
Melibea), el FE introduce en varios
parlamentos de Celestina un tipo de
inventario sobre la realidad del discurso
del cuerpo en la €poca. Conversando con
Parmeno le dice del cuerpo joven y las
précticas de la época:

“..Por deleyte: semejable es,
como sedys en edad dispuestos para
todo linaje de plazer, en que més los
mocos que los viejos se juntan, assi
como para jugar, para vestir, para
burlar, para comer y bever, para
negociar  amores  junctos  de
compapia...” (Auto 1, 124)

Ella remienda virgos, practica la
medicina rural y la hechiceria. (Auto I,
110-112). Era prostituta y auspicia el
oficio. No se oculta, sino que, aiin
sabiendo que sus actividades eran
ilicitas, ella misma cuenta de su vida a
Lucrecia:
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“;Trabajo, mi amor? Antes descanso
y alivio. Todas me obedecian, todas
me honrravan, de todas era acatada;...
Alli se ofrecian dineros, alli
promessas, alli otras dddivas,...”

(Auto IX, 235

| Pero no sélo ella como FP
menciona sus andadas, también otros
' personajes la cualifican bajo su optica.
Esta focalizacién nos plantea el conflicto
- de la credibilidad, ya que por ejemplo
- Parmeno, al describirle a Calisto cémo
es Celestina, la focaliza de forma
: diferente a como ella lo ha hecho. Ella se
E proyecta como una mujer venerada
L (aunque sea irénicamente) y €l la perfila
como una “puta vieja’:

“..,Y td piensas que es vituperio en
las orejas désta el nombre que la
llamé?...Si entre cient mugeres va y
alguno dize “;Puta vieja!”, sin ningdn
empacho luego vuelve la cabeca y
responde con alegre cara...” (Auto I,
"108)

El FE penetra en la mente de
Bucrecia, en un aparte, y focaliza a
Melibea y a Celestina:

“El seso tiene perdido mi sefiora.
iGran mal es éste; cativdndola ha esta
vhechizera.” (Auto X, 242)

A,

#  Elicia valida el oficio de de
mienda virgos Celestina dandole a ésta
mensaje para un trabajo. Un hombre
e que le remiende el virgo a su hija
poder casarla:

i “..que la quiere casar daqui a tres
. dfas y es menester que la remedies,
- pues que se lo prometiste, para que no
senta su marido la falta de
virginidad.” (Auto VII, 209)

Celestina celebra el cuerpo atn
en las postrimerias de su vida. Se rie de
su senilidad. Cuando Areusa y Parmeno
estan juntos, ella bromea:

“...Quedaos a Dios, que voyme
solo porque me hazes dentera con
vuestro besar y retocar, que adn el
sabor en las enzias me quedé; no lo
perdi con las muelas.” (Auto VII,
208)

Sin embargo, la labor en la
caracterizacién de Celestina no se agota
aqui. Otros personajes la focalizan.
Lucrecia y Melibea conversan sobre
como luce Celestina, inclusive delante
de ésta. Los rasgos mas observados son:
la cicatriz del rostro, las arrugas y el
cabello blanco (Auto 1V, 157-158). Bajo
esta Optica se ve grotesca, aplastada por
el paso del tiempo.

No obstante, en la focalizacion
que hace Calisto de ella, se valida la
impresion social que Celestina prefiere
dar; que es una mujer mayor, respetable
y sabia.

“O joya del mundo, acerro de mis
pasiones, spejo de mi vista; el coracon
se me alegra en ver essa honrrada
presencia, essa noble senectud; dime
con qué vienes...” Auto XI, 249)

El FE muestra los valores
morales de Celestina, en un mondlogo
que nos parece mds una percepcién del
fluir de conciencia de ésta, dada su
sabiduria popular, que la hacia presentir
y evitar el peligro ante situaciones
escabrosas. Pero un detalle importante
de ese monodlogo es que contiene la
focalizacién que otros personajes hacen
de ella. Fl FE introduce didlogos en ese
mondlogo en donde vemos el temor a ser
llamada falsa alcahueta, cobarde, puta
vieja, traidora, etc. (Auto 1V, 149-150).
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Celestina y otros personajes de
las capas sociales inferiores, focalizan el
conflicto de los amantes de forma muy
diferente a como lo hacen ellos. El FE,
por medio de los didlogos de Calisto,
beatifica a Melibea y la estereotipa de
acuerdo al modelo poético de la época
(Auto I, 86, 100-101), bajo la éptica de
un loco. Pero por otro lado, le crea duda
al lector porque Sempronio le llama a
Melibea “grande”, irénicamente. Luego
aflade que le parece “imperfecta, flaca
mujer...” (Auto I, 93-94). Compara a los
amantes con toros.

Cuando éste le consigue a
Celestina para que le ayude en la
seduccion, Calisto, luego de que tienen
las dos mujeres su primera entrevista, le
pregunta a Celestina: -;Qué cara te
mostrd al principio?- , y ella le responde:
-Aquella cara, sefior, que suelen los
bravos toros mostrar contra los que
lancan las agudas frechas en el coso.-
(Ejemplo tomado de De Miguel
Martinez, 1996, 89).

Estas descripciones muestran una
focalizacién contaminada por la cultura
de la época, en la que la mujer se
animalizaba y era objeto de acusaciones
por su conducta pasional y “licenciosa”.
Quizé el autor quiso acusar la misoginia
mediante la ironia. Quizd deseaba
ilustrar los roces de las clases sociales,
cuyas diferencias se marcaban por sefias
corporales como los afeites, los vestidos,
las joyas, los (las) amantes que se
poseian, etc.

De esta suerte se va
caracterizando Melibea por miembros
de la clase popular, en obvio conflicto
con la corporeidad etérea y literaria que
le ha otorgado su enamorado, al cual no
necesariamente le creemos, porque otros
personajes (como Aredsa y Elicia)
constatan la visién degradada de la
joven: su cuerpo no tiene gracia, tiene

las tetas enormes y el vientre apareng§
tenerlo flojo, como si tuviera cincuen 3
afios. (Auto IX, 226, 228).

La focalizacién se convierg
entonces en un criterio para evalug
actitudes y visiones de mundo. En
episodio citado del Acto IX, se plant
un conflicto de percepciones por |
intereses del personaje Arefisa. Pie
Heugas comenta sobre el incidente:

“...Sin embargo, en esta obra, no hay
que olvidar quién habla y a quién. A
las reivindicaciones ridiculas de
Aretisa, a sus pretensiones de
suplantar a Melibea en el amor de
Calisto, Sempronio contesta: “Y
aunque lo que dizes concediesse,
Calisto es caballero, Melibea fija
dalgo; assi que los nacidos por linaje
escogido biscanse unos a otros... Y
en este caso, habla el autor.”.
(Canavaggio, 1994, 256).

Estas lineas dialégicas transmiten
el valor que el sirviente les da a las dos
mujeres. Melibea vale mds porque es
noble. Arelisa es un cuerpo para usar, no
puede pretender ascender en la escala
social, porque tiene un sitial en tanto y
en cuanto los deméas que la focalizan (la
perciben) no la valoran. Esto es una
prucba de que desde los aspectos
textuales se pueden ponderar los valores
asignados al sujeto histérico observado,
ya que al mirarlo y nombrarlo,
descubrimos su identidad, que es parte
del entorno ideoldgico al que pertenece.

El texto plantea una pluralidad de
perspectivas, de miradas. Esto es lo que
ha llamado Bakhtin “Polifonfa”, porque,
de hecho, la multiplicidad de las
percepciones (focalizaciones) S¢
presenta a través de recursos expresivos:
mon6logos, apartes, didlogos, etc. Los
recursos expresivos en La Celesting
estdn al servicio de construir una imager
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del cuerpo que se acerca mis a lo
renacentista que a lo medieval. Este
cuerpo es uno particular,
individualizado, propio. El cuerpo se
traduce en texto literario y se
singulariza, comienza a “ser”, ocupa un
espacio dentro y fuera de la obra, porque
a pesar de que la creaciéon de un yo
textual es una representacién ficcional,
también recrea un discurso que responde
a la realidad, aunque sea fragmentada o
b discontinua. Este es el cardcter que
. tendrd la literatura moderna a partir de
L La Celestina.

La vista es el seatido por
. excelencia en esta obra. Lo mds que
. interesan los amantes es “verse”. Calisto
le dice a Celestina sobre Melibea:

“..Gozaré mis ojos con todos los
otros sentidos, pues juntos han sido
apasionados...” (Auto VI, 185).

Esta preeminencia de la vista
sobre las demds percepciones estd muy
ono con la época. Calisto, en ese
thismo episodio, le llama a Celestina
“mis ojos”, porque le ha ayudado a ver,
levar el encargo a donde Melibea.
f ocurre algo muy interesante, puesto
e Celestina le aclara los ojos, “el foco”
Calisto. Le prepara para que no
arfe ante la joven. Ella es quien ve
mente. El, desde su posicion
ilegiada, parece un alienado, un loco.
stina le advierte:

" “...Aunque no lo esté, deves, seiior,
ar tu razon, dar fin a tus luengas
erellas, tratar al cordén como
dén, por que sepas hazer diferencia
B de habla quando con Melibea te veas;
00 haga tu lengua yguales la persona
¥ el vestido.” (Auto V, 188)

La vision cefiida a la realidad es,
i duda, la de Celestina. A pesar de lo

que han dicho Aretsa y Elicia, Celestina,
en el mismo auto, focaliza a Melibea
como: “..grande, muger discreta,
gentil.” (Auto V, 189). Tenemos que
concretar  como lectores  nuestra
interpretacion.  Estas  delimitaciones
fisicas o de carécter, ayudan a construir
la identidad de los personajes en La
Celestina, que son contradictorios,
variopintos, muy reales. La lectura es la
que abre el conflicto y no se agota
porque con cada lector hay una
posibilidad hermenéutica.

En la obra, algunos de los
cuerpos son bien valorados por via de las
focalizaciones, otros no. Pero la
constante es que hay una conciencia
enorme de la construccion de la
identidad desde el cuerpo focalizado.
Rojas sabia esto. Nos parece que esta es
una de las razones por las cuales se
puede atribuir a La Celestina ser la
antesala de la novela moderna en lengua
castellana.

Celestina no sdlo retrata a los
demds personajes, sino que  se
autofocaliza, cuando en 1™ persona
singular, se refiere a su pasado, a su
perfil. Ademds de mencionar que estd
desdentada, tiene una cicatriz en el
rostro, es vieja y de cabello blanco,
prostituta en retirada (dice que no hubo
joven que ella primero ‘“no usase” antes
de prostituirla), gusta de mirar el acto
sexual de otros (Auto VII, 208) y es
devota del cuerpo femenino (le celebra a
Pirmeno sus miembros y a Areusa los
pechos y el vientre). Es una hechicera
que utiliza la palabra para lograr un fin.

Pero el cuerpo focalizado en La
Celestina ademds del aspecto material u
ontoldégico, es también un cuerpo social.
En la obra, la focalizacidn de los nobles
es manipulada, quizd con ironia, como la
correcta dentro de los parametros de la
sociedad medieval, mientras que los
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La mirada...

sirvientes tienen pelo crespo
(Sempronio, Auto 1, 90; Centurio, Auto
XV, 295) y cuerpos defectuosos
(Centurio por ejemplo, es manco). La
apreciacién de la belleza varia o no es
reconocida, dependiendo de los mores
sociales. Tal es el caso de Elicia y
Areusa, que estan resentidas porque no
se les ha reconocido su belleza:

“..viendo que los atavios hazen la
mujer hermosa, aunque no lo sea;...”
(Auto XVIIL, 307).

Sin duda, la mirada curiosa ante
el cuerpo humano cambia la inclinacién
del acto de mirar en la Castilla de las
postrimerfas del Siglo XV. Surge la
anatomia como ciencia y con los
estudios de Vesalio, particularmente, las
primeras disecciones del cuerpo humano
sugieren que el hombre es puramente
cuerpo. Lo disocian de la parte
espiritual.  Los rasgos  distintivos
(visibles) del cuerpo humano se
convierten en el “ser”.

Los personajes de La Celestina
estdn inmersos en esta situacion. Para
convertir el cuerpo en “realidad”, el
autor doté a Celestina de unos 0jos
particulares, ojos de conciencia social,
de conocimiento de la corporeidad de su
tiempo. Ella estd muy consciente de ello.
Le imprime su Optica a todo el relato:

“..Bien has dicho; al cabo estoy;
basta para mi mecer el 0jo.” (Auto I,
107).

Con ello ilustra su total dominio
del cuerpo humano, al cual ella
cataloga como un manjar. El FE le
cede voz y focalizacién. Percibe y
habla, construyendo la identidad de
los personajes.

La historia del cuerpo en este
periodo, queda inscrita en La Celestina
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en el personaje de Melibea. La uni6n del
ser con el cuerpo como recipiente, queda g
escindida  definitivamente en el
transcurso de la obra. Primeramente ella f
es el cuerpo custodiado, para quef
conserve la virginidad. Luego es el
cuerpo deseado por Calisto y objeto de
pecado. El focaliza su cuerpo como uno
fragmentado, cuyos Organos tienen
voluntad independiente. Para él 1la
posesion es importante. No creia que
pudiera alcanzar su cuerpo.

“...Perdona, sefiora, a mis
desvergonzadas manos, que jamas
pensaron de tocar tu ropacon su
indignidad y poco mercer; agora
gozan de legar a tu gentil cuerpo y
lindas y delicadas carnes.” (Auto
X1, 285)

Melibea y Calisto gozan de sus
cuerpos, los funden al amarse y piensan,
acordes con su tiempo, que “ser’ es
poseer un cuerpo. Por eso ella no
concibe la vida si lo ha perdido a él.
Melibea también siente que es solo un
cuerpo. Quiere morir para quedar
fragmentada, como su amado. Para
Pleberio, su hija acaba en el momento en
que se arroja de la torre. Su discurso
focaliza el desmembramiento que sufre |

la joven. Le dice a su esposa:

“.vez allf a la que td pariste y yo
engendré, hecha pedacos..” (Auto
XXI, 336)

El individualismo renacentista |
abre una brecha en la literatura por
primera vez en esta tragedia, que versa
en definitiva, sobre cuerpos hechos de
palabras.
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